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Na avod k 41. zvazku zbornika
Studia Academica Slovaca

Neodmyslitelnou a uz tradi¢nou stiéastou letnej Skoly slovenského jazyka
a kultdry Studia Academica Slovaca je séria zbornikov, ktoré zachytévaja
nielen vsetko, ¢o odznelo vo forme prednésok v jej programe, ale zaroven
poddciarkujd akademicky a vedecky rozmer tohto podujatia. Pripomerime
len, Ze autormi a prednasatefmi predkladanych prispevkov st popredni
vysokoskolski pedagégovia a vedecki pracovnici pdsobiaci na slovenskych
univerzitdich (najpodetnejsie je, tak ako po minulé roky, zastGpena nasa
alma mater Univerzita Komenského a jej filozoficka fakulta, ktora je zaroven
hlavnou organizatorkou letnej $koly) a vo vedeckych Gstavoch Slovenske;j
akadémie vied (predovsetkym v Historickom Gstave a Ustave slovenske;
literattry SAV).

K néplni tohtoro¢ného, v poradi uz 41. zvazku, tak ako v minulych
rokoch, patria $tidie a prispevky, ktoré spaja predovsetkym zameranie
na problematiku tzv. vlastivednych disciplin. V predkladanom zborniku sa
zastlpené prispevky z oblasti lingvistiky, literdrnej vedy, histérie, hudobnej
vedy, zurnalistiky, dejin vytvarného umenia a dejin filmu. SG tu stadie,
ktoré koresponduja s celkovymi Glohami a zdmermi letnej skoly, ale aj
stadie, ktoré svojou tematickou napliiou v syntetizujicej alebo parciélnej
podobe reflektuja $pecifickd a aktudlnu vyskumnd odbornd problematiku
jednotlivych oblasti slovakistiky.

Prvy oddiel zbornika - Jazyk - literatdra - kultidra - je venovany priméarne
prispevkom z oblasti lingvistiky a literarnej vedy, ktoré st v zbornikoch Studia
Academica Slovaca uz tradi¢ne zastipené najvyraznejsie a najpocletnejsie.
Stbor jazykovedne orientovanych prispevkov sa venuje otézkam
slovotvorby, otdzkam SirSich vztahov jazyka a kultdry interpretovanych z
aspektu sociolingvistiky, vyznamnym osobnostiam slovenskej jazykovedy ¢i
interdisciplinarnej problematike slovenskej terminolégie. V prispevkoch z
oblasti literdrnej vedy dominuja $tddie, ktoré sa interpretaénymi sondami do
textov autorov slovenskej literatdry a stadie z r6zneho aspektu reflektujice
jednotlivé osobnosti slovenskej literatdry a literdrne texty, po¢ndc starSou
slovenskou literatdrou a kondiac aktuélnou literarnou tvorbou. Do tejto
Casti sU zaradené aj prispevky z oblasti hudobnej vedy, dejin vytvarného
umenia a dejin slovenského filmu.

Druhy oddiel zbornika - Histéria - prindSa sériu $tadii z oblasti
slovenskych a stredoeurépskych dejin. Jednotlivé prispevky reflektuja
vyznamné historické osobnosti, problémy slovenského politického a
kultdrneho Zivota v minulosti, tematiku festivit, ale aj dobovo zaujimavy
fenomén slovenskej umeleckej bohémy.
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Zjednocujucim prvkom véacsiny prispevkov publikovanych v tomto
zvazku je reflexia slovenskej kultdry v najsirSom zmysle slova: prispevky
v predkladanom zborniku odrazaji otazku spéatosti ¢loveka s jazykom,
narodnou kultdrou a spolo¢nostou a otazky kolektivnej & individudinej
identity jednak v teoreticko-metodologickej rovine alebo z parcialneho
pohladu jednotlivych spolo¢enskovednych disciplin, ¢i uz ide o literarnu
histériu (problematika kultdrnej identity v narodnom a nadnarodnom
kontexte v tvorbe slovenskych autorov), histériu (formovanie narodnej
identity v 19. storoéi na pozadi klGcovych historicko-spolo¢enskych
udalosti, ale aj kultdrneho a verejného Zzivota narodnej komunity a jej
politickej diferenciacie, problém nérodnej identity ako stdast politického
a ideologického diskurzu v 19. a 20. storoé&i), hudobnd vedu (eurépske a
medzinarodné dimenzie slovenskej hudobnej vedy), filmova histériu a
dejiny vytvarného umenia. Spoloénym znakom velkej vaésiny publikovanych
prispevkov je ich smerovanie k interdisciplinarite, k spéjaniu lingvistického,
historického, literarnovedného, estetického ¢i umenovedného aspektu.

Specifickou skupinou prispevkov st texty, ktorymi si pripominame
jubiled vyznamnych postav slovenskej kultary, literatGry, umenia a
niektoré vyznamné historické udalosti: 200. vyrodie narodenia slovenského
prozaika, dramatika a basnika Jona$a Zaborského (1812 - 1876), 100.
vyrocie narodenia prozaika a najvyznamnejSieho predstavitela slovenského
naturizmu Frantiska Svantnera (1912 - 1950), 100. vyrocie narodenia
jazykovedca, univerzitného profesora a prvého riaditefa Studia Academica
Slovaca — Eugena Paulinyho (1912 - 1983) a trojvyrodie viaZuce sa k
vyznamnej postave stredoeurépskych dejin — panovnikovi Rudolfovi II. (460
rokov od jeho narodenia, 400 rokov od jeho G4mrtia a 440. vyrocie jeho
bratislavskej korunovécie).

Zbornik ako celok svojou reprezentativnou a pestrou skladbou stadii a
prispevkov vyberovo spristupriuje adresatom z radov $tudentov slovenciny,
domécich a zahrani¢nych slovakistov a slavistov i vSetkym zaujemcom o
slovenéinu a slovakistiku aktualne vysledky prislusnych vednych odborov
na Slovensku a zaroven podava isty obraz o stave vedeckého myslenia v
oblasti filologickych a spolo¢enskovednych disciplin. Okrem toho sa zbornik
iste stane aj uzito¢nou uéebnou a $tudijnou poméckou pre priméarnych
adreséatov, pre frekventantov 48. ro¢nika letnej Skoly, a to nielen pri rozvijani
ich dalsej jazykovej a odbornej slovakistickej kompetencie, ale aj pri ziskavani
novych poznatkov o Slovensku, o jeho jazyku, kultdre, dejinach, literatare
a inych strankach Zivota.

Verime,ze aktualny zbornik prednasok Studia Academica Slovaca
sa svojim obsahom i kvalitou editorského spracovania stane dobrym
pramefiom poznania nielen pre G¢astnikov 48. ro¢nika tejto letnej skoly, ale
aj pre Sirokd domécu a zahrani¢n slovakistickd a slavistickd verejnost. Na
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zaver pripominame, ze podobne ako celé séria doteraz vydanych zbornikov
aj tento 41. zvazok bude k dispozicii aj v elektronickej podobe na www.e-
slovak.sk/zborniky/.

Jana Pekarovic¢ovd a Miloslav Vojtech
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I. Jazyk - literatara — kultdra
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Viera Bartkood

Reflexia vytvarnej kultary
v slovenskom narodnom obrodeni

Podla Viery Gazovej ,narod ako kolektivna subjektivita si utvara svoju
identitu na faktoch histérie, jazyka, pestovani citov spolupatri¢nosti,
sUnalezitosti, istom druhu solidarity, ale tiez, a najma vzdy nanovo ako
aktuélny obraz..., ako aj obraz o cudzom®.! Anna Fischerové konstatuje, Ze
v procese formovania narodnej a kultdrnej identity sa vytvaralo prave takéto
vedomie vlastnej historicity a autenticity, ako aj aktuélny sebaobraz, ktory
v druhej Stvrtine 19. storocia vznikal v kontexte zjednocovania réznych
orientécii slovenskej inteligencie a slovenského naroda.? V centre pozornosti
osobnosti narodnej kultdry tak stali odpovede na otazky, ktoré vymedzovali
etnikum a urdovali znaky ,stnaleZitosti“. Jazyk, dejiny, Gzemie, spdsob
Zivota najpocetnejSej socialnej skupiny, s ktorym bola prepojena vacsina
foriem hmotnej i nehmotnej kultary, sa stali dominantnymi kritériami
vymedzenia vztahu ,my a oni“ a prostriedkami dal$ej evoldcie narodnej
identity. Profesionalna vytvarnd kultdra, zviazani so socialnou skupinou
disponujdcou istym druhom kultdrneho a ekonomického kapitélu, sa len
postupne stavala integrélnou sicastou narodnej identity Slovéakov.

Situdcia vo vytvarnej kultdre na Gzemi Slovenska v prvej polovici
19. storodia sa javila vo véeobecnosti ako nepriazniva. Profesionalni umelci
pochédzajici zo Slovenska mali po ukondeni stidia na niektorej z akadémii
monarchie moznost doplnit si vzdelanie v podobe Studijnej cesty alebo
pobytu v niektorom z centier sGdobého umenia, ktoré realizovali vdaka
stipendiu akadémie alebo finanénej podpore niektorého mecenésa. Ich
kroky spociatku smerovali prevazne do Talianska a do nemeckych krajin.
Podobne ako ostani uhorski umelci si z nemeckych centier vyberali prevazne
Mnichov, najmé od polovice 19. storocia, a len ojedinele Pariz.® Po névrate
do Uhorska boli mnohi z nich pripraveni podielat sa na vyznamnych
objednavkach a vyuzit skidsenosti nadobudnuté v zahranié¢i. Doméci
umelecky priestor bol v8ak velmi maly a umelci sa vracali spat do cudziny.
Malo prilezitosti na profesionalnu tvorbu natilo umelcov prispésobovat sa
poziadavkdm objednévatelov, venovat sa vynosnej$iemu umeleckému druhu
(napriklad dagerotypii a fotografii), respektive Uplne sa vzdat umelecke;
tvorby. Uvedené skutoénosti mohli byt dévodom, preco sa mnohi umelci
nezapojili do ndrodnych aktivit a opistali Slovensko bez toho, aby si vytvorili
vztah k rodisku. Na druhej strane na Slovensko prichadzali umelci hfadajdci
motivy pre svoje Zanrové a krajinarske kompozicie. Ich umelecka &innost

1 Cit. podla Fischerova, 1998, s. 62.
2 Fischerova, 1998, s. 68.
3 7 bratislavskych maliarov do Pariza odisiel napriklad Carl Herbsthoffer v roku 1846 (Petrové, 1958, s. 76).
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znamenala kratsi ¢i dlhsi pobyt v krajine i regiéne a istym spb6sobom
vplyvala na prostredie a societu, v ktorej umelec pdsobil.

Vytvarné Styly, skolstvo, vystavy a zbierky

V slvislosti so $tylovymi oznaceniami jednotlivych diel bola
situdcia komplikovand v celoeur6pskom kontexte. Prostredie Slovenska
s obmedzenymi podmienkami pre rast publika a so spominanymi
problémami v oblasti profesionélnej tvorby bolo jednoznaéne prostredim,
kde styly presli ,funkénou transformaciou® a koexistovali v mnohovrstevnom
¢i ,hybridnom® pluralizme ,slohov®. Situaciu na Slovensku charakterizoval
Ladislav Saudin, podla ktorého vSak ,od slohovej viacznaénosti treba odliSit
pestrost $tylov nasich umelcov, ktora vyplyvala z nejednotnosti ich Skolenia.
SGcasne sa miestne prejavili zvlastne érty a tradicie, hoci sa zakladné
slohové kategérie uplatnili véade, pravda, v nerovnakej pokrocilosti. V tom
vSetkom sa skryvalo v naSom umeni nejedno napétie“.* Saucin napriek istej
tazkopadnosti vystihol podstatu umeleckej periférie, za ktord sa Slovensko
povazovalo a povazuje, dnes v8ak oproti minulosti bez negativnej a vyrazne
skeptickej konotéacie. V pripade Slovenska zatial méZeme konstatovat, Ze
pluralita smerov a $tylov nebola ni¢im vynimoénym oproti eurépske;j situécii.
Aj v eurépskom priestore Styly koexistovali v jednom regiéne vo viacerych
podobach a ,krizeniach®. Regién Slovenska bol svojou geografickou
polohou navySe preduréeny byt krizovatkou kultdr so vztahmi blizkymi
a zaroven vzdialenymi k ostanym centram a regiénom Eur6py. Slovensko
bolo si¢astou habsburskej monarchie a z pochopitelnych dévodov tymito
»blizkovzdialenymi“ centrami umenia boli nielen Vieder, Budapest a Praha,
ale aj nemecké univerzitné mestd a v ojedinelych pripadoch Taliansko®,
krajiny Balkanu, polské a ruské centra, Pariz a Londyn.

Podmienky, v ktorych sa rozvijalo vytvarné umenie na Slovensku, boli
len do istej miery (a do istého obdobia) podobné s ostatnymi &astami
monarchie. Na zaCiatku storocia boli rozdiely v podmienkach medzi severnou
a juznou &astou Uhorska v oblasti vytvarného umenia len minimélne.
V priebehu storocia sa z dévodu politickych a néasledne sociokultGrnych
zmien Slovensko dostalo do pravdepodobne najhorsej situacie zo vetkych
regionov monarchie a jeho umelecky priestor bol znaéne obmedzeny.
V pripade umeleckého skolstva slovenski adepti na profesionélnu umeleckd
kariéru ziskavali prvé kontakty s vytvarnym umenim na vy$Som stupni
8koél, v rdmci hodin kreslenia® alebo prostrednictvom sdkromnych hodin

4 Saucin, 1973, s 4.
5 Bartkové, 2009.

5 Napriklad prvé umelecké zru¢nosti mohli rozvinat Studenti reviickeho gymnézia na hodinach kreslenia,
ktoré patrilo k ,mimoriadnym predmetom®, v rozsahu 2 hodiny tyZdenne bolo urcené pre vsetkych
iakov na oboch stuprioch gymnézia (Dubovsky, 1993).
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Viera Bartkood

v ateliéri miestneho umelca’ ¢i na niektorej zo sGkromnych $kél, najcastejsie
kresliarskych®. Rovnako komplikovana situacia bola v oblasti zbierok
vytvarného umenia, najma verejnych. Na Slovensku dlho nebola Ziadna
verejnd obrazérefi a zbierkov( ¢&innost do istej miery suplovali mestské
a zupné muzed, vznikajice v druhej polovici 19. storocia. Sdkromné
zbierky uhorskych $fachtickych rodov?, bohatych mestanov a vdelancov®®
boli pristupné len privilegovanej ¢asti publika a v niektorych pripadoch aj
profesiondlnym umelcom™.

V 19. storodi sa stale CastejSie objavuje dielo, ktoré nevznika z iniciativy
konkrétneho objednévatela a na verejnosti je prezentované prostrednictvom
vystavy organizovanej niektorou z umeleckych institicii alebo spolkov.
Vyznamnou sGdastou prehliadok umenia bola aj moZnost predaja
umeleckych diel. V Uhorsku prvej polovice 19. storoéia bola aktivita v tejto
oblasti len minimalna. Pravdepodobne prva vystavu umenia usporiadali
v Pesti v roku 1830.%2 Pestiansky umelecky spolok (Miegylet) uviedol svoju
ginnost vystavou v roku 1840.% Na Slovensku boli prvé vystavy usporiadané
az v 50. rokoch 19. storoéia — v Bratislave (1853%, 1854'°) a v Kosiciach.
Kosickd umelecka vystava bola stéastou Prvej priemyselnej vystavy v roku
1857, ktorG zorganizoval Spolok uhorskych lekdrov a prirodovedcov.'®
V auguste 1865 bola pri prilezitosti Pracovnej konferencie lekérov
a prirodovedcov otvorené vystava zo sukromnych zbierok v Bratislave.'” Tu
od roku 1817 existoval Spolok slobodnych umelcov a uditelov reci, ktory
v8ak vystavy neorganizoval.® Za prvy spolok, ktory sa venoval propagécii

7 Vaésina z profesionalnych umelcov v $tddiu dalej pokracovala na vytvarnej akadémii. V skupine
profesionalnych vytvarnikov, ktorf absolvovali zrejme len $tddium v sikromnom ateliéri, je najznamejst
Jan Rombauer z Levode (u J. J. Stundera) (Beriova, 2010).

8 Otazne je aj zaradenie najznamejsich stkromnych §kél v nasom prostredi - Klimkovicovcov v Kosiciach,
Marastoniho ¢&i Lutgendorfa v Bratislave.

® V Bratislave — napriklad zbierky Lanfranconiho, baréna Kuffnera, na vychode Slovenska Csékyovci
[Ciulisova, 2007; NOVOTNA, Méria: Zberatelské zdluby spisskej slachty. In: Bofutovéa - Beriova (ed.),
2007, s. 283 - 298].

10V Pregove to boli zbierky Gabriela Fejérvaryho a Ferencza Pulzského [SZENTESI, Edit: Maliari,
objedndoatelia, zberatelia a znalci umenia o druhej stortine 19. storodia v Presove. In: Betova (ed.),
2010, s. 105].

1Ak bol umelec s majitefom zbierky v pribuzenskom alebo pracovnom vztahu, majitel mu pripadne
povolil stddium a kopirovanie diel zo zbierky.

12| yka, 1981, s. 87.

13V slovenskom jazyku st uvedené informécie prebraté z publikacie Karolya Lyku, dostupné v stadii
Eugena Sabola (bez uvedenia zdroja) (Sabol, 1984).

14 Usporiadal ju Pestiansky umelecky spolok (Petrova, 1958, s. 14).
Saucin, 1973, s. 3.

16 Jstrednou postavou aktivit tykajdcich sa umenia a ochrany pamiatok bol ko$icky lekar Imre
Henszlmann, tajomnik historickej sekcie Spolku uhorskych lekéarov a prirodovedcov. Spolok bol zalozeny
v roku 1846 (Ciulisova, 1990).

17Sabol, 1984.
18Petrova, 1958, s. 14.
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a predaju vytvarnych diel, sa povazuje Bratislavsky umelecky spolok zalozeny
v roku 1885.%°

Existencia vysSieho umeleckého $kolstva bola potrebnd nielen kvoli
$pecializacii a profesionalizacii umeleckej kultary, ale akadémie sa vyznamne
podielali aj na formovani trhu s umeleckymi dielami a vzdelavani publika.
Okrem vyroénych vystav® vytvérali zbierky umenia z predchadzajicich
obdobi sltiziace na pedagogické ucely, kedze zadkladom pedagogiky akadémii
bolo ziskavanie umeleckych zru¢nosti prostrednictvom kopirovania starych
majstrov a sadrovych odliatkov. Na Slovensku, ako ani v ostatnych ¢astiach
Uhorska institacia takéhoto charakteru neexistovala a v prvej polovici
19. storodia umelci odchadzali $tudovat najma do Viedne a Prahy. Gyula
Fleischer?! vo svojej publikacii, ktord vysla v roku 1935, zhromazdil Gdaje
z matriénych zdznamov, z ktorych vyplyva, ze do roku 1850 bolo na
Akadémiu sv. Anny zapisanych viac nez tisic Studentov z Uhorska, vratane
remeselnikov.?? Problematické uvedenie myslienky oficidlnych institacii do
praxe saviselo v Uhorsku s neochotou mocenskych kruhov a majetnejsich
vrstiev podporovat umenie inak nez len formou stikromnych darov.?

O tzv. narodnej skole

Autorka doposial jedinej obsiahlej monografie o slovenskom maliarstve
asochérstvev 19. storodi na SlovenskuAnna Petrova-Pleskotovéa konstatovala,
ze Gsilie o formovanie narodného umenia bolo spaté s vrcholnou fazou
slovenského nérodného obrodenia. Podla tejto vSeobecne prijimanej
a zatial platnej tézy bolo vytvarné umenie az v 40. rokoch 19. storodia
»organickou stdastou tendencii rozvijania slovenskej narodnej kultdry“?.
Podla Petrovej-Pleskotovej je véak narodna skola uzsi pojem a ,reprezentuje
iba jeden z viacerych paralelnych vyvinovych prddov nasho umenia“.®
Otazka prepojenia umeleckej tvorby na Slovensku s ndrodnym obrodenim
sa objavovala v slovenskej umenovede od podiatkov reflexie umenia

9Prvé generélne zhromazdenie sa konalo 17. méja 1887, podla zachovaného zoznamu sa na fom
zG&astnilo 319 &lenov (Francova - Grajciarovéa — Herucova, 2006).

20Pozri Beriova, 2007.
21 Abecedny zoznam umelcoy, v ktorom je uvedeny druh umenia ¢i remesla, miesto pévodu, rok néstupu
na $tadium, uditel a trieda, pripadne vek umelca a predchadzajice stadium (Fleischer, 1935).

22\/jacer{ z nich ziskali aj ocenenia udelované akadémiou, ako napriklad Karol Brocky, ktory v roku 1823
ziskal Dvornt cenu (Sinké, 2001, s. 71).

BKatalin Sinké uvadza dobovy priklad, ktorym bolo riesenie problému financovania Narodného muzea
v Pedti. Palatin Josef Anton, vnuk Mérie Terézie, navrhol financovat mizeum nie formou skromnych
darov (oblatio), ale subsidif, podobnych vojenskym daniam. Ak by bol tento navrh presiel v uhorskom
parlamente, neznamenalo by to len vyhodnd dotéciu pre mizeum, ale aj zabezpecenie istej finanénej
podpory inym vzdelavacim institdciam. Uhorska konzervativna $fachta a zastupcovia stolice sa postavili
na odpor vodi tomuto navrhu, ktory mohol ohrozit ich darnovi slobodu a viest k vSeobecnej darnovej
povinnosti (Sinké, 2002, s. 12).

24 Petrova-Pleskotové, 1966, s. 10.

%Tamze, s. 8.
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19. storocia. Karol Vaculik®® aj Anna Petrova-Pleskotovéd? upozortovali na
nebezpecenstvo aplikacie narodného kritéria, ktoré znamenalo materialové
ochudobnenie a obmedzenl interpretaciu bez dobového a priestorového
kontextu. Obidvaja historici umenia tak do svojich publikacii zahrnuli
aj informacie o umelcoch, ktori pésobili na Slovensku, pripadne odtial
pochédzali, ale z réznych dévodov sa do narodnoobrodeneckého hnutia
nezapojili.

Okrem vsSeobecne nelahkych ekonomickych podmienok na rozvoj
vytvarného umenia na Slovensku na nérodne orientovany prad vytvarnej
kultary pésobili problémy samotného narodného obrodenia - jazykovéa
nejednotnost, ktord bola jednou z pric¢in rozkolu v skupine néarodovcov,
a absencia prirodzeného narodného centra. Slovenski narodni buditelia sa
rozchadzali aj v otdzkach vztahu nérodnej a $tatnej identity, najma v obdobi
prvej polovice 19. storocia.”® V tejto situacii bolo viac ako prirodzené, ze
sa osobnosti réznych generécii sustredili na rieSenie problémov tykajdcich
sa bezprostredne procesu vytvarania narodnej identity.® Zintenzivnenie
tlaku madarského nacionalizmu spésobilo, Ze etnické skupiny v krajine
vratane Slovakov boli dondtené ,vybrat si medzi asimilaciou k madarskej
kultdre alebo presadenim samostatnej narodnej identity prinajmensom
v oblasti jazyka a kultdry“*.. Ako navys$e konstatuje Taylor, ,,éim rigidnejsia
bola hranica, tym jasnejsie definovanou narodnou skupinou sa Slovéci
stavali“.3? Pochopitelne, v tejto situécii dominoval zaujem o jazyk, literataru
a pisomna kultdru vébec. Zaujem o vytvarn( kultdru sa realizoval skér
v rovine sukromnej. V prvej polovici 19. storocia sa materidlovo naro¢nejsie
umenie len ojedinele stavalo si¢astou narodnoobrodeneckych aktivit.

Styridsiate roky 19. storo¢ia znamenaji v istom zmysle zlom
v umeleckom prostredi Slovenska. Vo vytvarnej kultdre zadala rozvijat
aktivity skupina umelcov, ktori dospievali v narodnoobrodeneckom prostredi
a sami sa zapajali do aktivit ndrodného hnutia. V prostredi narodného
hnutia rezonovala myslienka slovanskej vzajomnosti a idey romantizmu.
Romantizmus sa do vytvarného umenia dostava prostrednictvom prvkov,

26\/aculik, 1956, s. 5.
27 Petrova-Pleskotové, 1966, s. 7 - 8.

28Bolo nutné oddelit a zérover spojit v rovnakom priestore umelcov zapéjajicich sa do slovenskych
néarodnych aktivit a umelcov, ktori sa angazovali v inom tébore, pripadne ich otazka nérodnej identity
nezaujimala.

2Podla Ivana Halésza ,s uréitou mierou zjednodusenia mozno konstatovat, ze v prvej polovici 19. storocia
(v mnohych pripadoch aj neskér) v prostredi, ktoré sa neskér vyprofilovalo ako slovenské narodné
hnutie, bojovalo o dominanciu viacero identit, foriem a predmetov lojality, nez tomu bolo v madarskom
pripade” (2007).

30Fischerova, 1998.
31Brock, 2002, s. 45.
32Taylor, 1998, s. 152.
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ktoré narusuju biedermeierovskd koncepciu vytvarnych diel. Vo vytvarnom
umeni Uhorska sa romantizmus prevazne distancuje od subjektivne
ladeného zépadoeurépskeho romantizmu, kedze odlisnd spolocenské
situdcia si vyZaduje reagovat na sidobé dianie, ktoré sdvisi s bojom
o uznanie prav jednotlivych narodov v rdmci mnohonarodného $tatneho
celku. Podfa Petrovej-Pleskotovej to bol prave spolok Tatrin, kde ,sa
schadzaja literati i vytvarnici na jednej platforme®.3 Vdaka kontaktom
s predstavitelmi ¢eského néarodného obrodenia si narodne orientovani
umelci vyberali na dalSie skolenie prazskd akadémiu. V Prahe okrem
studia na akadémii posobili v okruhu Karola Slavoja Amerlinga, ktory sa
v 40. rokoch 19. storodia poksil zrealizovat myslienku ¢eského ,8kolského
Gstavu“, znameho ako ,Budec®. Pobyt a $kolenie v Prahe podporoval
liptovsky vydavatel a divadelnik Gaspar Fejérpataky-Belopotocky a vdaka
nemu v Prahe Studovali ndrodne orientovani umelci ako Samuel Beléni
(1822 - 1852)* a Frantisek Miroboh Belopotocky (1819 - 1864)%. V roku
1838 sa na prazskd akadémiu zapisal Jozef BoZetech Klemens (1817 -
1883)% a v rokoch 1843 — 1845 v zakladnych kurzoch akadémie Studoval
Peter Michal Bohan (1822 - 1879)%". Aj ked obaja umelci vytvorili aj diela
krajinarskeho zanru a Zanrovej malby, najéastejSie sa zd6razriuje ich prinos
v oblasti portrétu. Maliari vytvorili podobizne poprednych predstavitelov
slovenského i ¢eského narodného hnutia, ich pribuznych a podporovatelov
z radov $lachty a burzoézie.

Historickd malba bola zdnrom dolezitym pre kariéru profesionalneho
umelca aj pre umenie obdobia ndrodného romantizmu. Zaujem madarského
narodného hnutia o histériu prinasa revitalizaciu historického nametu,
v uhorskom maliarstve vrcholiaceho v tvorbe Jdliusa Benczdra, Viktora
Madarésza a Bertalana Székelyho. V slovenskom maliarstve okruhu narodne;j
$koly bola podla Petrovej-Pleskotovej Gstrednym motivom cyrilo-metodska
téma (Bohdn, Klemens a ini) a velkomoravsky ndmet sa objavuje aj v grafike
a ilustréaciach (Frantisek Kolar).»

Romantizmus prindsa zvySeny zaujem o krajinarsky Zéner, ale

33 Petrova-Pleskotova, 1966, s. 38.

34Podla Fleischera v roku 1847 $tudoval aj na viedenskej akadémii v triede historického maliarstva. Jeho
diela sa nezachovali (Fleischer, 1935, s. 30; Petrova-Pleskotova, 1966, s. 45). O jeho dalSej Cinnosti
informuje aj Slovensky biograficky sloonik, s. 187.

35 Slovensky biograficky sloonik, s. 201. O dalsich Studentoch pozri Petrova-Pleskotova, 1966, s. 45;
Saudin, 1973, s. 4 - 5.

36Vaculik, 1984; Kalman, 1978; Petrova-Pleskotova, 1966, s. 41 - 42.

37Petrova-Pleskotova, 1966, s. 43 - 45; Dubnicka, 1960.

38\ SirSom chépanf historického zanru uvadza niekolkych umelcov, ktorf sa venovali ndmetom z dejin
Uhorska — medzi nimi boli aj maliari pévodom zo Slovenska a usadenf{ v cudzine Frantisek Balassa,
Eduard Spiro a Karl Herbsthoffer, no zd4 sa, 7e Ziadne z ich diel sa nezachovali (Petrova-Pleskotova,
1966, s. 50 - 53). Stihrn préc tykajlcich sa reflexie historického zanru v 19. storodi v slovenske;j

umenovede a aktuélnejsi ndzor na spominani problematiku prezentuje prispevok Marty Herucovej
(2007).
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krajinomalba na Slovensku pravdepodobne nepatrila k vyhladavanym
zéanrom publika. Dosvedcuja to aj slovd maliara krajinarskych kompozicii
prevazne z tatranskej oblasti Karola Tibelyho, ktory v liste svojmu priatelovi
Gustavovi Zechenterovi-Laskomerskému napisal, ze jeho malému platu by
malba mohla poméct, ale ,,nejdd na odbyt“.?* MoZnosti uplatnenia ,&istych”
krajinarov na Slovensku boli minimélne, umelci si najéastejsie privyrabali
obrazmi inych zanrov. V ndrodnom okruhu sa pohyboval a takmer vylu¢ne
na krajinomalbu sa zameriaval spominany Karol Tibely (1813 - 1870),
ktorého diela nadvazuja na starSiu tradiciu spisského maliarstva. Tibely
tradi¢nd schému transponoval do modernejsej polohy, pre ktord bola
priznaéné snaha ¢o najvacSmi vystihnat atmosféru krajiny.** Mimo Gzemia
Slovenska tvoril (ale na Slovensko éasto prichadzal za motivmi) Alexander
Brodsky (1819 - 1901)*, ktory po $tadiach vo Viedni a v Mnichove pésobil
od roku 1856 v Budapesti. Najblizsie k sidobému vyvoju stredoeurdpskej
krajinomalby malo dielo udovita Libaya (1814 - 1888), ktory sa takisto
napriek svojmu posobeniu v cudzine vracal na Slovensko. Svedéi o tom
aj mnozstvo diel s motivmi zo slovenského prostredia. Podla Zmetakovej
ostal po cely zivot verny vytvarnému nézoru ,idealizujdceho realizmu
viedenského biedermeieru“ a neustéalou pracou v prirode sa prehlbovalo len
jeho realistické videnie.*

Okolo polovice 19. storocia sa objektom umenia stava stéle CastejSie
kazdodenna realita. Umelecké diela sa zameriavaji na dobové Zivotné
dianie, smeruja k novému ponatiu ¢asu. Za novy typ historického obrazu
sa povazuje ,malba préve prebiehajicich udalosti v odvijajdcom sa ¢ase
pritomnosti, ktory sa meni na minulost“?. V slovenskych dejindch umenia
sa za takyto typ nového chépania obrazu povazoval Boharovi pripisany
obraz zndmy pod réznymi variantmi a obmenami nézvu ako ,,Zhromazdenie
slovenského fudu“.

Média reflexie vytvarného umenia v narodnom obrodeni
~Nechybujet Slovdkim na schopnostech k malifstvi, ale radéji

prileZitostech ku zdokonaleni se a vyznamenani v ném.“s Tymito slovami

uz vo svojich éasoch vystizne charakterizoval nefahkd situéciu vytvarnych

umelcov pochadzajiacich zo Slovenska Jan Kollar. Kollar patril k skupine

slovenskych vzdelancov, ktori mali velmi intenzivny vztah k vytvarnému

39Cit. podla Vamosiova, 1962, s. 12.

40Petrova-Pleskotova, 1966, s. 55.

#1Pochadzal zo slovenskej rodiny, rodak zo Slovenského Alméasa (tamze, s. 55 - 56).

427metakova, 1997.

43Baleka, 1997, s. 304.

4 Herucova, 2007, s. 132 - 133.

Koll4r, 1862, s. 16.
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umeniuav urditejfaze svojho zivotného cyklu, naj¢astejsie vmladosti,dokonca
patrili k ,praktizujdcim vytvarnikom®. Z réznych doévodov, najcastejSie
existenénych, sa vytvarna tvorba zaradila do kategérie ,,nedelnych zalub®,
ale pre mnohych z nich vytvarné umenie zostalo integralnou sdcastou
Zivota. Slovenski vzdelanci prezentovali vztah k vytvarnému umeniu
réznymi formami a v rdmci sociélnej komunikécie najma blizkymi kontaktmi
s vytvarnymi umelcami, ktorych c¢asto podporovali uz pocas stadia. Kto
bol stdastou tejto menej zndmej skupiny obdivovatelov, propagatorov, ¢i
dokonca ,znalcov® vytvarného umenia z okruhu slovenského narodného
obrodenia? Aké boli formy a média, v ktorych prezentovali svoj osobny,
popularizaény, pripadne vedecky erudovany vztah k vytvarnej kultdre?

Na zéklade povahy vztahu sme jednotlivé média reflexie vytvarného
umenia rozdelili do troch skupin. V oblasti teérie bola sféra vytvarného
umenia analyzovand v teoretickych spisoch a statiach z estetiky,
historiografie, no takmer vobec nie z pohladu (formujiceho sa) dejepisu
umenia. Osobny vztah k vytvarnému umeniu, vratane spomienok na
Skolenie a prax, konkrétnych vysledkov umeleckej pripravy, nenaplnenych
ambicii a personalnych preferencii v tejto oblasti bol pravdepodobne
v najcistejsej forme prezentovany v zivotopisoch a cestopisoch jednotlivych
osobnosti. A napokon mecenas a propagator vytvarného umenia dostal
priestor v kratsich publicistickych forméch jednotlivych narodnych periodik
v podobe ,ohlasov® a v ¢lankoch o ,schopnostiach a spésobnostiach®
Slovékov.

Teoretické state

,V bezprostrednom umeni moZno krdsne predstavovat
podfa vonkajsich zmysloo alebo: a) zraku, a to bud
najbezprostrednejsie - priestorom, kedZe priestor je pre
zrak poorchom - teda rezbdrstvom a jeho druhmi, alebo
tiez bezprostredne — ¢asom, cas, to je pre zrak svetlo, tier,
tma - a tak teda maliarstoom, alebo striedavo obojim
o zdhradnictoe, atd.“°

Vyznamnym inSpiraénym zdrojom a vychodiskovym bodom orientéacii
predstavitefov slovenskej kultdry bola nemecké kultdra, v ktorej prostredi
ziskali nasi vzdelanci vyssie vzdelanie a teoretickd bazu na dalSie badanie
a myslenie. Nemecki vzdelanci v oblasti teérie umenia a estetiky dominovali
od 18. storodia a ich pristup k hodnoteniu vytvarného umenia sa stal
vzorom pre vzdelancov zo Slovenska. Podla Evy Bottankovej najvyraznej$ou
indpiraciou boli estetické myslienky Kanta, SirSieho okruhu jeho kritikov

46 KUZMANY, Karol: O krdse. In: Hronka, I., zv. 3 (cit. podla Bottankové, 1995, s. 140).
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a epigénov — najma Jakuba Friedricha Friesa, ,,éasovo mladsi heglovsky smer
estetiky Stira a Starovcov otvoril dal$iu kapitolu vyvinu nasej estetiky“.*’
Bottankova konstatuje, Ze priaznivejSia spolo¢enskd a vzdelanostna
situacia, pokojnejsia politické situacia prvej polovice 19. storodia mali
svoj podiel na relativne zna¢nom podte prac, ktoré boli v tejto oblasti
publikované. Autorov sice rozdeloval jazyk textov, kedZe ast z nich ostévala
verna lating¢ine (Matej Holko ml., Michal Gregu$ atd.), kym druhéa &ast (Jan
Kollar, Pavol Jozef Safarik, Karol Kuzmény a ini) presla k &estine, no prave
ziskané vzdelanie bolo spojivom a podstatnym momentom formovania ich
estetickych nézorov.*®

Teoretické spisy z toho obdobia st ukazovatelom miery a povahy reflexie
vytvarného umenia a jeho jednotlivych druhov, hodnét, ktoré vytvarnému
umeniu pripisovali, informaciou o mieste, ktoré druhom vytvarného
umenia prisudili v systéme umeni, a pouzité priklady prezentujd orientéciu
autorov v dejinach i sticasnosti vytvarnej kultary. V roku 1826 publikoval
profesor bratislavského evanjelického lycea Michal Gregus ucebnicu estetiky
Compendium Aesteheticae, v ktorej jednotlivé druhy vytvarného umenia
zaradil do systému umeni, pric¢om grafiku a plastiku (vratane maliarskeho
umenia) oznadil ako ,umenia absolGtne krasne“ a architektdru (krasne
stavitelstvo) priradil k umeniam ,relativne krdsnym, &ize ozdobnym alebo aj
okrasnym®, v ktorych je krasa nie¢im vedfaj$im a druhoradym. Vsetky druhy
zaroven klasifikoval ako umenia, ,ktoré pésobia na vnatorny i na vonkajsi
zmysel“, a tak ich odli$il od ,umeni vnatorného zmyslu, ¢ize slovesnych®.*
Bottankova upozornila, Ze podla Gregu$a prvenstvo medzi umeniami
patrilo poézii, po iom nasledovalo maliarstvo a socharstvo a ze podobny
nazor, v tom obdobi véeobecne rozsireny, o nieo neskor zastaval aj Karol
Kuzmany.*

Z okruhu po latinsky piSucich autorov bola sféra vytvarného umenia
stdastou rozpravy Mateja Holka mladSieho Niekofko doah Mateja Holka
o krasnych umeniach a pohanskej a krestanskej mytolégii. Holko ml. reaguje
na nazor neznameho autora, ktory videl pri¢inu rozkvetu krasnych umeni
v antickom Grécku a Rime v pohanskej mytolégii. Polemiku Holka ml. a jeho
priatelov o vhodnosti krestanskej mytolégie ako inSpiracie krdsnych umeni
mozeme chépat aj ako diskusiu o umeleckom vzore a témach. V prvom
desatroéi 19. storodia svoj nazor na podobni otdzku jednoznaéne vyjadrila
skupina nemeckych maliarov, zndmych ako nazaréni, ktori konvertovali
na katolicizmus a v rimskom prostredi organizovali svoje vytvarné aktivity
reholnym spdsobom, ale medzi ich vzormi sa objavili aj formalne vzory

47Bottankova, 1995, s. 16.

8Tamze, s. 11.

49GREGUS, Michal: Prirucka estetiky (cit. podla Bottankova, 1995, s. 66 - 67).
50Bottankova, 1995, s. 53.
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klasicistov, ako napriklad Raffael. Dvadsiate roky 19. storocia sa vo vytvarne;j
kultdre povaZzuja za obdobie rozhodujiceho ,,boja“ o $tylovd dominanciu
medzi zastancami klasicizmu a ,modernejsieho“ romantizmu. Nerozhodny
vysledok diskusie Holka ml. a jeho priatelov v prospech oboch nézorov
odraza ,synkretickG“ sidobu situdciu v eurdpskej umeleckej kultire.
Zretelne sa prejavuje v uvadzani prikladov ,velkych krestanskych umelcov®,
pri¢om vymenovani sidobi sochéri sa krestanskou mytolégiou inSpirovali len
minimalne. Holko ml. medzi prikladmi zo sG¢asnosti - Canova a Thorvaldsen
- uvadza aj rimavskosobotského rodaka Stefana Ferenczyho (1792 - 1856)°",
ktory vdaka svojmu rimskemu pobytu (1818 - 1824)% $tudoval a pracoval
v okruhu oboch poprednych klasicistickych socharov. Ferenczy zostal po cely
zivot verny klasicistickému nazoru a po navrate z Rima sa usadil v Pesti, kde
sa venoval najma portrétnej tvorbe. Po viacerych neGspechoch (zalozenie
socharskej akadémie, odpredaj vlastnej socharskej zbierky uhorskému statu,
finanény krach v désledku realizAcie verejnostou odsudzovaného pamatnika
Mateja Korvina) sa v roku 1847 vrétil spat do Rimavskej Soboty.*

Pavol Jozef Safarik ststredil pozornost predovetkym na otazky poetiky
a basnického umenia, ale v jeho prednaske Vjtah z reci pri zaceti cteni
metrickgch, uverejnenej v roku 1821 v prazskom ¢asopise Krok, nadjdeme aj
priklady z oblasti vytvarného umenia. V asti, ktoré sa venuje vztahu a Glohe
obsahu a formy pri vyjadreni umeleckej krasy, uvddza socharske dielo ako
priklad spojenia dokonalosti formy s hmotou, ,ako dékaz svojho druhého
stvorenia“, pretoze to, ¢o ,vy$lo z podzemnej dielne prirody pévodne
neforemné, oblieka sa pod rukou bohom zanieteného umelca do idealneho
rdcha“ a vznikd ,pre fudi neviditefnd krésa viditelnym sp6sobom®s*
VsSeobecné tedria umenia, vratane reflexie vytvarného umenia v systéme
umeni, bola sG&astou teoretickych projektov Frantika Palackého a Karola
Kuzmanyho. Palackému sa jeho projekt Krasovédy podarilo realizovat len
Ciastocne™, Kuzményho teéria umenia bola prezentované v teoretickej stati
O krase, uverejnenej v roku 1836 v almanachu Hronka. Jednotlivé druhy
vytvarného umenia zaraduje do kategérie tzv. bezprostredného umenia,
v ktorom ciel véetkych umeleckych diel mozno dosiahnut , bezprostredne,
predstavovanim krasneho vonkajsim zmyslom®s,

51Matej Holko ml. pdsobil v regione Malohont, kde v roku 1808 spolu s Janom FejeSom zalozil Ugent
spolo¢nost malohontskd. O vzéjomnych kontaktoch Holka ml. a Ferenczyho zatial nemame Ziadne
informacie.

52Do Rima ,doputoval peso®, pracoval v Thorvaldsenovom ateliéri, neskér mu palatin Josef udelil trojro¢né
stipendium (Sinké, 2002, s. 15).

53\ Rimavskej Sobote v roku 1856 zomrel. O Zivote a tvorbe pozri napriklad Lyka, 1981, s. 98 - 99, 183 -
185; Keményi, 1990.

54Cit. podla Bottankova, 1995, s. 113.
55Bottankova, 1995, s. 117.

S6Tamze, s. 140.

22 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 22 13.08.2012 19:53:22



Viera Bartkood

Zivotopisy

,Dost na tom, ndrodnost, poézia a malba, této trojica ducha
a Zivota neopustili ma nikdy, ani v skoldch, ani v chrémoch,
ani doma, ani na cestdch, ani v stasti ani v nestasti, ani
o mladosti, ani v starobe.“’

Ako sme uz spomenuli, Jan Kollar patril k slovenskym vzdelancom, ktori
sa o vytvarné umenie nielen zaujimali, ale sa tejto oblasti umeleckej tvorby
~amatérsky“ venovali. Kollara podfa vlastnych slov priviedla ku kresliarstvu
a k maliarstvu pocas kremnickych stadii ,mimoriadne Zi¢livd okolnost®,
ktorou bol Zivy zdujem o maliarstvo v meste, vdaka ucitelovi na tamojsej
rysovnej kole“ ,Paterovi Christophorusovi Simayovi“ a vytvarnej aktivite
jeho dvoch ziakov Jdna Nepomuka Hanusa a Karola Vierera. V Zivotopisnom
diele Pamdti z mladsich rokov Zivota charakterizuje schopnosti oboch
maliarov. Hanusove diela hodnoti ako propor¢ne a farebne vyrovnané,
ocenuje maliarove kresliarske kvality a cit pre harméniu, zatial ¢o
v pripade Viererovych obrazov vyzdvihuje najma ich maliarske kvality,
lahkost a vzdudnost (kompozicie). Obaja maliari patrili k umelcom, ktori
sa venovali viacerym zanrom, ich diela slazili autodidaktovi Kollarovi ako
predlohy a zrejme patrili do Kollarovej zbierky ,vlastnych i cudzich malieb®,
ktorej ,pozostatky“ uchovéval e$te v Case pisania Zivotopisu.® Kollar si
dokonca neskér, pocdas $tadia v Banskej Bystrici a Bratislave, privyréabal
ako ucitel kreslenia® a po vymenovani za uditefa a spravcu sirotského
Ustavu v Bratislave zaviedol popri vyuc€ovani ,i hudbu, spev, kreslenie a iné
prostriedky estetického vzdelania“®. V Banskej Bystrici pravdepodobne
vzniklo jeho prvé povodné dielo — apotedza patrona bystrickej skoly Andreja
Kubiniho, ale kreslenie bolo pre Kollara v tom ¢ase uz ,predsa len vedlajSou
vecou“l, V prvom cestopise do Itélie spomina dalSie svoje vytvarné diela —
Betlehem, ktory ,jiz v Kremnici vymaloval®, a predov$etkym ,néstiny pro
kamenotisk ku Vykladu Slavy Dcery, ku Slavé Bohyni®.%? Kollar neabsolvoval
akademickd pripravu, a preto bolo preftho komplikované venovat sa
zénrom historickej malby, ktord bola materidlovo néaro¢nejsia a pri ktorej
umelec musel disponovat zruénostami v oblasti zobrazovania ludskej figary.
Svojich Ziakov udil ,kresleni krajiv a kvétiv* a o kvalitativnej drovni a miere
zvladdnutia tychto ,niz$ich® Zanrov si mézeme urobit obraz na zéklade
Kollar, 1972, 5. 129.
8Tamze, s. 46 - 48.

STamze, s. 46 - 48, 98 - 99.
80Tamze, s. 121.

51Tamze, s. 98 - 99.

$2Kollar, 1862, s. 17.

23

zbornik2012.indb 23 13.08.2012 19:53:22



spomenutych ilustracii, ktorymi doplnil vydanie Vjkladu Sldoy dcéry z roku
1832.53 Vytvarné umenie bolo neoddelitelnou stéastou Kollarovho Zivotného
$tylu a pocas ciest vyuzival kazdi moZnost navstevy galérii a obrazarni, ¢o
sa nie vzdy muselo padit jeho spolucestujicim, tak ako to bolo v pripade
spoluziaka Mazériho, s ktorym cestoval do Jeny. Diela Correggia, Raffaela
a Antona Rafaela Mengsa na neho zapésobili velmi silnym dojmom a zaradil
ich do skupiny diel, ktoré ,po prvom uvideni si navzdy si&astou nasho
Zivota, akoby ndm vzdy stéli pred o¢ami®. Rovnako silnG spomienku v jeho
pamati zanechala aj zbierka ,gréckych antik a staroZitnosti, vykopanych
v Herkulane®.%*

Aj v Zivotopisnej literatire dalSich organizatorov narodného Zivota
najdeme zmienky o vytvarnych dielach, umelcoch, vlastnych zbierkach
a pokusoch v tejto oblasti umeleckej tvorby. Podla vlastnych slov si Jan
Francisci pocdas $tadia na bratislavskom evanjelickom lyceu kupoval
okrem knih aj obrazy.> Francisciho Zivotopis je zaroven jednym z méla
prameriov o zivote maliara Samuela Belanyiho, spomenutého vyssie. Gustéav
Zechenter-Laskomersky sa k maliarskej tvorbe dostal vdaka priatelstvu
s maliarom ,Tibélym“ pocas 15-ro¢ného pdsobenia v Brezne. Karol Tibely,
~Clovek dobry, tichy, vzdelany, ale k tomu podivin®, z Laskomerského ,,myslel
maliara vykresat” — ten pod jeho vedenim vytvoril dve olejomalby s motivmi
Brezna a okolia.®® Zechenter sa uznanlivo vyjadruje o malbach Tibelyho,
podla neho maliarovo ,umenie tu v Brezne, zvlast ¢o sa tyka podobizni,
nemalo pola“ a , krajobrazy sa len vyhravanim, Zzrebmi do rdk dostali“. ,No
pretoZe jeho maliarske umenie tu Brezne korefiov naskrze nepustalo, tym
menej mohlo prist k kvetu, chudék bol odkazany na bratovu podporu.

Gaspara Fejérpatakyho-Belopotockého s Janom Kollarom, s ktorym si
dopisoval od roku 1824, spéjal okrem iného zaujem o vytvarné umenie.
Organizétor divadelnej kulttry v Liptovskom Mikulasi stravil po vyuéeni za
knihéra isty Cas v Pesti a vo Viedni. Podla vlastnych slov préve v Pesti zacal
intenzivne zbierat ,obrazy a rézne kresby“ a ,cez nedelné dni“ navétevoval
skresliarsku Skolu“.® Vo svojom kresliarskom $koleni pokracoval podas
viedenského pobytu®; Ziadne jeho diela, resp. skolské prace sa nezachovali
a pravdepodobne po névrate na Slovensko sa uz maliarstvu nevenoval,
a to ani ako ,,nedelnej zalube®. Vdaka zdujmu a mozno aj istym ambicidm
v tejto oblasti si Belopotocky uvedomoval nevyhnutnost finanénej podpory

8 Kollar, 1832.
% Kollar, 1862, s. 156 - 157.

8 Podla jedného z obrazov Francisciho zbierky, ktory zobrazoval ,kralovi¢a Marka“, dostal prezyvku Stefan
Daxner (Francisci, 1956, s. 111).

6 Zechenter-Laskomesky, 1988, s. 212.
57Tamze, s. 211 - 212.
%8 Fejérpataky-Belopotocky, 1975, s. 29.

%9Tamze, s. 41.
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vytvarnych talentov, najma v obdobi pripravy a prvych rokov profesionéalnej
tvorby. Priatelstvo s Karolom Amerlingom malo podfa jeho slov ,mnohé
vyhody*. ,Napriklad, Ze som mohol posielat do Prahy na uéenie slovenskych
mladikov, z ktorych sa najlepsie vydaril Jozef Bozetech Klemens, akademicky
maliar.“?° Amerling poskytol byvanie Klemensovi a jeho spoluZiakovi
Frantiskovi Mirobohovi Belopotockému a obaja maliari sa aktivne podielali na
Amerlingovom velkolepom projekte vychovného Ustavu ,,Budeé®.” Klemens
po névrate do Liptovského Mikuléd$a v roku 1845 vytvoril Belopotockého

portrét’, predlohu litografického portrétu od G. Deckera™.

Cestopisy

Cestopisy a cestopisné denniky poskytovali priestor najmé na reflexiu
architektonickych pamiatok, vratane maliarskych a socharskych diel, ktoré
boli ich st&astou. Spbsob, akym cestovatel opisoval a hodnotil jednotlivé
pamiatky, ¢asto prezentoval mieru erudicie pisatela v tejto oblasti. O miere
zaujmu o vytvarné umenie sveddil ¢as a priestor, ktory cestovatel a spisovatel
venoval navsteve obrazarni a mazei a prehliadke pamatihodnosti, o hibke
poznatkov zase Stylové oznacenia, uvadzanie mien umelcov, pripadne
datovanie diel, ktorymi sa spisovatel v texte prezentoval pri ich opise. Okrem
opisu pamatihodnosti a vytvarnych diel sa podobne ako v Zivotopisoch
objavovali mena umelcov, s ktorymi prisiel cestovatel do kontaktu pocas
pobytu v regiéne ¢i meste.

Z autorov cestopisov prvej polovice 19. storodia je to opat Kollar, ktory
nam poskytol najviac informécii tykajacich sa oblasti vytvarnej kultary, aj
ked uhol pohladu bol ovplyvneny zameranim jeho prvej cesty do Talianska na
hladanie stdp po ,slavjanskych Zivloch“. A prave pre ideologické zataZenie si
Kollarov prvy cestopis z roku 1841 vyslazil najviac kritickych slov. Podla Véry
Menclovej ,tragicky dodnes plsobi obrovské vypéti vénované badani, které
basnik vystavél na bludné védecké premise o italskych Gzemich obydlenych
kdysi Slovany a navic na ideji, ktera v té dobé uz doma nikoho nezajimala“’.
Nase ¢itanie Kollarovho cestopisu sa nezameriava na identifikovanie ,mytu
a reality“, konstruktivnu a konceptuélnu povahu diela™, ale na Casti textu,
v ktorych Kollarova vedecka erudicia potlaca vychodiskovi ideol6giu. Jan
Stevéek rozdelil opisané a interpretované vytvarné diela do troch kategérii,
pricom pozornost zameriame na tie diela, ktoré Kollar podia Stevéeka

Tamze, s. 63.
" Herucové4, 2005, s. 88.
72Petrova-Pleskotovd, 1966, s. 41, ale aj Herucova, 2005, s. 88.

73Belopotocky uvadza aj meno druhého litografa Rauha, i$lo zrejme o knihtlaciara
(Fejérpataky-Belopotocky, 1975, s. 83).

7Menclova, 1999, s. 80.
8V tejto stvislosti pozri prispevky Jana Stevéeka a Jany Leskovej (Stevéek, 1993; Leskova, 1993).
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zaradil do skupiny obrazov ,,zo stanoviska umeleckej hodnoty absolGtne
a pri ktorych vnimani sa Kollar odovzdéva Cisto estetickym citom.” Napriek
tomu, 7e tato kategéria obrazov je ochudobnend o diela, ktoré nesplfali
poziadavku Kollarovho ,idealneho variantu“, ktorym bola podla Stevéeka
~Syntéza vysokého umenia a slovanskej koncepcie“”, a jazyk interpretécie
je emotivny, pri hodnoteni vytvarnych diel sa spisovatel prezentuje dobrou
orientaciou v otazkach autorstva a slohu vytvarnych diel a v dejinach
vytvarného umenia. Kollar v cestopise, rovnako ako v Zivotopise, pripisuje
velk( hodnotu skidsenostiam kremnického pobytu, kde ziskal ,pocatkové
uméni malifského®, vdaka ¢omu dokazal krasu nielen ,cititi, ale o ni
i souditi, pri¢in libosti, jmen a zasluh slavnych mistrav, rozdilu slohav
a témto podobnych véci sobé Zivé povédomu byti moci“.” Kollar sa pri opise
jednotlivych architektonickych, maliarskych a menej ¢asto socharskych diel
prezentuje sumou encyklopedickych vedomosti tykajicich sa obdobia ich
vzniku, slohového oznadenia, autorstva, umeleckého okruhu, vratane ich
ucitelov, spolupracovnikov, ako napriklad v pripade chrému Santa Maria
della Salute (,Stavitel jeho byl Baltazar Longhena, nastupce Palladidv, tak
jako tento Sansovin(v. Staven jest chram tento 1631...“7%). Z umenovedného
hladiska mozno jeho vychodiskovd optiku pri posudzovani diel oznadit za
stradicionalistickd“ v zmysle umiernenej estetiky ,postklasicistického®
nazoru. Odmietavo sa stavia voéi ,severni gothéine® a nadchyna sa
barokovou architektdrou Longhenu ovplyvnenou palladianizmom, obdivuje
maliarske a kompozi¢né umenie Tiziana, ale odmieta intenzivny kolorit
niektorych jeho diel a na neskorych dielach podfa spisovatela ,poznati
tfesouci se ruku, hasnouci odi a zuzivany Stétec”.® Dokdze polemizovat
o datovani diel, vyuzijic pritom znalost biografie portrétovanych, a hoci
~poetizujicou”, zaroven vystiznou komparaciou zobrazenia Panny Marie
charakterizuje $tylové odlisnosti jednotlivych umelcov (Tiziana, Raffaela,
Quida Reniho, Veroneseho). Kolldrov romanticky nazor sa &iastoéne
prezentuje v uprednostneni maliarstva pred sochérstvom, pretoze ,barvy
a svétlo blizsi sou Zivotu, dusi a mluvé, nezli kdmen a studeny mramor®,
ale ,,Michal Angelo® — ,malujdci fezbar“ - a antické socharstvo od Kolléra
,dostali milost“.s!

V Sloovniku slavjanskgch umélcto, ktory bol prilohou k prvému
cestopisu, najdeme niekolko mien umelcov pochédzajicich zo Slovenska.
Okrem Jakuba Bogdana a Jana Kupeckého, ktorych Kollar povazuje za
76—3tevéek, 1993, s. 179.

Tamze, s. 180.
Kollar, 1862, s. 17.
®Tamze, s. 124.
80Tamze, s. 122.

81Tamze, s. 116.
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najslavnejsich umelcov, majui svoje miesto aj niektori maliari spomenuti
vyssie, ako napriklad Alexander Brodsky, ,,Bélopotocky, Miroboh Frantisek®,
»Clemens BozZetech Jos.“, ,Libay Lud.“. Kollar do zoznamu zaradil aj Gaspara
Fejérpatakyho-Belopotockého, pri ktorom uvadza informéciu o skoleni na
viedenskej akadémii v rokoch 1813 - 1815.82 Medzi , slavjanskymi umelcami®
objavime aj men& menej znamych, resp. zabudnutych maliarov a umelcov,
ktorych dielo sa nezachovalo alebo z neho zostalo len torzo, ako napriklad
spominany kremnicky umelec a Kollarov priatel Jan Hanus, dalej ,Jinovsky
Josef“®,  Dravecky, G.“, ,,KosSina, OndF.“, ,Lestan, Jan® , ,Milec“® a ,Fezbaki,
sochafi a litci“ — ,Bélopotocky, Alexander®, ,Dunajsky, Vavfinec® a ini. Kollar
v dodatkoch uvddza mené ,inonarodnych umelcov®, ktori vytvorili diela so
slovanskou tematikou — medzi nimi je opét niekofko umelcov pochéadzajdcich
zo Slovenska: ,,Alexy Karl®, ,Glatz Teodor®, ,Miller” a pod.

Zaujimavym Gvodom Kollarovho biografického slovnika je ,Vysvétleni
nékterych uméleckych vyraz(“®, v ktorom spisovatel objasriuje pouZité
umenovedné terminy tykajlce sa jednotlivych vytvarnych zanrov (,, krajolika*“,
Ltichotina, &i ticholika“, ,zivotolika, ¢i lidolika“), technik (,sténomalba“)
a podobne.

Cestopisné denniky slovenskych romantikov pdsobia oproti Kollarovej
rozhladenosti pomerne naivne. Napriek tomu, Ze v ich opisoch krés
Slovenska, Ciech a Moravy nechybali pamatihodnosti, len ojedinele autor
dokézal vytvarné dielo opisat a charakterizovat vecne.® Hurbanov cestopis
Cesta Slowdka ku Bratrm Slawenskgm na Morawé a w Cechdch # je
skor cennym dokladom z oblasti vytvarnej kultary z pohladu socidlnych
kontaktov. Podas prazského pobytu Hurban stretol v Amerlingovej Budeci
»Clemensa a Bélopotockého“ a o ich umeleckych kvalitdch a zruénostiach
sa vyjadril v cestopise pochvalne. Klemensa chvali za maliarske schopnosti,
pri Frantiskovi Belopotockom ocenuje kresliarske umenie. ESte viac ho vsak
nadchynala pomoc ,bratov povltavskych® v tejto oblasti.®

82 Jeho meno sa v8ak v spomenutom zozname G. Fleischera nenachédza.

8BENOVA, Katarina: Ginovszky (Jinovsky), Josef. In: Balazova — Pomfyové (ed.): Arslexicon — vytvarné
umenie na Slovensku (http://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=ginovsky-ginovszky-jinovsky-jozef).

8 Pozri BENOVA, Katarina: Miletz (Milec), Friedrich. In: Baldzova — Pomfyové (ed.): Arslexicon — vytvarné
umenie na Slovensku (http://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=miletz-milec-fridrich).

8 Kollar, 1862, s. 350.

86 Ako napriklad v ilustrovanom cestopise Karola Alexandra Modréniho a Karola Zorkéciho Opisy krajoo
slovenskygch (publ. v Elids, 2010, s. 186 - 228).

8 Hurban, 1841.

88Tamze, s. 84.
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Publicistika — periodicka tla¢

»Opraoy o nasich aj cudzich umelcoch a skoldch umeleckych
sa budi poddvat. Plody ich ohlasdvat, ocendoat,
posudzovat. Ano, sdm Zivot zo stanoviska umenia ohliadat
mienime. “®

Najvyznamnejsie periodika obdobia slovenského narodného obrodenia
uverejnili niekolko ¢lankov tematicky zasahujicich do oblasti vytvarného
umenia a kultary. Clanky sa zaoberali skér vytvarnou kultdrou nez
samotnym umenim a dielom a ich pocet bol nevelky. Priloha Slovenskgch
ndrodngch nooin Orol Tatranski reflektovala vytvarna kultdru na Slovensku
v nepravidelnych rubrikach ,Zivot Slovenski“ a ,Ohlasi“. Autori ¢lankov z prvej
rubriky opisuja ,schopnosti a spusobnosti Slovakov® a medzi predstavenymi
sa nachéadza niekolko mladych umelcov, ktori svoje vytvarné nadanie mohli
rozvinit vdaka objavu a podpore slovenskych narodovcov. Clanok v & 32
z roku 1846 opisuje skoro az ,,zazra¢né“ odhalenia umeleckych schopnosti
veselskym fararom Jurajom Holéekom® u Stefana Noela, Jana Luca
a Hol¢ekovho mladsieho brata Jana®!. Podla spravy dal Jan Holéek nakoniec
prednost Stddiu na viedenskej polytechnike, rovnako pravdepodobne Jan
Luc®, ale Stefan Noel sa po $tadiu v bratislavskom ateliéri Jana Ehrlingera
zapisal na viedenskd akadémiu® a Fleischer uvaddza jeho meno v zozname
ocenenych uhorskych umelcov®. V ¢lanku autor ohlasuje planovany odchod
Noela do Rima ,na Gtrati gréfa Karola Zichyho®.% Autor ¢lanku spomina aj
»istieho Najsela, rodom zo Stjavnice®, ktory $tudoval u sochara Ferenczyho
a zmenil si meno na Faragd. Informécie o Jozefovi Neuschlovi-Faragbovi,
ktoré pozadoval autor, boli zverejnené v ¢. 41 v tom istom roku, v dalSom
pokradovani ,,Schopnosti Slovakou“.%V otdzke autorstva st isté pochybnosti.
Pod ¢élankom s rovnakym nazvom v ¢. 63 z roku 1847 je uvedeny ako autor
Juraj Holéek, ktory sa sice v tomto pripade nezaoberal mladym umelcom,
ale odkaz na predchédzajice prispevky predpokladé jeho autorstvo.””’

Redakcia Slovenskych pohladoo z roku 1847 ohlasovala sériu litografii

89 Slovenskje pohlady na vedy, umerija a literatdru, 1846, djel 1., sv. I, s. 13.

90 ativitdch Holeeka v ndrodnom obrodeni pozri napr. Halés, 2009.

910rol Tatranski, 1, 1846, ¢. 32, s. 254 - 256.

92|nformaciu o jeho $tadiu na viedenskej akadémii Fleischerov zoznam nepotvrdil.
9 Petrova-Pleskotova, 1966, s. 40; Fleischer, 1935, s. 71.

94\ roku 1845 (Fleischer, 1935, s. 101).

9 Jeho pobyt v Rime sa zatial nepodarilo potvrdit. Podla Sau¢ina v Rime ochorel a musel byt
hospitalizovany v Gstave pre choromyselnych (1973, s. 5).

% Clanok je signovany inicialami J. G. Orof Tatranski, 2, 1846, & 41, s. 326.
7 Orol Tatranski, 2, 1847, &. 63, s. 501.
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s vyobrazeniami slovenského ludu, ktorych autorom mal byt Peter Michal
Bohan. ,,S pociatkom brezna 1847 pocne sa prujsi ro¢nik krojo-obrazov
nasho narodnieho Umelca Petra Bohdna, tak ze kazdy druhy mesiac jeden
na polhéarku farbami osvieteny (illuminiruvany) obraz vynde... Dielo toto
bude kraslit nase chyZe, a ku cti poslGzi aj ndSmu nérodu.“*® Samotny Bohan
v Ohlase Orfa Tatranského uverejnil ,,Pozvania ku predplateria na Slovenskie
narodnie kroje“, spolu s vydavatefskym rozpisom a zoznamom miest
s moznostou predplatenia série grafik. Prave v rubrike ,Ohlasy®, ktora bola
stdastou oboch periodik, sa najcastejSie objavovali spravy o konkrétnych
umeleckych dielach, ktorymi boli okrem Bohurovych litografii portréty
narodovcov. Podla zachovanych sprav z tejto rubriky bol ¢astym tvorcom
maliarskych predléh ,ohlasovanych® podobizni Jozef BoZetech Klemens,
ktory v roku 1846 vytvoril portrét superintendenta Pavla Jozefyho® a vyssie
spomenuty portrét Gaspara Fejérpatakyho-Belopotockého'®. Napokon obe
rubriky spojila pozitivna sprava o ,vSeobecnej oblibenosti“ Bohurnovych
litografii’®! a ,smutnej$ia“ s Bohtfovou odpovedou o nemoznosti vyhoviet
dals$im ziadostiam, pretoze ,pri¢ina toho je lahuckd; nieto tu na tychto
strandch, kde sa ja nevyhnutne za das eSte podrzat musim, Ziadnej
kamenotiskarne, ale aj keby ,tento nedostatok bol premozeni“, nemohol
by ,pre mald Gdast vel. obecenstva kroje vydavat*.102
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SUMMARY

The Reflection of Fine Art Culture in the Slovak National Revival

The paper is focused on the area of Slovak culture where fine art meets writing. The author
attempts to answer the question concerning ways, forms and media of reflection of fine
art culture in the Slovak National Revival. The answers were sought in the works of Slovak
intellectuals whose activities were developing during the first half of 19th century. The author
divided various media of reflection into three categories, based on the nature of the relation.
In the area of theory, the sphere of fine art culture was analysed in theoretical documents
and essays on aesthetics and historiography, but hardly any of them from the point of view
of the (emerging) art history (e.g. Michal Gregus, Matej Holko Jr., Karol Kuzmany). Personal
relation to fine art (including memoirs dealing with training and practice, particular results of
artistic preparation, unfulfilled ambitions and personal preferences in this area) was probably
in its purest form presented in biographies and travelogues by individual personalities (Jan
Kollar, Gaspar Fejérpataky-Belopotocky, Jan Francisci, Gustédv Zechenter-Laskomersky and
J. M. Hurban). Lastly, patrons and propagators of fine art were given the opportunity to use
shorter journalistic forms in various national periodicals — ‘reactions’ and articles on ‘abilities
and competencies’ of the Slovaks (Orof Tatranski - Juraj Hol&ek, Slovenskje pohlady na vedy,

umerija a literatidru — J. M. Hurban).

llustracia Jana Kollara k Vykladu k Slavy dcére (1832)
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J. B. Klemens: Portrét Gaspara Fejérpatakyho-Belopotockého
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P. M. Boh: Slovéaci z Hornej Oravy (1847)
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Karol Csiba

Tri historické prézy Jana Johanidesa
(Marek koniar a uhorsky papez, Slony v Mauthause-
ne, Najsmutnej$ia oravska balada)

»Historikové se zabyvajiudalostmi, které Ize lokalizovalizovatv ¢asea prostoru,
udélostmi, které jsou (anebo byly) alespofi v zdsad& pozorovatelné nebo
vnimatelné, zatimco spisovatelé krasné literatury — basnici, romanopisci,
dramatici - se zabyvaji jak témito udélostmi tak udéalostmi, které jsou
imaginarni: budto hypotetické nebo zcela vymyslené“ (White, 2010, s.153).
Podobné definicie odzrkadluji snahu uvazovat o zmysle a rozdieloch diel
historikov a tvorcov historickej prézy. Vac¢sinu z nich zaujima predovsetkym
charakter jazykovych kédov, ¢o spochybiiuje naznadenid diferencovanost
tychto spdsobov rozpravania. Zo samotného vychodiska sa v intenciach
tychto Gvah ,vytratil sémanticky rozmér redi, jeji vztah k mimojazykovému
referentu, k designatu denotovanych slovnich vyznamd. To jim umoznilo
postavit na tutéZ Groven praci badatele o minulosti i slovesného umélce®
(Haman, 2007, s. 71). Zd4 sa teda, 7e vztah tychto dvoch poznavacich
perspektiv napliia viacero paralelnych modelov, ktoré sa pohybuji medzi
historickym dokumentom a imaginativnou obraznostou. Mierkou by mohol
byt stupefi vyuZitia opisu historickych udalosti a tzba formulovat epické
pribehy poskladané z jednotlivych faktov, segmentov a drobnych epizéd.

V pripade nasho uvaZovania o charaktere troch historickych préz
Jana Johanidesa (Marek koniar a uhorsky pdpe?, Slony o Mauthausene,
Najsmutnejsia oravskd balada) metodologické identifikacia s niektorym
z pristupov nie je klG¢ova. Zameriame sa skér na ,vonkajsie“ ukazovatele
literdrnej historickosti. VSimneme si perspektivu rozpravania a mieru
Gdasti protagonistov v pribehovych epizédach. Nebudeme vytvarat presny
diferencial medzi histériou a umeleckym modelom dejin, hoci poznamky
k individuélnej odlisnosti vychadzajlace zo subjektivnej skisenosti ¢loveka
nevynechdme. Rovnaky postup aplikujeme aj pri vztahu aktuélneho
s minulym, ktory charakterizuje retrospektivny spbsob rozpravania.
Opakovane sa budeme zaoberat identitou historickych faktov v prostredi
umeleckého textu. Pri tejto operéacii mézeme vychadzat z predpokladu
o zmene ich vyznamu a funkénosti, vdaka ¢omu dochédza k transformacii
sémantickej vystavby diela. Z tohto vyplyva, Ze , historické fakta, ktera jako
motivy vstupuji do umélecké fikce, méni v tomto prostredi svou povahu.
Funkce, jiz v ném nabyvaji, jim dodava estetické vyznamy, které v nich
¢ini slozky estetického objektu, a tim je CasteCne zbavuji jejich faktické
zavaznosti“ (Haman, 2007, s. 77). Takyto pohfad nemusi automaticky
obchadzat Zanrovd svojbytnost historickych préz, ktoré sa identifikujd
s klasickym rozpravanim, hoci ocakavania dcitatelov si pravdepodobne
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v oboch pripadoch odli$né. Aj v pripade prevahy historického materialu sa
zameriame predovsetkym na estetické kritéria.

»ESte véera podvecer dohladka vyholeny primas Uhorska, kardinal
Bakécz, dakatel na stolicu Kristovho ndmestnika — z rodeného sedliaka
vSak uz len neobleceny povrch - sedel v spélni svojho rimskeho bytu a éital
syrsky rukopis. Na pohlad nevyzeral, Ze uz $tvrtd noc spi len tri-Styri hodiny,
pretoZe vyckava svojho rychleho sekretéra, ktory mu mal véas ozndmit smrt
papeza Jaliusa Druhého” (s. 10 - 11), ,este bola prava — do konca druhej
hodiny nového dna este chybalo, aby sa Stipka piesku presypala cez sklené
hrdlo hodin - ked po prvy raz zakikirikal kohGt. Marek este stéle bdel.
Nespal uZ pér noci, ani sa nemusel naméhat, aby premohol ospanlivost.
Kazd4 noc sa mu zdala volajaka prikratka, pricom defi mu uplyval obzvlast
pomalic¢ky a vyvolaval v iom klamlivy, no nepodstatny, aj nim samym len
tri, ¢i Styrikrat uvedomeny pocit, ze volakoho vyckava, Ze jednostaj tréi na
jednom mieste, Ze sa pohybuje uprostred obmedzeného priestoru, ze moze
spravit ledva desat krokov dopredu a desat dozadu, hoci pritom lezal na
16Zku alebo sa opatrnicky prechadzal povedfa Dunaja“ (s. 39 — 40).

Tymtosituacne takmeridentickym spésobom autoruvadzado literarneho
rozpravania dvoch Gstrednych protagonistov prézy Marek koniar a uhorsky
pdpez (1983). Prvym je historicky overitelny uhorsky primas kardinal Bakécz
z Erdédu, ,uchadzaé o papeisky stolec v roku 1513 (s. 243), druhym je
koniar Marek, zohravajici iba také Glohy, aké mu vybera vystavba celej prézy.
Tato kombinacia postav z ,,riznych ontologickych oblasti“ (Cohnova, 2009,
s. 188) determinuje typolégiu rozpréavania. Z pohladu &isto fikéného koniara
Mareka vnimame jeho funkciu inventara ,,skutoéného sveta“, z pohladu
historicky doloZzeného kardinala Bakécza naopak jeho moZnosti ,,rozsirenia®
fikéného sveta. Stretnutie takychto postav, samozrejme, nie je v literatdre
ni¢im vynimocénym, prave naopak, dochadza k absolGtnemu splynutiu ich
textovej existencie. Oboch protagonistov od seba takmer ni¢ neoddeluje, ¢o
len potvrdzuje ich bezprostredny kontakt, ktory vnimame ako ich vzajomnd
asimilaciu:

»Marek uz predtym vybadal, Ze kardinal o ¢omsi zdvaznom premysla...,
pred jeho vnatornymi oCami sa znovu zjavil ten krt a v dlani pocitil to
prichylné, velké, bezbranné teplo krtovho tela. Na okamih sa mu oci pristavili
na baranéom golieri Markovho tridtvrtového kabata“ (s. 149).

S obomi protagonistami pracuje Johanides v dvojakej perspektive. V prvej
rovine im ponechéva podobu ,ludi“ a v&ima si ich vztah ku kazdodennému
zivotu. V druhej rovine vyuziva ich historicky vyznam. V oboch verziach sa
zameriava na ich zdsadn( protikladnost. T4 sa zrkadli v prudkych a neraz
absurdnych obrazovych zmenéch, ktoré sa nachédzaju vaésinou tesne vedla
seba. Tento kompozi¢ny moment neobchadza ani existenciu a vyznam snov,
ovplyviujdcich atmosféru pribehu:
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sDlane a prsty sa mu naplnili rozochvenym teplom a uh&najicim
srdcom, dostal pocit, ako keby cely krt bolo len jedno jediné obrovské srdce
zarastené srstou. Vtom sa sen razom zmenil: kardinal sa nadychol a mal
pocit, Ze vzduch, ktory nabral do Gst, mé ta istd chut ako vtedy, ked po prvy
raz vstapil do Rima*“ (s. 115).

Historické udalosti st v préze vyrozpravané z pohladu postav, ktoré si
priamymi aktérmi rozpravania. Autor ich vtahuje do jeho centra, prideluje
im rozhodujice funkcie. V tejto savislosti len zopakujeme, ze ich ukladé
na opacné pdly, &im nielen zvyraziiuje ich odliSnost, ale zdsadne tym
ovplyviiuje charakter celého pribehu. Podla Zory Pruskovej ,,v novele Marek
koniar a uhorsky pdpez Johanides literarne tematizuje hodnotovy protiklad
pozitivnej a negativnej fudskej prirodzenosti az v naturalisticky postavene;j
opozicii dvoch charakterov (bezbranny a spravodlivy koniar Marek versus
ctiziadostivy a vasnivy pokrytec Bakécz)“ (Pruskova, 2008, s. 111). Takyto
pristup k téme implicitne otvara otazku autentickosti, ktoréd predstavuje
plast ,skutodnej“ historickej pravdivosti. Samotny umelecky text pondka
namiesto historickej verifikacie odlisny historicky model.

Udalosti prézy Marek koniar a uhorskg pdpez sa na viacerych miestach
striedaju s reflexivnymi Castami, ktoré si v8imaji moZnosti zachytenia
historickych procesov a ich zhodnotenie. Podklad autorskej koncepcie tvoria
historické udalosti, na ich pozadi Johanides konfrontuje pohlady kfa¢ovych
historickych a fiktivnych protagonistov. Vlychadza zo 16. storocia, ktoré
ramcovo zapada do obdobia D6Zovho povstania. Pok(sa sa o zachytenie
podstaty dejin, prepaja univerzalne bytie s individualnym. Zdrojom jeho
obrazov je neute$ena situacia v dobovom Uhorsku, ktoré straca vnatornd
stabilitu a predovSetkym moznost najst vlastnd identitu. Kontextovo sa
tu odhaluje spolo¢enskd a najma politickd polarita. V skutoc¢nosti si aj
v tomto pripade viac v§imame individualne postoje aktérov rozpravania.
Autor sa zameriava na ich momentalne vnemy a reakcie. Odkryva v prvom
rade ich osobné motivy konania, ktoré z historického hladiska nezohravaja
ziadnu Glohu. Predovsetkym sa to dotyka pritomnej intimity, odstupujicej
od akejkolvek historickej metddy. Johanidesa zaujimajd ,nestrazené®
situacie, v ktorych jeho protagonisti nemusia ni¢ predstierat. Celkom
priznacne to potvrdzuje mnozstvo scén odohravajicich sa v noci. Prave
obrazy bezprostredného kontaktu rozpravaca s hrdinom v jeho absolttne
nestrdzenom momente akoby celkom paradoxne zvyraznovali ramec
aktuélnosti:

»Spal — jeho holene, ¢lenky, priehlavky sa za taky dlhy ¢as uz vycviéili -
so skrizenymi nohami, ako mal vo zvyku, vzdy ked nebol vo svojej posteli.
Uvolnene pravicou — ukazovakom a prostrednikom, takzvanym osudovym
prstom - sa temer-temer dotykal skalky, ktora stala na stol¢eku prisunutom
tesne k postelnej bocnici. Polohy jednotlivych kardindlovych prstov na
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pravici po6sobili, ze prisaha, kym polovystrety poohynany, no vychyleny
ukazovék lavej ruky len zfahka zatatej v past vyzeral, Ze kohosi vol4, zatial
¢o jeho tvar gazdu mala vzhlad uzasnutého a strachuplného dedinského
decka na nejakej vyznamnej procesii“ (s. 113).

Podobné situacie, ktoré autor rozostavuje vo svojom rozpravani,
poodhalujd jeho struktdru. Informécie o tom, ¢o sa odohralo v minulom
Case, sa neuzatvaraji do historickych zatvoriek, akokolvek by sa to dialo iba
v prospech dejin. Fakty o minulosti akoby boli dostupné prostrednictvom
sUcasnosti, preto autor neprepisuje historiu do overitefnych detailov, skor
ho zaujima citové kronika vtedajSieho sveta. Z tohto dévodu je téma jeho
prézy konfrontovana s pocitovymi modalitami, ktoré urcujd existenciu
vybranych protagonistov.

Na zagiatok prézy Slony o Mauthausene (1985) autor umiestnil
venovanie, ktoré plni Glohu spomienkového komentéara. Jeho plna podoba
je vyrazna a ramcovo uzavreta:

~Pamiatke rodiny Amsela I. K., pribuznych mojej matke, zastrelenych
za krvavého babieho leta v Kyjeve r. 1941, a Karolovi Stranavovi, ktory ako
jediny z celej otcovej rodiny, aspon ako ju ja poznam, preZil Mauthausen®
(s. 9).

Vyznam tohto komentédra odzrkadluje hfadisko rozpréavaca, ktorému
je pridelend pozicia hovorcu, pohybujdceho sa na hranici medzi histériou
a fikciou. Na jednej strane poukazuje na historické okolnosti, na druhej
strane odhaluje psychologickii zameranost uvaZovania, zaboreného do
reflektovania spomenutych udalosti. Tieto pozicie sa uprostred textu
striedajd.

V novele Slony v Mauthausene sa od Gvodu odkryva historizujidca
rovina, ktora sa vztahuje k druhej svetovej vojne. Autor ani v tomto pripade
neponuka historicky presnd rekonstrukciu udalosti. Zameriava sa na
momenty, ktoré ziskava z osobnej pamati dvoch Ustrednych protagonistov.
Podla prebalu knihy ,,po dlhych desatrodiach sa stretavaji Hornonitrancan
Holenyst a Holandan van Maase, uz ako starci, a konfrontuju si svoje osudy
od mauthausenskych dias®, ¢o prezradza osobnu intenciu celého stretnutia,
tvoriaceho kostru rozpravania. Oboch spéjajua predovsetkym spomienky
na koncentracny tabor. Retrospektivne hladisko nam postupne odhaluje
ich neskorsi vyvoj, rozprava¢ sa identifikuje s ich novymi rolami, hoci
dominujacim aspektom rozpravania zostava prehodnocovanie a analytické
rozkladanie spomienok na bolestivi minulost. Zvlastnu civilnost a intimnost
dodévaja ich stretnutiu pasaze, v ktorych sa prelinaja detailné pohfady na
telesné Casti hrdinov s naznaceniami ich vnatornych dispozicii, ktoré sa
nemusia v texte explicitne verbalizovat:

»Van Maase sa nevedomky zahladel doprostred draplavych vyvysenin na
hrubokozej dlani Holenystovej pravice. Zahyby pod hankami pripominali skor
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vrstvu nausadzaného vodného kamena nez zrohovaten( pokozku, schopni
aspon trochu nahmatat, a vari preto, podistym len preto, Ze Holenyst zbadal
kamarétov pohlad, chytil flasku a van Maase si znovu zapalil rothmansku
a odtrhol filter z cigarety” (s. 13).

Johanides tymto spésobom ponudka vonkajsi zdznam, ktory neskryva
to, ¢o sa odohrava vnutri. Samozrejme, neotvéara tym neaktualnu ponuku
vSevediaceho rozpravaca, skor si vyberd poziciu minuciézneho svedka,
ktory odhaluje inventar ¢inov a myslienok hrdinov. Kompozicia celej prézy
sa preto neopiera o ,velké dejiny“, hoci ich vyznam z rozpravania takmer
neustupuje, ale zostava radsej v diskrétnom Gzadi. O zapletky sa starajd
predovsetkym sikromné Zivoty aktérov, tento moment pridava textu rozmer
dejovej skladacky. Dolezitd Glohu v nej zohrava najma retrospektiva. Prave
v nej sa spajaju epicka a reflexivna rovina. Ich kombinacia do velkej miery
posilfiuje diskurzivnost zachytenej fudskej existencie. Jednotlivé postavy st
primarne obetami historickych okolnosti, az v druhom existenénom plane
predstavuja aktérov vlastného bytia. Tato ich tematicky submisivnu poziciu
potvrdzuje napriklad v pripade jedného z nich vlastné neakceptovanie
telesnych disproporcii, ktoré ho vysiva na okraj:

»,On sam - Fero Holenyst, Handlov¢an, sedemdesiatosemro¢ny banik
na dochodku, ktory postavil — tymito svojimi ozrutnymi a dotl¢enymi,
akoby priam domliazdenymi prstami, vyzerajicimi na prvy pohfad, akoby
mu v nich odumrel vSetok cit - tridsatjeden velkych a obdivuhodnych, a7
do jemnych jednotlivosti podrobne vypracovanych modelov historickych
lodi“(s. 14). ,Lenze Holenyst sa znepriatelil s vlastnymi rukami este
ovela vaésmi odvtedy, odkedy mu Stefino Steglic, ,sanitéc na ich bani (po
sedemnastich poldecakoch Pradeda), povedal, 7e nezaruduje, & mu do tych
jeho rak nevosla elefantiazal']“ (s. 14).

Autor sa aj v tomto pripade zameriava na zdznam vnatornych postojov,
zdéraznenych pohfadom na vonkajsiu podobu aktérov. Tymto spésobom
prekryva kolektivne vyznenie historickej témy subjektivnym a zvlastne
intimnym plastom. Existenciu hrdinov meria cez ich reakcie v zdanlivo
kazdodennych situaciach, hoci ich skutoény vyznam ,potvrdzuje® Specificky
Statat aktérov overitelnej histérie. Z pohladu epickej usporiadanosti vsak
Uplne neodmieta vSetky metddy historika. Podobne rekonstruuje umeleckd
mozaiku (nie faktografickd ako historik), ktort tvoria rozko$atené spomienky,
zjednotené v klG¢ovom stretnuti Holenysta s van Maasem.

Vysledok permanentného rozpravac¢ského vyuzivania kapacity paméati
protagonistov odhaluje mnozstvo mien spojenych s koncentraénym
tdborom. Podobni funkciu ma v texte opis miest, ku ktorym sa viazu
doélezité Zivotné momenty. Exponované fakty maja podobu historického

1 Elefantiaza - y 7. <g> lek. Neforemné zdurenie Casti tela, najcastejsie kondatin, pri hromadeni lymfy*.
In: Sloonik cudzich sloo. Bratislava : SPN, 1997, s. 231.
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katal6gu, ktory sujetovi stavbu prézy paradoxne sprehladiuje a z postéav
vytvara doveryhodnych svedkov:

»- popijali v hostinci prezyvanom U Klofaka, ktory uz nejestvuje,
a 7e tam, kde vtedy sedeli, visel velky plagat Ceskoslovenskej Rejdarske;
spoloénosti (navidy si zapamatal t( vtedaj$iu adresu), Praha Il., Palac
Legiobanky 1, s pestrofarebnym obrazom parnika Resolute, ze tam, kde
vtedy stavali naukladané tazké biele popolniky s ndpisom MARTINI, s dnes
dopravné znacky predznamenavajlce krizovatku a diafnicu® (s. 15).

Pozicia spisovatela si ani v tomto pripade nevystaci s Glohou objektivneho
zapisovatela, ¢o vyrazne neovplyviiuji ani takéto minuciézne zaznamenané
spomienkové obrazy. Napriek katalogizacii jedného z najstrasnejsich
vysekov fudskej civilizacie autor uprednostniuje sugestivny dialég s drobnym
prezivanim ,bezvyznamnych“ postév, ktoré st priméarnou stdastou fikéného
sveta. Prave na pozadi ich pribehov sa dostava autor na post revizora
eurépskeho myslenia 20. storocia. Zachytava pribehy ludi z r6znych koncov
Eurépy, hfadéd medzi nimi paralely, vs§ima si fatadlne nasledky Mauthausenu,
ktory melie vac¢Sinu zasiahnutych. Ich svedectvam pridava davku autentickosti
napriek tomu, ze vznikli vylu¢ne pre potreby textu.

Specifick rekonstrukciu historickej fikcie ponuka Johanides aj v préze
Najsmutnejsia oravskd balada (1988). Retrospektivna genéza rodiny
Brechéarovcov sa preplieta s aktualnou introspekciou Leopolda Brechara,
ktory je stlastou ich vlastného pribehu. Z tohto dévodu vyuZiva poziciu
pozorovatela, rozpravada a zarover Gdastnika. Casova organizécia celého
rozpravania je pomerne robustné: dominantné scény sa opieraji o obdobia
po prvej a druhej svetovej vojne. Prave tieto blizke dejiny poskytuja viaceré
odbocenia a zapletky, ktoré prekracuja takmer dve storocia. Zdé sa, ze takto
struktdrovany pribeh konfrontuje moznosti rozpravaca s ambiciami autora,
na ¢o odkazuje uz Gvodné motto:

»0soby, ktoré sila okolnosti vtahuje do deja, st vymyslené. Takisto i ndzvy
dedin a miest. Mena miest a dedin, v ktorych sa priamo dej neodohrava, st
skuto¢né. Za predlohy k jednotlivym hlavnym postavdm tohto rozpréavania
mi neposlazili nijaki Zivi alebo len pred niekolkymi desatrodiami Zijdci, a dnes
uz mftvi Oravci ¢i Oravky. Druhé otazka by bola, ¢i som si ich len nevymyslel.
Lenze ja som nestvoril dudu starej Oravy, ktora sa este nevytratila a ktord
som chcel v tejto préze vyjadrit...“(s. 7).

Pontka umelecky doveryhodné a zmysluplné rozpravanie o tom, ¢o
sa mozno niekde, niekedy a za istych okolnosti stalo. Namiesto faktického
dokazovania zaujimaja autora upravené pribehy, podliehajice selekcii.
Z tohto dévodu text odraZa minulost, vracia sa k star$im predlohdm, ktoré
v uréitom zmysle zdmerne deformuje. Dalo by sa povedat, Ze jednotlivym
situdciam urcuje miesto v historickom case a priestore, no ,,déveryhodné*
fakty pre istotu podriaduje pasmu rozpravaca a sieti postav.
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V konstrukcii prézy do seba preto vSetko zapadd. Podobne ako
v predchédzajicich textoch si autor vyberd dvojicu Gstrednych aktérov,
ktorych nasadzuje na klGéové miesta rozpravania. Mame tu predovsetkym
Leopolda Brechéra, rozpravkara, redaktora ¢asopisu pre mladez, o ktorom
prezradza:

»Poldo Brechér sa v8ak mohol naozaj povazovat - a nielen zo svojho
hladiska — za celkom $tastného ¢&loveka, lebo sa isiel zenit, hoci bol muzom
s vaznou hormonélnou poruchou od detstva: vo svojich patdesiatich rokoch
vazil uz skoro stotridsat kil, trpel nepravidelnou, ale kazdy mesiac sa
opakujdcou migrénou a meral stosedemdesiat centimetrov. O tri tyZzdne mal
mat sobas“ (s. 10).

Na inom mieste vstupuje do deja ako st&ast retrospektivnych spomienok
jeho otec Jan Brechar:

»Brecharbol ostry chlap, ktory siv tridsiatych rokoch trafal vruzomberskej
Kultire, ked vSetci hostia bozkévali ruku Andrejovi Hlinkovi priloZit k nej
svoje tuéné, od perkeltu mastné a servitkou neutreté pery a potom nahlas
mlaskndt... odporca HG..., byvaly agrarnik i neskorsi demokrat a véasnivy
Citatel kovbojok, Gprimny obetavy i srdity partizdn a Gcastnik Povstania:
¢udny, divy rozporny a smutny &lovek® (s. 21).

Obaja st figirami v rodinnej sage, v ktorej sa prihliada na individualitu
a osobitost vSetkych aktérov. Tento moment nesivisi iba s tematickym
pldnom, skor je odrazom koncepéného vyuzitia réznorodych pohladov,
pravd a subjektivnych hladisk a spésobov ich vnimania. V takejto intencii sa
rozvija zédkladna myslienkova linia. Protagonisti do nej nevstupujd iba ako
stavebné kamene, ale aj ako Gcastnici procesu hladania. Moderatorom tejto
aktivity je paradoxne Leopold Brechér, ktorému konfrontéacia s vlastnymi
dejinami pripravuje mnozstvo prekdzok a zépletiek. Ich prekonéavanie je
naviazané na linearnost pribehu, ktord hrdina akceptuje a podriaduje sa
jej. Toto plynutie zZivota na jeho Gcet akoby zvyraziiovali takmer groteskné
obrazy jeho telesnych dispozicii, ktoré sa refrénovito vracajd, aby sa nasledne
znovu stratili v zlozitej kompozicii rozpravaéskych stratégii.

Samotna téma je o nieco prehladnejsia. Osvetlujd sa osudy generacii jednej
oravskej rodiny. Aj v tejto proze sa opatovne spajaji dve perspektivy. Ta prvé sa
snaZi byt historicky presné a dodrZiava dejinn( pri¢innost: spologenské zmeny
po prvej svetovej vojne, vznik Ceskoslovenska, SNP, zmeny po druhej svetovej
vojne atd. Jednotlivé epizédy si preklopené do pribehov postév. Druha
perspektiva sa zameriava na osudy rodiny Brecharovcov, no zéroven vyuziva
podobnu optiku, ak( ponika konkrétna dobova panordma. MéZzeme povedat,
ze do takto pripraveného terénu autor umiestnil svoj epicky sadrzny pribeh.
Aj v tejto rovine sl pre tvorcu dolezité prekvapujice dejové zvraty, konflikty,
detaily alebo len drobné porusenia historickej pravidelnosti a zdanlivej
jednoznacnosti, nachadzajicej medzery v stupni spolahlivosti rozpravaca:
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,V3etci Styria Brecharovci prili na Oravu naraz. Styria bratia spolu. Mlyn
ich uz ¢akal. Jeden sa tusim volal Tomé&s, 4no, Tomas, ten bol najmladsi, dalsi
bol Jozef, treti Michal, neviem, & Michal a Jozef neboli nAhodou dokonca
dvojcata, také nieCo sa mi mari. Meno toho najstarSieho som uz zabudol.
Mal akési zvlastne meno. Kedysi som ho vedel. Viem len to, Ze sa nikdy
neozenil“ (s. 105).

Garantom pribehu je preto paradoxne samotnd snaha vychylit
pravidelnost a logiku dejin, ked%e ich najpodstatnejS§ie momenty
predstupujd pred Citatefa od stola bratislavskej vinarne, v ktorej Leopold
Brechar komponuje svoju verziu historickej pravdy.

Rozpravadské spbsoby Johanidesovych historickych préz sa teda vo
viacerych smeroch dichotomické. Na jednej strane obsahuju historiograficky
ladeny autorsky koncept, v ktorom sa ,aktualizovany“ rozprava¢ zaobera
star§imi udalostami (Slony o Mauthausene, Najsmutnejsia oravskd
balada), na druhej strane sa charakter takéhoto uvaZovania nevyhyba
Casovo univerzalnejsim myslienkovym zadaniam, ktoré predstavuja
dolezité autorské odbocenia. Striedanie tychto dvoch rovin, samozrejme,
nespochybriuje fikénd podstatu jednotlivych textov, hoci nie je vzdy
jednoduché urit motivéacie tychto alternativnych verzii dejin. Zname
fakty, presné datumy a konkrétne postavy sa stavajd integrélnou stcastou
literdrneho sveta, st vynaté z minulosti a transformované do podoby, ktord
nemusime poznat z historickych zdrojov. Autor s nimi manipuluje rovnako
ako s ostatnymi neoveritelnymi elementmi literarneho diela. Takyto pristup
pocita s vedomym porusovanim , historickych® pravidiel, ktoré sd v prézach
dopredu avizované. Dotyka sa zobrazovania Zivota a zvlastnosti, aké mu
dodéva zameranost na vnatorny svet protagonistov. V takych momentoch
sa odhaluje literarna sloboda, ktoré oddeluje ¢innost spisovatela od préce
historika. Podla tohto pravidla tvorca beletrizovaného pohladu na minulost
nezabida na Specificki rekonstrukciu udalosti, no jeho samého ovela
intenzivnejsie zamestnédvaji informécie o povahe, motivoch a sposobe
vnatorného prezivania Gcastnikov historického vyseku. Bez nutnosti
Cokolvek zdévodnit prenasa postupy z kazdodenného Zivota do starSieho
kontextu a tymto spésobom odhaluje jeho intimnejsi priestor. Podobné
introspekcie st prednostou rozpravada, ¢o ndm autor obdas, ako v pripade
Najsmutnejsej oravskej balady, na zéver pripomenie:

»- 2€ sa skondila Poldova dlha spoved, ktord neéakal, hoci ju sam vyvolal,
rozohnené spoved, v ktorej mu - aj ked akokolvek nevedomky - prekazala
velka, Filipovi uz nepochopitelnd a odpudzujica, ba pre neho dnes az temer
néasilnicka citovost, prikra citovost, plna akejsi uvolnenej a pohénajicej vasne,
plna trpkej, ale i vypinanej clivosti a chuti chciet sa vyrozprévat, plné miesaniny
protichodnych pocitov, akychsi néstojéivych Zelani navratit sa kdesi spat
a tazby prezit Cosi este raz, aj hibokého odporu k uplynutému &asu” (s. 161).
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Ukazuje sa ndm tak skuto¢nost, ktord registrujeme v celej Sirke
a plastickosti jej vyznamu. Je alegériou historicky overitelnych situécii,
no celou svojou vahou sa naklana smerom k fiktivnemu pélu. Predel cez
ostatné tematické aspekty mdzeme akceptovat rovnako.
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SUMMARY

Three Books of Historical Prose by Jan Johanides
(Marek koniar a uhorsky papez, Slony v Mauthausene, Najsmutnejsia oravska balada)

The author of the paper attempts to analyse three selected books of historical prose by
Jan Johanides (Marek koniar a uhorsky pdpez, Slony o Mauthausene, Najsmutnejsia
oravskd balada), published in 1980s. He focuses on the specific character of Johanides’
historiographical work and in parallel turns it into the question of narrativity. The paper
attempts to distinguish the narration of the story, composing the segments into the art form
of fiction, from the description of the course of events, representing the archival modelling of
documented events. The approach is based on a presumption that there are several parallels
between both activities. The author perceives their mutual relation in a sufficiently broad and

flexible meaning.
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Cestickami sucasnej slovenskej prézy

Marginalna Gvaha nad styrmi knihami, ktoré vysli
len nedavno (M. Kompanikova: Piata lod, M. Zelinka:
Rudenko, V. Sikulova: Miesta v sieti, M. Hvorecky:
Dunaj v Amerike)

UvaZovat o stave a tendencidch sGéasnej slovenskej prézy je dnes velmi
néaro¢né, a ak sa o to niektory literarny kritik pokusi, verifikovat jeho Gsilie
o objasnenie objektivnych umeleckych hodnoét tejto prézy je vidy velmi
problematické. V momentélnej situécii je vSak este tazSie objavovat nové
vyvinové tendencie, ktoré azda v buddcnosti budd uréovat charakter
sucasnej slovenskej prézy. Pricin je velmi vela. Jednou z nich je aj fakt, ze
dnes méze vydat knizku kto chce, zviaésa bez odbornej oponentdry, a najméa
v tychto &asoch si azda kazdy, kto vie pisat, mysli, Ze problematike rozumie,
a dokonca aj to, Ze vie napisat ,umelecky” text.

Dal$im problémom je fakt, 7e sa takmer nerobia exaktnejsie rozbory
¢itanosti knih, a ak sa robia, zvd¢Sa len na velmi malych ditatelskych
vzorkach. Je zrejmé, ze by o estetickych kvalitdch textov vela nepovedali,
ale predsa. Knihy myslené trochu vaznejsie (naznacujem to zdmerne) - lebo
aj autori, ktori maja urdite vyssie umelecké ambicie, neraz ,,znevazuja“ svoju
vlastnl tvorbu jej premiestiiovanim do priestoru ,,bezvyznamnosti“ — sa
teda tazko oddeluju od tych ,poklesnutych®, pisanych zdmerne pre mene;j
naro¢ného Citatela. Tato situdcia potom vytvéra priestor pre neustéale sa
rozrastajuci pocet vznikajacich a vydavanych diel, ktoré maja len velmi mélo
spoloéné s umeleckou kvalitou, alebo (azda) najma starsi literarni kritici
tieto texty nie si ochotni chapat ako texty obsahujice ,vysSie“ estetické &i
filozofické kvality.

Mé&m na mysli najma nesmierne mnozstvo textov z pera zenskych autoriek
alebo azda aj muzskych autorov, ktoré majd charakter sentimentalnej
literatary, pripadne rozli¢nych variantov takto orientovanej, hoci doélezito
sa tvariacej literatdry. Inym problémom je zase literattra zanrov ako sci-fi,
fantasy a podobne, o ktorej Citatelia, ale aj odbornici uvazuji rézne. Uznévaja
ju a nachadzaji v nej obclas aj vaznejsie, najma filozofické hodnoty, ini ju
stéle povazuja za literatdru, ktoré sa nachadza hodnotovo kdesi na periférii.

Najpozoruhodnej$ou vlastnostou slovenskej prézy posledného desatrodia
je skutoénost, Ze je ndmetovo, tematicky i esteticky velmi roznoroda. To je
skutoéne chvalyhodné. Citatel, ak chce ¢&itat, si uréite v Sirokom diapazoéne
vychadzajacich kniZiek svoj text mdze néjst.

Ciele tejto $tadie sd velmi minimalne. Pokdsim sa priblizit Styri nie
celkom nédhodne vybraté texty, ktoré vysli v nedavno a do urcitej miery vzdy
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niekoho uputali, alebo aspon mali upatat. Je zrejmé, Ze vyber, aj ked je
do urditej miery zdmerny, mdze kdekto povaZovat skutoéne opravnene za
nereprezentativny.

Prvou knizkou, nad ktorou sa pokdsim trochu zauvaZovat, je knizka
(279-stranovy roman) mladej, ale uz zndmej a Gspesnej prozai¢ky Moniky
Kompanikovej Piata lod, za ktord dostala prestiznu literdrnu cenu Anasoft
litera za rok 2010.

Text tohto romé&nu ma prekvapil v prvom rade svojou deziluzivnostou
a Sedostou. Na druhej strane ma vcelku updtal Stylistickou schopnostou
autorky evokovat sklamanie rozpravacky pribehov z vlastného Zivota,
ale zéroven aj jej tdzbu, hoci vlastne realizovand velmi problematickym
spbsobom, po lepsom a citovo naplnenejSom Zzivote.

Pre mna bol najva¢sim problémom pri Citani tejto prézy fakt, Ze som
nedokézal odhalit, o vlastne autorka textom sledovala. Neviem, & méa
tento text autobiografické zdzemie, a ani to nemienim sledovat. Text urdite
modelovo neodraza situdciu dnesného cEloveka a vlastne ani ni¢ ludsky
akceptovatelné nenaznacuje. Som predsa len optimista a verim, ze vSetky
postavy vystupujice v texte st z hladiska ich autorskej Stylizacie silne
hyperbolizované. A z hladiska ditatelského prijmu st chépané ako literarna
fikcia len s malou oporou v redlnom zivotnom fudskom pozadi.

LiteratGra méZe Sokovat, ale predsa, Zivot je neraz velmi kruty, a azda
aj preto by umelecka literatdra mala aspori ¢iastocne déavat &itatelovi urdité
estetické podnety, alebo nebodaj i diskurzivne naznacené projektovanie
moznej, humanne akceptovanej ludskej existencie.

Romén je vlastne neustdlym rozliéne Stylizovanym a v rozliénych
¢asovych rovinach vedenym evokovanim pocitového sveta mladej dievéiny
Jarky, ktora vyrastla v Gplne rozpadnutej spoloénosti matky (Lucia), ktora ju
porodila, ked mala sedemnast rokov, mala ju nevedno s kym, pri¢om sa ani
neusilovala zistit, kto je jej otcom. Zije s fiou, do urcitej miery sa ob&as aj o fu
- najma materialne — stara, ale v citovej sfére ju odsunula na vedlajsiu kolaj.
Holduje alkoholu, cigaretam, sexu s ndhodnymi priatefmi a na dcéru vlastne
nema &as. Ziadne citové vazby k dcére si nevytvorila, takZe o starostlivosti &
norméalnom vztahu medzi matkou a dcérou nemozno hovorit. Je to fudské
troska, ktor4 tazko méze niekomu skutoéne poméct. Je napokon celkom
predvidatelné, Ze sa to s fou skondi tragicky.

Zial, podobne je koncipovand aj postava starej matky Ireny. Je to
egoisticka zena, ktora sa nestarala o dcéru a Gplne pragmaticky pristupuje
aj k vnucke, jednoducho ju vyuZziva. Je to dost naturalisticky opisany osud
zeny, ktora zije len svoj fyzicky zivot, pricom okrem seba nepozné nikoho.
Naturalisticky pristup k zobrazeniu existencie postdv vyuziva autorka
neustale, tato vlastnost textu naruuje azda len ob&asné skiznutie do inej
sféry citovosti vo vztahu k rozpravacke.
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Nie som moralista, ale skuto¢ne by ma zaujimalo, ako tento text vnimaja
Citatelia, ak ho vbbec &itaja. Kritika, ako naznacuje aj udelenie vyznamnej
ceny tomuto romanu, mé ,obdivny charakter”. Preto az budicnost ukéze,
¢i tento text skutoéne mé nejaké vyznamnejsie literarne hodnoty a ¢i sa aj
vyznamni literarni kritici trochu nemylia.

Je to roman - nemyslim to ironicky, naznaduje to pocet strén, dianie
v texte skor hovori o tom, Ze by mohlo ist o $irie koncipovand novelu.
Ak sa nemylim, celé dianie malo smerovat k evokovaniu pocitového sveta
mladej dospievajucej, este vlastne dievéenskej postavy Jarky, ktord sa musi
vyrovnavat s realitou, ktora jej vobec nepraje. Pribeh sa kondi, akoZe inak,
prekvapujlicou pointou, ktoré je redlne dost mélo pravdepodobna.

Zéakladnym problémom ,hlavnej predstavitetky a rozpravacky je
hfadanie prostriedkov na vlastnd obzivu. Nikto sa o fu nestaré, a tak sa musi
postarat sama o seba, tie prostriedky s v8ak eticky urcite neakceptovatelné.

Romén ma Gvahovy charakter, vlastne vsetko, o ¢om sa v nom hovori,
je podavané cez aspekt existencie rozpravacky Jarky. Deja je v iom mélo,
ale predsa; aj tento dej je ,moderny”, vZdy treba néjst nieco, ¢o presahuje
ramec realnej akceptovatelnosti, ale ¢o je dnes literarne akceptovatelné.

Mladé diev¢a Jarka hlada kontakty, ktoré by mohli nahradit absenciu
citovosti vo vztahu k matke a starej matke. Hladanie je v8ak problémové.
Kompanikova déva postavu do vztahu k malému chlapcovi Kristidnovi,
synovi z dobrej rodiny, ktory je vSak prave v désledku ,dobrej“ vychovy
Uplne deformovany. Akoby chcela naznadit, Ze nielen absencia citu, ale
aj citovost v nespravnej polohe a v nespravnych déavkach $kodia. Kristian
utecie z domu a Jarka ho prichyli, ,ubytuje“ vo svojej zadhradnej chatke.
Boj o zivot pokraduje, takmer sa skon¢i tragicky, ved dievéina sa nedokéaze
postarat sama o seba, nieto o iného ¢loveka.

Podobne pésobi aj absurdny motiv, ked Jarka na stanici stretava
nezndmu zenu, ktorej sa ponukne, Ze jej postrazi koéik s dvojickami
(Jakubom a Adelou). Zena zmizne a Jarka sa pokusi starat sa o nemluviata.
Jej sily ani schopnosti na tato Glohu, samozrejme, nestacia a deti skoncia
takmer tragicky.

Velmi problémovo je naznadeny aj Jarkin vztah k muzom. Len jeden jej
w~vztah“ mal pre fiu skutoéne hodnotu, vztah k Petrovi, otcovi jej spoluziacky.
Azda jej nahradzal otca, ale ako sa dozvedame neskor, aj manzela. To vSak
nie je podstatné, ani tento vztah nemohol jej problémy riesit a je to opét
vztah, ktory prekraduje platné moréalne principy naSej spolo¢nosti, ale
azda aj zékon, a to je uz horie. Ale v poriadku, ak nebolo mozné néjst cit
v akceptovatelnej rovine, aspofi ho bolo potrebné takto naznadit.

Nazov roménu Piata lod ma symbolicky vyznam. Motiv lodi sa
v Kompanikovej texte nachédza viackrat, asi je to symbol Gniku k nie¢omu
pozitivnemu, v jej pripade nedostihnutelnému. Presne definovat tento
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pojem neviem a ani by to nebolo dobré. ,Hfadam PIATU lod, ktora by bola
naozaj prazdna, lodku pripravend pre mna, s kabinou opatrenou pevnymi
dverami a petlicou, do ktorej pasuje kla¢ od zdhradnej branky. Piata lod sa
vSak v tomto sne neplavi.“!

Kompanikovej pribeh akoby sa odvijal od zaZitého, ale jej vztah k realite
je velmi modelovany a o skutoénd realitu velmi nejde. Azda o vystrahu, ¢o
by sa mohlo stat, keby. Ale ¢o s tym? Co mé ¢&lovek, ktory sa dostane do
takejto alebo podobnej situacie, vlastne robit? Literatdra nie je na to, aby
poucovala, azda len diskurzivne, ale mala by predsa len davat esteticky ¢i
filozoficky podnet k zazivaniu nie¢oho, ¢o Zivot ozvlastiuje. Tento text vSak
ponika takmer vyluéne dezilGziu zo Zivota.

Poetologicky zaradit Kompanikovej text sa neodvéazim. Je to realizmus
zaCiatku 21. storocia? Azda nie, ale vyrieSenie tohto problému nechdm na
inych. Kto mé chut, nech si tento odmeneny roman predita, ¢i uz s chutou
a obdivom, alebo s nechutou.

Urcitym paradoxom vyvinu slovenskej prézy poslednych rokov je tvorba
autora starSej prozaickej generéacie Milana Zelinku. Po kreativnych prézach
predchadzajiceho obdobia a prézach azda az prili§ sentimentalizujdco
a zjednodusene preferujdcich ideal skutoéne poctivej fudskej prace, bez
naroku na Uspech, slavu ¢i peniaze, sa vo svojich poslednych $tyroch pracach
poetologicky vratil jednoznaéne k rozliénym variantom inovovanému
realizmu.

Je to autor klasického typu, rozpravac pribehov a reédlnych fudskych
osudov. Ci mé &itatelov, &i nie, to je dost problematické, ale literdrna kritika
ho ocenila. Za novelu Teta Anula dostal, podobne ako Monika Kompanikova,
literdrnu cenu Anasoft litera za rok 2008. Preco nie?

Poslednou pracou Milana Zelinku, koncipovanou désledne na principoch
psychologického realizmu, je roménovad novela Rudenko z roku 2011
(120 stran).

Je to navratna proéza, rozpravac pribehu sa vracia domov po tridsiatich
rokoch, ked'sa uz véeli¢o zmenilo ¢i bolo zmenené v Zivotoch jeho rovesnikov.
Zostali mu najma spomienky, azda niekedy aj trochu deformované.

Milan Zelinka sa vo svojich poslednych préacach vratil na zdpadné Slovensko,
do regiéonu svojej mladosti, a vyrozpraval pribeh, ktory ma spomienkovy
charakter. Prostrednictvom rozpravada Stefana Reicha vyrozpraval pribeh
zivotného osudu jeho uditefa a trénera hédzanej Rudenka Myslovica,
samozrejme, obklopeného v minulosti mnozstvom svojraznych dedinskych
postaviciek, ktoré doplfiujd jeho osud a do urcitej miery ho aj komentuju.

Osudy Rudenka Myslovi¢a a jeho manzelky Viery s uzavreté. Rozpravac
o nom rozprava v intencidch vlastnych skdsenosti, ale napokon aj zo
spomienok jeho sicasnikov.

t Kompanikova, 2010, s. 183.
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Milan Zelinka ani v tomto texte nezanevrel na klasickd realistickd
poetiku. Evokuje prostredie, ktoré je vizudlne vnimatelné, hoci tentoraz
prirode nevenuje takd velkd pozornost ako v minulosti ani ju nesémantizuje.
Opat v3ak preukézal zmysel pre realisticky detail, pomocou ktorého vytvéara
plastickost svojich postav.

V texte sa nenachadzaju Ziadne ,iracionélne® ¢i inak hyperbolizované
motivy, ktoré Zelinka obdéas vyuzival v predchédzajicich prézach. Autor
zostava pri zemi a do urcitej miery aj sprizemnuje motiv, ktory tak ¢asto
vyuzival vo viacerych predchadzajicich pracach, teda motiv poctivej ludskej
prace. Tentoraz vdak takéto konanie (najma mechanik Miro Rovny) déva
do opozicie s konanim mnohych prospecharov, ktori sleduja len svoje
individualne ziskuchtivé zdmery a zvacsa takmer ni¢ nevedia o problémoch,
ktoré ,zdanlivo“ chcd, aby riesil zanieteny mechanik.

Iny variant moderného realizmu reprezentuje Siroko koncipovany roman
Veroniky Sikulovej Miesta o sieti (2011, 333 stran). Aj tento roméan bol
odmeneny. Veronika Sikulové zan dostala v roku 2011 Prémiu Literarneho
fondu za proézu.

Je to romén o Zivote vyrozpravany jednoznacéne zo zenského aspektu.
Autorka v mom ako zaklad rozpravania pouzila tri zenské postavy,
rozpravacky, ktoré vytvaraju jednu zo zékladnych rodinnych sieti. V texte
vystupuje aj velké mnozstvo muzskych postav, ale tie sa prejavuju takmer
neustéle len nepriamo. Hovori sa o nich, Zenské postavy vyjadrujd vztah
k nim, alebo sa zverejniuju ich listy a podobne.

Kazd4 z postav rozprava svoj pribeh, vSetky tri pribehy sa logicky
preplietajd (ide o prisludniky jednej rodiny — stard matku Jolanu, dcéru Alicu
a vnucku a dcéru Vincenta Sikulu Veronu).

Motivy, ktoré sa vyskytuju v rozpravani vsetkych troch postév, sa
obcas opakujd, ale si tematizované subjektom ich podévania. Pribehy sa
odohravaji vo velkom ¢asovom rozmedzi, najma v spomienkovej rovine sa
zacinaja uz kedysi na zadiatku 20. storocia a kondia sa takmer v sG¢asnosti
(tazko rozlGétit, kde sa konéia pribehy najmladsej generécie). Dejovost,
myslenie a citenie rozpravacky Verony vsak asi reagujd aj na obdobie
poslednych rokov, aspon v naznakoch.

Ide o kompozi¢ne velmi komplikovand mozaiku troch rozpréavacskych
rovin, ktoré sa nerovnomerne striedajd, pricom Jolana aAlica timodia pribehy
so snahou o ich objektivizaciu, hoci aj ich prehovory st subjektivizované.
Verona, azda dominantnd rozprava¢ka (méa autobiogaficky zaklad), je
najsubjektivnejSia. D4 sa dokonca povedat, Ze odhalenie jej myslenia
a pocitov je v tomto kontexte déleZitejSie ako dejovost.

Verona rozprava formou zachytenia vlastného vedomia, ktoré nie je
dominantne logicky Strukturované. Ide o zachytenie pradu vedomia, ktoré
sa podéva bez interpunkcie. Do textu sa dostéva aj spolo¢ensko-politicky
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kontext, najm& atmosféra vojnovych rokov a obdobia, ktoré po
vojne nasledovalo. Neskorsie obdobie je prezentované predovsetkym
prostrednictvom akychsi motivickych momentiek, ktoré sa viazu najma
na vztah rozpravacky Verony a jej otca Vincenta Sikulu. O otcovi Verona
uvazuje Casto, si to citovo podfarbené reminiscencie. Tematicky je azda
najzaujimavejsie ,uvazovanie®, ¢i vlastne len registrovanie skutoénosti,
ktora sa dotkla asi viacerych Slovakov nedavnej minulosti. Vincent Sikula,
ako je vSeobecne zname, chcel byt fardrom, nepodarilo sa mu to najméa
v dosledku prekazok, ktoré mu vytvoril predchadzajici rezim, ale nasledne,
hoci to nebolo Uplne z presvedéenia, vstipil do komunistickej strany.

Kontext Verony je Stylizovany s velkou Gprimnostou, ktorej dominuje
neustéle citové i myslienkové hladanie autorky, vyjadrujice najma jej Gsilie
o pochopenie Zivota (jej vztah k blizkym, ale aj vzdialenej$im fudom),
ktorému v jej pocitovej sfére dominuje najma osamelost, ale na druhej
strane aj neustédle hladanie individudlneho $tastia. Na evokovanie tychto
pocitov autorka vyuZziva neraz aj rozli¢né kultdrne, najma literarne alGzie.

Sujetovost textu je vytvérana striedanim tychto troch rozpravadskych
kontextov, ale aj vkladanim rozliéne $tylizovanych listov a dokumentov
— listov Jozka manzelke Jolane, listov Stefana z vazenia (priatel Jolany
po Gmrti Jozka) ¢&i dokonca Uplne vecnej Ziadosti o zvy$enie starobného
déchodku...

Rozpravanie vSetkych troch dominantnych postév je charakterizované
minuciéznostou ich prehovorov a zmyslom pre vecny, ale aj psychologicky
detail. Text sa ¢ita dobre, ale vyZaduje si pozorného Citatela a asto aj Citatela
poznajlceho kontext rozpravania (rodinny, politicky aj kultrny). Vsetky
tri ,dominantné“ Zeny hladaji svoje individudlne $tastie, z literdrneho
hladiska je sympatické ich prezivanie, ktoré vlastne nepozna rezignaciu, aj
ked dokonalé dlhodobejsie individualne Stastie v skutoénosti nedosahuje
Ziadna z nich. Priezracnost a jednoznaéné zrozumitelnost fabulacie pribehu
v roméne chyba, nahradila ju zloZitd sujetovost sieti Zivota a to je v tomto
pripade skuto¢ne dobre. Zda sa mi, 7e Veronike Sikulovej sa podarilo napisat
sice ,do urcitej miery realisticky®, ale predsa len dobry roman.

Modelovou ukazkou komeréne orientovaného textu, ktory mal byt azda
do istej miery chapany ako vézna literatdra, je nevydareny roman Michala
Hvoreckého Dunaj o Amerike (329 stran). Roméan vysiel v roku 2010, a ak sa
nemylim, ziadnu z mnozstva v sic¢asnosti udelovanych cien neziskal.

Michal Hvorecky dnes patri k najvydavanej$im aj najcitanej$im autorom
na Slovensku. A nielen to, je to autor, ktory sa dokaZe prezentovat aj
v zahraniéi. Ocenuje ho literarna kritika najma mladsej generécie, takze by
sa dalo odakévat, Ze sa pokusi o0 roman s vy$$ou umeleckou ambiciou. Azda
sa aj pokusil, ale podla mojho nézoru nevelmi vydarene.

Je to rozsiahly text, v ktorom sa nachadza vseli¢o, len som nedokézal
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néjst td scelovaciu liniu a skutoénd filozofiu, o ktorej by sa dalo trochu
produktivnejsie uvaZovat. Pri ¢&itani tohto roménu som bol v rozpakoch,
nevedel som zistit, o ¢o vlastne autorovi i$lo. Neustale som citil, ze mnohé
jeho tematické zlozky maji v koneénom désledku jediny zdmer — Sokovat.

Roman mé vyrazni zékladna dejovi zlozku, jeho rozpravaé (objektivny
autorsky rozpravac) vyrozpraval pribeh mladého vzdelaného muZa Martina
Roya, ktory po ukonceni vysokoskolského vzdelania nevelmi uspel ako
prekladatel (najma z hfadiska naplnenia svojich existenénych potrieb).
Martin Roy sa nésledne stal (riaditefom) sprievodcom bohatych americkych
déchodcov, ktori sa plavili so spoloénostou ADC na jednej z najluxusnejsich
lodi MC America, plaviacej sa po Dunaji z Regensburgu az po Gstie Dunaja.

Namet na prvy pohlad ndka predstavu o pokojnom, citovo zameranom
rozpravani sentimentalizujiceho charakteru. Roméan je v8ak zénrovo daleko
vzdialeny od tejto predstavy, azda by sme ho mohli oznadit ako spoloensky
thriller.

Po ukonceni pribehu autor roméanu zaclenil do knizky podakovanie.
V fiom spomina mnoZstvo podnetov, ktoré mu umoznili ,verne“ pisat
o Dunaiji, ale aj kapitolu Zabudnuty Dunaj: Fotografie o knihe. Tento kratky
text oboznamuje ditatefa o genéze uverejnenych fotografii v roméne.
Teda azda by sa zdalo, Ze autor mal vadZny Gmysel vzdat hold rieke Dunaj,
a najma hovorit vecne a pravdivo. Do urditej miery to aj pini. Lod sa na
svojej turistickej ceste zastavuje vo viacerych dunajskych pristavoch
a rozpravac formou ,turistického® sprievodcu uvédza o tychto miestach vela
vecnych informécii. Zvaésa azda pravdivych. Tato nefiktivna cast vSak nie je
sémantizovand, tazko povedat, ¢&i z epického hladiska nie je len retardaciou
deja, pretoze ten roménu jednoznac¢ne dominuje.

Postavu Martina Roya koncipuje autor vo viacerych kontextoch. Intimny
kontext vytvéra jeho osudovéa laska k Mone Mannovej, td sa necakane
objavi na lodi. S Martinom Royom sa roziSla uz dost dévno, on na fiu
vSak nedokézal zabudnut. Nie je celkom jasné, ¢o v tom &ase Mona robila.
Stane sa na kratke obdobie ¢iernou pasazierkou. Je to dievéa z dobrej
rodiny, ktoré ovplyvriovalo osud Martina Roya od jeho detstva. O Mone
ako mladom dievcati sa z rozpravania dozveddme vselico, ale neskér sa
jej obrysy zatemnuja, az sa napokon zda, ze je to dievéina, ktorej osud sa
zamotal, a vlastne je uz len ovplyviiovan4 pudmi a potrebou zarobit si za
kazd( cenu peniaze. Na dosiahnutie tohto ciela vyuziva aj Martina. Tato
postava sa z pribehu straca a znova sa v iom objavuje. Napokon sa objavi
v situécii, ktord umozni autorovi dorozpravat pribeh prekvapujico a vo
vztahu k Martinovi dost nereélne (jej spoluZitie s Draganom v Bavorsku).

Postava Martina Roya je spodiatku koncipovana vcelku v intenciach
realistického psychologického zobrazovania, neskér v dosledku premenene;j
autorskej rozpravadskej optiky sa meni a jej konanie je dost absurdné.
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Autorské rozpravanie sa dlho vedie v podstate v realistickej podobe, neskor
sa odvija ako zrychleny film plny redlne neuskutoénitelnych sekvencii.

Autorsky pristup obsahuje vyrazne kriticky pohlad na amerického
turistu ddéchodcu, ako aj na masinériu ,amerického spésobou® podnikania.
Americki turisti prichddzajaci na luxusnd lod MS America s tdzbou nieco
zazit, &o to v8ak ma byt, vedia zrejme len oni. Niektori uz nie s schopni ani
sa samostatne pohybovat, neustéle potrebujd nieciu pomoc. Sebavedomie
im vSak nechyba. Americki majitelia lode a ich manaZzéri to vedia a vytvéraja
na lodi atmosféru, ktoré je orientovana na vkus a poziadavky ich zakaznikov.

Martin Roy velmi rychlo prehliadne charaktery zékaznikov, najmé ich
nevzdelanost a individudlne sebavedomie. Napriek urcitému riziku si Martin
robi z hosti neraz kruty posmech, ti to v8ak nie st schopni postrehndt.
Len mald ukazka krutého autorského satirického pristupu k postavam
americkych turistov, ale azda nielen k nim. Pri navsteve Bratislavy sa
~odohrali aj takéto dialégy:

»Naozaj sa Ceskoslovensko rozdelilo po obgianskej vojne?* opytal sa
John Stansky. ,Ano. Bolo to kruté a tvrdé. Na tychto miestach prebiehala
frontova linia. Za Slovensko podpisal mier prezident Vaclav Havel, zndmy
autor televiznych sitcomov.‘“

Pri pohlade na Bratislavsky hrad: ,,,V tom hrade byval gréf Dracula?*
spytal sa Stansky. ,Presne tak. A $uské sa, ze tam Zije dodnes. Hr6zostrasny
a legendarny pan Bratislavy.

Ak chce Martin prezit a zarobit si, musi sa prispdsobit, ¢asto to viak
dehonestuje jeho fudsk( déstojnost. Za pracu na lodi nedostdva plat,
tak ako mnohi zamestnanci mé vyZit z prepitného. Pracovnikov na lodi
zékaznici neustéle testujd, a preto robia vsetko, aby bolo ich hodnotenie
vynikajice. Symbolom intelektualnej zvratenosti sa na lodi stalo slovo
excelentny, ktorym sa hodnoti vSetko. PouZivaja ho vsetci, pretoze vsetci
chct hodnotenie excelentny.

Ak akceptujem pocit, Ze autorovi ilo do urcitej miery aj o tematizovanie
uritej vecnosti, potom pdsobi v romane dost prekvapujico detektivny
moment, ktory je len velmi labilne prepleteny s tematizaciou celého roménu.
Na lodi sa odohraj dve vrazdy. Krutym spésobom je zabitd rumunska chyzné
Venera, ale aj host — nesmierne tlsty a nemobilny péan Clark Cillis, nezndmy
péchatel sa pokdsi zavrazdit aj priatefku Martina Roya Monu. Tato vrazda
sa v8ak vrahovi nevydarila. Kapitan lode Atanasiu Prunea nedovoli zavolat
policajtov, aby vrazdy vysetrili. Nesmie poskvrnit dobré meno poséadky, aby
neutrpeli zisky americkych podnikatefov. Obe mitvoly preto jednoducho
hodia do Dunaja.

Aby vsak ditatel poklesnutého Zanru nebol sklamany, v zdvere romanu
Martin Roy asporl hypoteticky naznadi, ze vrahom mohol byt William
Webster, muz, pre ktorého bolo toto meno asi pseudonymom. Na zaklade
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niekolkych naznakov z rozhovorov s nim si Martin Roy dodato¢ne uvedomi,
Ze i8lo o vrazdiaceho psychopata. Domnienku v8ak uz neméze potvrdit.

Zaverroménu azda mal matdo urditej miery kriticky spoloéensko-politicky
podtén. Lod sa dostala ,na Gzemie“ Chorvatska, Srbska, Bulharska
a Rumunska a tento fakt slGZi pre autora ako prileZitost na vykreslenie
totélnej zaostalosti a biedy obyvatelov tychto teritérii, ale najma pdsobenia
rozli¢nych mafidnskych gangov.

Pribeh sa kon¢i katastrofou lode. Na lodi vypukne poziar, zéroven sa
vyrazne zhorsi pocasie, takmer cely lodny personal je opity a pod vplyvom
alkoholu sa lod tazko zachrariuje. Kto spésobil katastrofu lode sa nikdy
nezisti a asi sa ani nezistovalo. Nasledné zachranenie Martina Roya a jeho
navrat do Bratislavy je koncipované ako text slabého dobroduzného pribehu.
S umeleckou literatdrou napriek Gsiliu autora nema ni¢ spolo¢né. Aj kritické
paséze evokujlce zivot v obdobi socializmu s naznacené velmi ndznakovo
a do urcitej miery zjednodusujico a tendencne.

Ako je zrejmé, nametovo-motivick4 variabilita tohto nevydareného
romanu je velka. Urité paséze akoby nasvedcovali, Ze sa autor chcel poksit
o napisanie nieCoho ako literattra faktu ¢i turisticky sprievodca. Inokedy sa
mi zdalo, Ze asi malo ist o dobrodruzny roméan. Spodiatku sa stupriujice
najmé psychické napétie naznaduje, Ze by mohlo ist aj o thriller. Ak by som
zlozil mozaiku fudského osudu Martina Roya bez jeho poslednej ¢asti po
katastrofe lode, mohol by som povedat, Ze i$lo o realistické koncipovanie.
A o tvrda satira americkych déchodcov turistov, majitelov lode a do urditej
miery aj personalu? I$lo aj o ironické naznacenie dosledkov globalizacie pre
turisticky ruch. Je toho teda naozaj dost. Co viak chyba, to je umelecké
kvalita, ktord sa v tomto roméne nenachéadza.

Aky je s$tyl autorského rozpravania? Tiez velmi hybridny, od vecného,
triezveho, azda pravdivého priblizovania kultdrno-historickych faktov az po
drsné expresivne rozpravanie napinavych epizéd.

V texte sa nachadzaju aj lahodné aZ sentimentalizujlce rozpravania
bez akéhokolvek vzruchu: ,Lod $ikovne vykizla z pristavu a plavila sa na
vychod. Atanasiu stél a ststredene sa dival cez provu. S posaddkou vela reci
nenarobil a ani posddka s nim. Ticho iba obcas pretal jeho nastojivy hlas,
raz drsny, panovacny, inokedy zasa tichy, nabadavy. DlIhy den sa ponoril
do noci. Hviezdy obalili Americu ligotavym brnenim a zébradlia sa blystali
v mesacnom svite. Na streche kapitanskej budky skrekotala ¢ajka. Martin az
z podpalubia pocul stroje, to dychajice srdce leviatana, ktoré postrkovalo
trup lode dopredu. Zavolal Monu na palubu.?

A na prirovnanie este celkom in& ukazka autorskej Stylistickej variability.
Martin nasiel telo zavrazdeného pana Collisa: ,Telo lezalo este teplé a zo
zadnej strany lebky crcala krv. Pokozku ktosi dorezal. Monstruézny chlap

2 Hvorecky, 2010, s. 159.
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pripominal horu krvavého mésa a miestnost jatky. Biele kachlicky ofikali
tmavodervené skvrny. Zo stien sa $iril pach smrti.“

Toto bola teda $tvrtda z mnoZstva cestitiek, ktorymi kréca sucasné
slovenska préza. Cesticka je to vefmi asto vyuzivana. Uréite sa nestane tou,
ktora obdivuje kultivovany citatel, ale v dosledku poklesnutého éitatelského
vkusu bude dozaista ¢asto navstevovana.
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SUMMARY

The Paths of Contemporary Slovak Prose
A Marginal Reflection on Four Recently Published Books (Kompanikova: Piata lod, Zelinka:
Rudenko, Sikulova: Miesta v sieti, Hvorecky: Dunaj v Amerike)

The state of contemporary Slovak prose is surely not disastrous - despite the fact that
the authors often complain that the State does not pay attention to culture and literature
sufficiently. Books are being published in great numbers, and mostly represent the titles that
shortly will be - or even already are - of no importance. However, the situation is problematic
for literary historians. It is very difficult to indicate the paths potentially productive in the
future in an objective manner. Probably the most dominant feature of the contemporary
Slovak prose is the significant variability of subjects, themes, but also aesthetics, which is
one of the reasons why this paper was written. The author attempted to present four recently
published books, characterised by four different approaches of the writers: a novel Piata fod
(The Fifth Boat) by Monika Kompanikova, a novella Rudenko by Milan Zelinka, a novel Miesta
o sieti (The Places in the Net) by Veronika Sikulové and a novel Dunaj o Amerike (Danube in

America) by Michal Hvorecky.

3 Tamze, s. 153.
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Socialne vyznamy spisovnej slovenciny

Uvod

Vyrazom socialny vyznam spisovnej slovenciny sa v tomto texte vyjadruje,
ako interpretujua Slovaci svoj spisovny jazyk so zretelom na to, aké miesto
mu prisadili vo svojom narodnom zivote. Vychodisko vykladu je vyrok
~Jazyk je text®, ktory je aplikaciou tézy ,Kultdra je text na jazyk. Tato téza
sa, ako je zndme, udomacnila v kultdrnej semiotike a odtial sa rozsirila do
socialnovednych disciplin v podobe terminu socialny text. V lotmanovskom
kultdrnosemiotickom chépani je text kazdy artefakt s istou funkciou
a s istym zakédovanym posolstvom (Lotman, 1981), pri¢om za artefakt sa
povazuje produkt ludskej Cinnosti, ktora je vzdy inten¢na, ale jej produkt
moZe byt aj nezamyslany. Tdato kultdrnosemiotick( tézu mézeme aplikovat
na jazyk preto, lebo méa povahu artefaktu: je produkt komunikac¢nej ¢innosti,
ktora je intenc¢na, ale jej produkt — jazyk — mé aj neinten¢né vlastnosti.
Jazyk sa vyvinul ako produkt podobnych individudlnych komunikaénych
ginnosti, ale komunikaéné intencie nezahfali ciel vytvorit jazyk. Vysledok
komunikaénej ¢&innosti je komunikat (akceptovanost komunikéatu je
potvrdenim, 7e komunikaény akt sa vydaril) a jej intenénym néasledkom je
jej Gcinok (dosiahnutie zamysfaného G&inku sa vnima ako Gspesnost tohto
aktu). Jazyk sa konétituoval ako efekt podobnych komunika&nych aktivit bez
toho, aby bol v intenénom poli komunikantov. Objekty sa z hladiska Gcasti
¢loveka na ich vzniku ¢lenia na prirodné a neprirodné. Neprirodné objekty
st intenéné, planované — ,umelé” artefakty — aj neinten¢né, neplanované
- prirodzené artefakty. Jazyk ako efekt komunika¢nych ¢innosti sa vytvaral
ako prirodzeny artefakt.

V stlade so spominanou kultdrnosemiotickou interpretdciou moézeme
vychadzat z toho, 7e jazyk ako prirodzeny artefakt je potencidlny text.
Motivéaciou jeho existencie je komunikaéné funkcia, ale ked sa podrobuje
interpretacii a zakdduje sa v fiom isté posolstvo, meni sa na reélny text
(tyka sa to aj inych nastrojov, napriklad kladiva a koséka, ktoré spolo&ne
symbolizovali jednotu robotnikov a rolnikov ako nositefov spolo¢enského
pokroku). V lingvistike je zauZivané, Ye sa popri komunikaénej funkcii
jazyka hovori o jeho solidarnej, integrac¢nej, identifikacnej aj diferenciacnej
i reprezentativnej funkcii, ¢im sa stiera rozdiel medzi existenénou
funkénou motivaciou jazyka a jeho textovostou, a teda medzi inherentnou
(intrinzitnou) a adherentnou (extrinzitnou) strankou jazyka. Komunika&na
funkcia jazyka je jeho inherentnou vlastnostou, t. j. vlastnostou, ktora je
vnatornou charakteristikou jazyka, jeho existenénym zékladom, kym dalSie
spominané funkcie si jeho adherentnou vlastnostou, t. j. vlastnostou,
ktord jazyk nadobudol ,,zvonka“, na zéklade jeho interpretéacie z pozicie
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»kolektivistickej“ potreby jeho nositelov. Tento rozdiel sa d4 vyjadrit aj tak,
ze jazyk ma komunikaénd funkciu, ale nadobudol aj socidlne vyznamy.
Viyrok, Ze jazyk je text, upriamuje pozornost na tieto vyznamy. Ukazuje
sa, ze jazyk je takpovediac dvojnasobny kultdrny fenomén. Ako taky sa
javi jednak tym, ze jazykové prostriedky sd v danej spoloc¢nosti platné na
z4klade $tandardizécie (konvencionalizacie) spojenej s tradiciou (kultira je
zaloZen4 na $tandardizéciach a tradicii), a jednak tym, Ze sa Standardizovany
jazyk semiotizoval a méa platnost textu so socidlnym vyznamom. MéZeme
to vyjadrit tak, Ze jazyk je prirodzeny text, ¢iZe interpretovany prirodzeny
artefakt.

Socialne vyznamy spisovnej slovenciny

Citovany J. Lotman dospel k zaveru, ze vyzdvihovanie istych textov z mnozstva
textov vyskytujucich sa v danom kolektive je ukazovatefom konstituovania
kultary ako osobitnej formy samoregulécie kolektivu (vnimanie vsetkych
textov ako rovnocennych by znamenalo likvidaciu kultary). Vyzdvihuja sa
texty, ktorym kolektiv prisudzuje fundamentélny socialny vyznam. Taky
vyznam maja pre ich ¢lenov texty, ktoré interpretuju ako zakladajice ich
kultdrnu identitu. Z tejto socidlno-kultarnej pravidelnosti sa nevymykaja ani
Slovéci. Z hladiska ich etnickej identity maja aj pre nich fundamentalny
vyznam texty, ktoré interpretujd ako uréujice ich svojskost, teda kultdrne
prejavy (folklér, zvyky a obyéaje, jazyk a pod.) vnimané ako im vlastné. Vo
vztahu k narodnej identite m4 pre nich fundamentalny vyznam osobitného
rangu spisovny jazyk. Preco je to tak? VSeobecne zndma odpoved je, Ze zépas
o narodnu existenciu Slovakov bol spojeny so zdpasom o existenciu spisovnej
slovendiny. VSeobecné duchovné pozadie tohto zapasu sa vyjadruje tézou
~Jeden nérod - jeden jazyk®, ktora bola riadiacou ideou pri konstituovani
narodnych Statov v obdobi, ked slovenské narodnoemancipacné prejavy
boli uz podloZené vysokym stupfiom narodnej uvedomenosti (prva polovica
19. storoéia). V duchu tejto tézy sa presadzovala aj madarizaéna tendencia
v uhorskej &asti rakasko-uhorskej monarchie (,Jeden madarsky néarod -
jeden jazyk"), takze politicky boj — boj motivovany politickym zaujmom elity
etablovaného a elity formujiceho sa naroda — bol naplneny bojom o jazyk.Ako
je dobre zname, aktualizovanie a pestovanie obrazu vonkajSieho nepriatefla,
teda kolektivneho subjektu ohrozujiceho ,,nas* kolektiv, je silny zjednocujici
faktor (,madarska karta“ je pre isté politické subjekty na Slovensku aj
v sGéasnosti st¢astou stratégie v politickom boji). Zjednocujtce pdsobenie
spisovnej slovenciny zahffalo dva momenty: zjednocovanie v mene vole
Slovékov etablovat sa ako nérod a zjednocovanie v mene dostato¢ne silného
odporu proti vonkajsej sile. Tento dejinny stav — vzdorovanie formujdceho
sa slovenského néroda madarizacnému tlaku — v slovenskej kultdrnej
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(kolektivnej) pamiiti je spracovany ako historicky Gsek tazkého kolektivneho
utrpenia. Pripomernime si slovd Ernsta Renana z jeho sldvnej prednasky
z roku 1882 (Renan, 1995, s. 56), v ktorej poukazuje na narodnd pamat
ako zakladajdci faktor néroda: ,,Spolo¢né utrpenie spaja viac ako radost.
V spolo¢nych spomienkach zavazi viac smatok ako triumfy, lebo ukladé viac
povinnosti, zavazuje k spolo¢enskym snazeniam.“ Fakt, Ze presadzovanie
spisovnej slovendiny narazalo na madarizaéni politiku, vtedajsia generécia
vnimala a prezivala ako klG¢ovy moment osudu slovenského néaroda -
vizia uvedenia spisovného jazyka do Zivota Slovédkov bez obmedzenia bola
viziou etablovania slovenského naroda. Osud slovenského naroda sa teda
stotoznoval s osudom spisovnej slovenciny, ktory zavisel od toho, ¢i sa
prekonajd nepriaznivé okolnosti navodené madarskou politikou v Uhorsku.
Interpretaciou Gcinku tychto okolnosti ako kolektivneho utrpenia na rovine
kultdrnej paméti sa spisovny jazyk stal pre Slovakov silou, ktoré — vyjadrené
v duchu E. Renana - ich motivuje a zavazuje ku konaniu zabezpedujicemu
zachovanie narodnej identity. Kolektivne utrpenie spaté s presadzovanim
spisovnej slovendiny sa, prirodzene, spaja s heroizéciou jej protagonistov:
Star, Hodza a Hurban si uloZeni v slovenskej kultdrnej pamiti ako — opat
renanovsky povedané — velki muzi obetavo bojujici za existenéné préavo
naroda, ako vzorové postavy, ktoré sa fundamentdlnym duchovnym
zdrojom kohézie narodného kolektivu, ako dbkaz vitality a legitimnosti
tohto kolektivu.

K socidlnemu vyznamu spisovného jazyka ,spisovna slovencina je
z4kladom slovenskej néarodnej identity“ (porov. s vyrokom, Ze ,slovensky
jazyk je najdodlezitejsim znakom osobitosti slovenského naroda® v dvodnom
odseku Zakona o $tatnom jazyku Slovenskej republiky z r. 1995) sa
pridruzuje vyznam ,spisovna slovendina je garantom buddcnosti
slovenského naroda“. Tento vyznam prameni z platnosti vnimania naroda
spominanym E. Renanom ako kolektivu s vélou zameranou na vlastnd
budicnost. Tento kolektiv oporu pre tato véfu nachddza v konstruovanej
spolo¢nej minulosti, na ktord sa spolo¢ne spomina preto, aby sa ukazalo,
Ze pritomny stav nie je ndhoda, ale aktuélny ¢lanok nevyhnutného vyvoja,
ako zékonity ¢lanok medzi minulostou a buddcnostou. A ako je naplneny
vyvinovy retazec od minulosti cez pritomnost k budicnosti? Aj v slovenskej
kolektivnej paméti je zafixovany historicky konstrukt narodotvorného
procesu, ktory sa $tandardizoval v 19. storoé&i. A. Assmannova (2004,
s. 77) ho vystihla takto: ,Dejinné udalosti, ktoré si konstituujici sa narod
o sebe rozprava, zahfiaja tri jednoduché kroky: A: (prirodzeny) prap6évodny
stav slobody - B: utladanie cudzou nadvladou - C: opatovné nastolenie
slobody a sebaurdenia ako prirodzeného poriadku.“ Cize: prirodzeny stav
- jeho narusenie — obnovenie stavu. Budicnost narodného hnutia spociva
v nastoleni strateného prapévodného stavu. Minulost sa interpretuje
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normativne: zavézuje k navratu (konstrukt sa priezraéne prezentuje citdtom
z drémy F. Schillera Wilhelm Tell, v ktorej sa vyskytuje analogicky obraz
zahfnajdci vyznam detstva a deti vo vyvoji jednotlivca: ,,Ste, ¢im sme boli;
ste, éim sa mame opat stat.“). V slovenskej kolektivnej pamati je tento
konstrukt naplneny takto: veflkomoravské obdobie (prapévodny stav slobody,
starosloviensky jazyk ako ,,prvy skutoéne spisovny jazyk nasich predkov® —
Pauliny, 1983, s. 23) - obdobie vélenenosti predkov Slovakov do uhorského
$tatneho Gtvaru a potom Slovéakov do Ceskoslovenska (utla¢anost, strata
slobody) - vznik Slovenskej republiky (obnovenie prapévodného stavu,
opatovné nadobudnutie slobody). Tento obraz slovenského narodného
mytu v jazykovom aspekte sa prejavuje takymto spésobom: starosloviencina
- prerusenie spisovnojazykovej kontinuity, konstituovanie a presadzovanie
spisovnej slovenciny — fixovanie spisovnej slovenciny ako $tatneho jazyka.
O sile tohto konstruktu vyrazne vypoved4 Preambula Ustavy Slovenske;
republiky (1992, s. 23), v ktorej sa zdkonodarca odvolava na ,staroéné
skdsenosti zo zdpasov o narodné bytie a vlastnd Statnost, v zmysle cyrilo-
metodského duchovného dediéstva a historického odkazu Velkej Moravy...“.
Podla tejto kolektivnopamaétovej interpretacie riadenej politickym zadujmom
je slovenska stéasnost napliianim ,historického odkazu Velkej Moravy®
a zakladom buddcnosti slovenského naroda, ktory sa polozil dosiahnutim
vlastnej Statnosti. ,0dkazom Velkej Moravy“ je aj pestovanie vztahu
k spisovnému jazyku ako k najvy$sej hodnote, lebo na rom je zaloZena
narodna existencia Slovdkov v minulosti, pritomnosti aj buddcnosti,
a tak jednym z posolstiev spisovnej slovenciny pre jej nositelov je, Ze je
garantom ich narodnej buddcnosti. Tento jav je markantnym ukazovatelom
toho, ze slovensky narod patri k nadrodom vyznacujicim sa az velmi
~horGcou® kultdrou, teda k tym, pre ktorych sd kolektivne spominania
hnacim motorom ich vyvinu. Minulost spracovana v kolektivnej pamiti
mé imperativnu silu: prikazuje konat v duchu ,historickej slovenskej véle®,
ktora vzisla z nejakej (prirodnej alebo metafyzickej) sily a je orientovana
na sebazachovu slovenského naroda s vyhfadom do dalekej buduicnosti.
KedZe na pociatku mytizovanej minulosti zohrava zavaznd rolu spisovny
jazyk (staroslovienéina), jej imperativ maju Slovaci reSpektovat s extrémnou
vaznostou pri nardbani so spisovnou slovenéinou.

Na tento zékladny socidlny vyznam spisovného jazyka - spisovnej
slovencine sa prisudzuje vyznam ,,zaklad nérodnej identity“ — sa navrstvuje
vyznam ,prejav slovenskej autenticity“. Idea slovenskej autenticity mala
v Starovej filozofii jazyka zavainé miesto. Vyplynula z tézy o stlade
obsahu a formy: obsah, ¢ize duch slovenského néroda, sa da autenticky
vyjadrit len jemu vlastnou formou (zhruba o sto rokov neskér H. Bartek,
1933 - 1934, s. 4, kriticky sa vyjadrujidc o ,horlivosti M. M. HodZu pri
prijimani inoslovanskych vyrazov, ¢im mal podryvat zéklady slovendiny,
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hovori o spisovnej slovenéine ako o ,vyslovovatefke Zivota slovenského®).
Ako najvlastnejSiu formu vyjadrovania slovenského ducha uréil jazyk,
ktorym sa hovori ,pod kridlami“ Tatier, kde nasiel jadro slovenciny, jej
najzachovalejsi, najéistej$i a najkraj$i prejav (treba poznamenat, Ze Tatry
patrili tieZ k vyznamnym socialnym textom). Stdr véak mal uréite na zreteli
skor pragmatickd ako korespondenéni pravdu. Neslo ani tak o to, ¢i je jazyk
»pod kridlami Tatier skuto¢ne najzachovalejsi, najcistejsi a najkrajsi, ale o to,
aby ho Slovéci prijali s presvedc¢enim, zZe ich autenticita najde prave v tejto
existenénej forme ich jazyka zodpovedajice vyjadrenie. I$lo o pragmatickd
pravdu, o takd pravdu, ktord méa Sancu na intersubjektivnu platnost na
zéklade toho, ze dobre harmonizuje so zdkladnou potrebou konstituujiceho
sa naroda. Celkom priezracne povedané, uvedené atribity jazyka zvoleného
ako zaklad kodifikovanej slovenciny predstavovali skor rétorické ako vedecké
argumenty, ktoré dobre ,,zneli, dobre sa ¢itali a pocdvali, ked na programe
dna bolo preukazovanie slovenskej autentickosti so zretefom na ¢esky narod
a Cesky jazyk. Pragmatickost pravdy tvrdenia o jazyku ,pod kridlami“ Tatier
bola z hfadiska existen¢nej otazky Slovéakov ako naroda ovela dblezZitejsia ako
jej korespondenénost. Vzhladom na dlhodobi pritomnost blizkopribuzne;j
destiny ako kultdrneho jazyka v slovenskom prostredi, jej udoméacnenost vo
verejnom Zivote, jej osvojenost Slovdkmi pdsobiacimi v tomto Zivote, idea
duchovnej autenticity, vyzadujicej len jej zodpovedajicu formu vyjadrenia,
bola dobrym argumentom pre potrebu definitivnej orientéacie Slovakov na
vlastny jazyk. Idea autenticity sa stala pre Slovdkov maximou metajazykovych
reakcii na vyskyt ceskych vyrazov v spisovnej slovencine. Riadenim sa
maximou ,Bud autenticky!” sa zadala pestovat kultdra reflexivneho
zaobchédzania s ¢eskym vyrazivom vyskytujicim sa v spisovnojazykovych
prejavoch: $tandardizovalo sa myslenie (vystizné vymedzenie pojmu kultdra
je, Ze ju tvori sthrn Standardizacii, ¢ize konvencionalizacii, tykajacich sa
komunikacie, spravania a konania, myslenia a citenia), e bohemizmy su
hrozbou pre spisovna slovencinu a ich pouzivanie je vyraznym deficitom
povedomia jej pouzivatefov. A kedze sa Standardizovala aj interpretacia
spisovnej slovendiny ako média identity slovenského naroda, tato hrozba
a tento deficit zasahuju narod, narodné povedomie.

K vykladu tohto javu - heslovite: bohemizmy v spisovnej slovenéine -
prispieva aplikacia terminu maxima pouzitého v duchu teérie konverzaénych
implikatar H. P. Gricea. Ako je zname, Grice poukézal na explanaénd silu
maxim v komunikécii tym, Ze pomenoval tri pripady: zjavné reSpektovanie
konverza¢nej maximy, zdanlivé nereSpektovanie maximy, skuto¢né porusenie
maximy. Tieto pripady sa vztahuji aj na maximu ,Bud autenticky!“ so
zretelom na Ceské vyrazivo. Maxima sa zjavne reSpektuje, ked sa prejav
v spisovnom jazyku rodi pod déslednou kontrolou (&asto aZ hyperkontrolou)
kultary reflexivneho zaobchadzania s ¢eskym vyrazivom. Pripomenme si, ze
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pri zdanlivom nere$pektovani maximy ide o to, Ze maxima sa povrchovo
narGsa, ale ,pod povrchom® sa re$pektuje, pricom ,pod povrchom® je branie
zretela na nieco relevantné. V pripade ¢eskych vyrazov v spisovnoslovenskych
jazykovych prejavoch je to branie zretefa na medzijazykova analégiu.
(PretoZe tento jav je detailne opisany v praci Dolnik, 2010 - zatial autor
nezaregistroval ani sthlasnd, ani kritickd reakciu -, netreba ho tu rozvadzat
viac, ako je nevyhnutné v tomto kontexte.) Beznym lingvistickym poznatkom
je, ze analégiou sa rozsiruje to, ¢o v jazyku jestvuje, konstituujidc a upeviiujac
pravidelnost. Ked hovorime, Ze pouzivatelia uplatfiujd analégiu, madme na
mysli, ze istd jazykova S$truktdru zaviedli, pouzivajd, modifikujd, menia
v tom duchu, v tom zmysle, ako sa to opakovane udialo v danom jazyku,
teda zodpovedajlac tomu, ¢o je v danom jazyku zafixované. Blizkopribuzné
jazyky slovencina a ¢estina vykazuja pravidelnosti v rozdieloch na formovej,
formovo-vyznamovej aj vyznamovo-formovej Grovni, napriklad na Grovni
hlasok v istych poziciach; porov. i/i (€es.) — u/d (slov.): fid - fud, kli& - klti¢,
klika - kluka, plivat - pluvat a pod.; ou (Ees.) - i (slov.): mouka — miika, louka
- [dka, moudry - madry, soud - sud a pod. Vyvinové procesy, ktoré vyustili
do tychto rozdielov, diachrénna lingvistika uz ddvno opisala. Zo sledovaného
hladiska je podstatné to, ze tieto pravidelné responzie s urcitym spésobom
pritomné v jazykovom povedomi Slovékov, ¢o je sprievodny priznak
prirodzenej (nie v edukadnom prostredi osvojovanej) slovensko-Seskej
dvojjazykovosti. Ak plati (vo vSeobecnosti sa tato interpretécia akceptuje),
ze podobné vnutrojazykové pravidelnosti st zalozené na prirodzenom
usudzovani pouzivatelov pomocou analdgie, legitimne je aj tvrdenie, Ze
tieto pripady sa len rozirenim rozsahu pésobenia tohto usudzovania -
v hre je aj medzijazykova analégia. Kedze anal6gia zahffia mozné exemplére
v danom analogickom retazci (napriklad v slovotvornom retazci uéit : uéitel
= coidit : coiditel = rudit : ruéitel = nudit : *nuditel = mglit : *mylitef atd.), aj
medzijazykové analégia zahima, ¢o je mozné v sledovanom jazyku; napriklad
lid : lud = klika : kluka = kfid : klud (klidng, kludng); louka : lika = mouka :
muka = spousta : spusta a pod. Medzijazykova analégia teda umoznuje
aktualizovat isté moznosti vo vlastnom jazyku, vyuZit to, ¢o je vo vlastnom
jazyku skryté a ¢o je ,viditelné® len v perspektive tejto analdgie, resp. na ¢o
tato analégia ,upozorfiuje“. Na povrchu sa zdd, Ze pouzivanim slova k/ud
(upevnené $truktarami kfudny, kfudne) Slovaci nere$pektujd maximu ,,Bud
autenticky!“, e mechanicky poslovenéuju &eské vyrazy (v jazykovej kritike
sa spravidla hovori o mechanickom preberani z &estiny), ale ,,podpovrchové®
nazeranie nan ukazuje, Zze ide o realizaciu mozného slova v spisovne;j
slovencine, ktoré méa oporu v slovach fud, kfic, kluka a pod. Vyraz kfud nie je
adaptovanym prevzatim z ¢estiny, ale vyuzitim toho, ¢o spisovna slovencina
umoziiuje - CesStina pritom funguje ako jazyk, ktory rozSiruje priestor
prirodzeného usudzovania pomocou analdgie.
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Maxima ,Bud autenticky!“ sa skutoéne narGsa vtedy, ked ani
spodpovrchové® vnimanie nepreukéaze, Ze sa maxima respektuje. Tyka sa to
napriklad vyrazov oosem, sranda, kecat a pod. Takéto vyrazy si skutoéné
prevzatia, o ktorych opravnenosti alebo neopravnenosti rozhoduje ich
funk&nost (8asto viak dochadza k rozporu medzi lingvistickou analyzou
funkénosti vyrazov a pouzivatelskym pocitovanim funkénosti, o evidentne
vyplyva z toho, Ze pouzivatel ich preziva v konkrétnych situaciach, kym
lingvista analyzuje skor z extrakomunikaénej pozicie). Ako v mnohych inych
pripadoch v jazyku, ani medzi tymito neexistuje ostra hranica.

Dalsi socialny vyznam viazany na spisovny jazyk vzchadza z normativneho
vnimania jazykovych prejavov. Vo vSeobecnosti plati, ze spravanie a konanie
jednotlivcovsavnimaznormativnejperspektivyvlastnejdanémuspolocenstvu.
Vyrazna je morélna perspektiva, ¢o sa prejavuje v tom, Ze v spolo¢enstvach
sa (v rozliénych obdobiach) ustélili isté zasady tvoriace mravny ideél, ktory
funguje ako ideovy fundament edukaénej (v naj$irSom zmysle) regulacie
spravania a konania jednotlivcov. KedZe ide o ideél, jednotlivec, ktorého
nedokonalost spoéiva v jeho ludskej podstate, k nemu neméZe dospiet, len
vynimoénym bytostiam je dané optiméalne sa k nemu pribliZit. Normativne
nazeranie na spisovnojazykové prejavy ma podobné zazemie. Traduje sa
predstava idealnych verejnych jazykovych prejavov, podla ktorej v takych
prejavoch st désledne dodrzané vsetky pravidl4 vyvodené z dékladného
poznania spisovného jazyka. Beznému pouzivatelovi nie je dané, aby mohol
tieto pravidla dokonale ovladat, len vynimoéni (elitni) jednotlivci sa mézu
k dokonalosti optimalne pribliZit. Predstava idedlnych verejnych jazykovych
prejavov nadvézuje na dal$i socidlny vyznam prisudzovany spisovnému
jazyku: ,Spisovny jazyk je zdroj jazykovej dokonalosti.“ Tento vyznam mé
oporu vo véeobecnom sklone &loveka k upinaniu sa na ideély (vyklad tejto
otazky sa podava v praci Dolnik, 2010) a bezprostredni motivaciu vo
vnimani spisovného jazyka ako hodnoty v triede hodnét najvyssieho rangu:
takto vnimany objekt sa neméze nevyznadovat dokonalostou. Reakcie
pouZzivatelov spisovnej slovendiny vo vztahu k tomuto vyznamu vypovedajd
o tom, Ze sa $tandardizovalo presvedcéenie o spisovnojazykovej limitovanosti
bezného pouzivatela vzhladom na to, Ze tento jazykovy Gtvar je zdrojom
jazykovej dokonalosti: nedokonaly jednotlivec si predsa neméze osvojit
spisovny jazyk v jeho dokonalosti. Z tohto presvedcenia vyplyva vysoka
autorita ,jazykovych expertov®, o ktorych sa predpoklada, Ze majd pristup
k dokonalosti tohto jazyka. Sprievodnym priznakom pocitu, presvedcenia
pouzivatela, ze jeho spisovnojazykovd kompetencia je obmedzena, je
jeho otvorenost voéi jazykovej kritike a nastavenost na akceptovanie
jazykovovychovnych pouceni, aj ked s v rozpore s jazykovym Gzom, resp.
s jeho jazykovym povedomim (citom). Touto otvorenostou a nastavenostou
demonstruje akceptaciu vlastnej subordinaénej pozicie, ¢im sa stava
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jazykovo ovladanym ¢lenom spolocenstva. Vyreé¢nym aktualnym prikladom
je ocividné vyhybanie sa vyrazu posledng v spojeniach v poslednom case,
o poslednom obdobi, posledné udalosti a pod. a jeho nahradzanie vyrazom
ostatny: v ostatnom case, v ostatnom obdobi, ostatné udalosti a pod.
Na navodenie takéhoto jazykového spravania postacilo naivnolingvistické
poucenie, ze vyraz posledng v sledovanom vyzname znamena doslova
posledny, bez dalsieho pokracovania. Predstava vlastnej spisovnojazykove;j
limitovanosti podporuje jazykova subjektivaciu pouzivatelov. Pripomerime
si, ze filozofi vyrazom subjektivacia oznacujd proces, v ktorom subjekt
nadobdda status podriadeného istej moci a sG¢asne sa formuje ako subjekt.
Podla toho sa jazykové subjektivacia tyka podriadovania sa jazykovej
moci reprezentovanej subjektmi, ktoré pouzivatel akceptuje ako jazykové
autority, pricom v tomto procese sa pouzivatel formuje ako jazykovy
subjekt. Népadnou ¢&rtou slovenského spisovnojazykového prostredia je
vyraznost jazykovej subjektivacie, ktorej prejavom je, Ze pouZivatelia sd
nakloneni mechanickému podriadovaniu sa jazykovej kritike, jazykovym
pouceniam, ktorych povodcom nie sG len institucionalizované jazykové
autority, ale aj subjekty, ktoré sa pouzivatelovi javia, zdaj, 7e st ,predizenou
rukou® autority. Takéto spravanie je formujicim faktorom pouzivatela ako
spisovnojazykového subjektu.

Pozadim dalSieho socialneho vyznamu spisovného jazyka je, ze jeho
konstituovanie a rozvijanie sa vnima ako jeden z prejavov kultdrneho
vzostupu spoloénosti, ¢o implikuje jeho prestiznost v pomere k dal$im
Gtvarom nérodného jazyka. Pod kultGrnym vzostupom sa mysli sGstavné
realizacia duchovného potenciélu spolo¢nosti, pri ktorej hra spisovny jazyk
zavaznu ulohu, lebo je jazykom celej spolo¢nosti, a teda je prostriedkom
jej duchovnych aktivit. Spisovny jazyk je teda brénou do duchovného
sveta narodnej spoloc¢nosti, takze jeho ovladanie je predpokladom na
vstup do tohto sveta a ukazovatelom kultdrnosti jednotlivca v zmysle
jeho napojenosti na duchovné bohatstvo danej spolo¢nosti. Jednotlivci
socializovani prostrednictvom spisovného jazyka ziskavaji pristup k tomuto
bohatstvu. Av8ak samotny spisovny jazyk je stGdastou tohto bohatstva,
takze jeho osvojovanie si samo osebe je indikdtorom nadobuddania priznaku
kultdrnosti. Z tohto hladiska sociélny vyznam spisovného jazyka pre jeho
nositelov spociva v tom, Ze je pre nich meradlom kultdrnosti, ktord zahfna
aroven ich pripravenosti na recepciu duchovnej ponuky prostrednictvom
spisovného jazyka a Grovef ich spisovnojazykovej kompetencie (v naj$irsom
zmysle). Pre slovenské spisovnojazykové prostredie je charakteristické, Ze
sa v flom intenzivne pestuje tradicia spajania Grovne spisovnojazykovej
kompetencie s Grovifiou uvedomenosti vo vztahu k ovladaniu tohto
jazykového Utvaru a zaobchadzaniu s nim. Bez toho, aby si to protagonisti
tejto tradicie uvedomovali, vytrvalo udrziavaja kultdrnu koncepciu v duchu
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konzervativizmu, ktorG predlozil T. S. Eliot v polovici minulého storoéia (Eliot,
1948). Pripomefime si idey relevantné z nasho hfadiska. Vychodiskom je
registrovanie dvoch Grovni kultdry, a to kultdry na Grovni neuvedomenosti,
ktord sa povazuje za niz8iu Uroven, a na Grovni uvedomenosti, ¢ize na
vy$8ej arovni. Kultdra teda produkuje neuvedomenost (bezna, kazdodenna
kultdra) aj uvedomenost (najvyraznej$im prejavom je veda), t. j. kultdrnu
hierarchizéciu, ktoré koreSponduje so socialnou hierarchizaciou. Kultdrna
a socialna hierarchizicia, nerovnost, s spojené nadoby. Na fungovanie
spolo¢nosti  je socidlno-kultdrna hierarchizdcia nevyhnutna, ¢o sa
zddvodriuje ideou zodpovednosti. Kazdy nemdZe byt za vietko zodpovedny
- delba zodpovednosti je nevyhnutni. Kto moéze byt zodpovedny za
~veci verejného zadujmu“? Ti, ktori sG nositefmi uvedomenej kultdry, cize
kultary vyssej Grovne, t. j. reprezentanti spolocenskej elity. Demokratické
spolocéenské zriadenie potrebuje elitu fungujicu ako subjekt, ktory prevzal
zodpovednost. TakZe plati: vedoma kultdra je vysSia kultdra, lebo je spaté
s vy$§im stupriom zodpovednosti. A k vy$Siemu stupriu zodpovednosti patri
vacsia moc. Kultdra zlegitimnuje hierarchiu v spoloénosti a moc v rukéch elity.
Té stoji nad masami ako nositelmi niz3ej kultary (masova kultura je z tohto
pohladu nie¢o menejcenné). V duchu takej koncepcie socialnej $trukturacie
spoloc¢nosti, motivovanej povahou kultiry, sa tradi¢ne pristupuje k spisovnej
slovendine. Zd6raziiuje sa zodpovednost za jej stav a rozvijanie. A kto nesie
(musf niest) tato zodpovednost? Jazykova elita, ku ktorej patria disponenti
vy$sej arovne spisovnojazykovej kompetencie, teda — lapidarne povedané
— ti, ktori dokdzu reflektovat jazyk, vedome ho kontrolovat, regulovat. Ti
maji va&siu ,jazykov“ moc a pravo (ba povinnost) riadit spisovnojazykovy
zivot. Ide o takpovediac prirodzené pravo na ovladdanie nositelov spisovného
jazyka nachadzajicich sa na Grovni neuvedomovaného disponovania
tymto jazykom, cize na niz8ej Grovni kultdry jazyka. V uzSom lingvistickom
prostredi sa uZ sice objavili otdzky a reakcie spochybriujice primeranost
takej koncepcie v sicasnych podmienkach fungovania spisovnej slovendiny,
ale vo verejnosti nadalej dominuje jej interpretacia v zmysle ,spisovny
jazyk ako meradlo kultdrnosti jeho nositefov hierarchizuje ich v takom
duchu, Ze schopnost vedomého extrakomunikaéného aj komunikaéného
zaobchédzania s tymto jazykom postva na vysSiu Groven kultary jazyka,
kym zotrvavanie pri neuvedomovanom disponovani tymto jazykom znamené
poziciu na nizSej Grovni“. ESte sa nerozvinul spisovnojazykovy diskurz, do
ktorého by sa premietla otdzka pomeru medzi masovou kultdrou a ,vy$Sou®
kultdrou so vetkymi implikaciami spatymi so siéasnymi podmienkami.

Reakcie na ,,vynimoé&nost” spisovnej slovenéiny
Vratme sa k idei, Ze spisovna slovencina je text interpretovany ako ,,zéklad
slovenskej nérodnej identity, Cize aj kultdrnej jedineénosti. Patri teda
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k textom urcujdcim kultGrnu identitu Slovékov. Vyzdvihovanie istych
textov je ,ukazovatelom toho, Ze kultdra vznikd ako osobitnd forma
samoorganizacie spolodenstva®, a teda ,,stav, Ze véetky texty sd rovnocenné,
zodpoveda likvidacii kultary” (Lotman, 1981, s. 38). Ktoré texty sa uréujd
ako relevantné vo vztahu ku kultdrnej identite daného spologenstva? Alebo
inak: Na ktoré texty sa Clenovia spolo¢enstva odvolavaju ako na svoje
kolektivne identifikatory? Treba si pripomendt, Ze identitu vlastnej kultary
¢lenovia spolodenstva prezivaji a uvedomuju si so zretefom na kultdru
inych spolocenstiev, ¢o vedie k normativnemu vnimaniu kultdry, pricom sa
vyzdvihuje vlastna kultdra (v krajnom pripade oproti ,,barbarskej“ kultare).
Na vyzdvihnutie vlastnej kultiry sa vyberaju texty, ktoré sa v danom
spolodenstve interpretuja ako vynimocéné a ktoré si svedectvom hlbokej
zakorenenosti spolo¢enstva v histérii fudstva, jeho vitality a vyspelosti. Takto
postupoval aj L. Stdr, ked sa upriamil na slovensky jazyk ako na identifika¢ne
najrelevantnejsi text Slovékov. Odvolavajic sa na staroruského kronikéara
Nestora, podla ktorého ,,Dunaj a Tatry sd najstarSie sedaliska v Eurépe”,
Star (2007, s. 169 — 170) vysvetloval: ,V najstar$ich tychto sedaliskach
Slovanov v Eurépe dodrzal kmen né$ aj najstarsie ich priezvisko, zovic jazyk
svoj slovenskym, biele svoje pohlavie Slovenkami, ako sa u Nestora najstarsi
Slovania volajd. Kmen nas, ktory najstarSie priezvisko Slovenov diste
dodrzal, zachoval v dolinach tichych svojich a nepristupnych Tatier aj v reci
to, ¢o véetkym Slovanom bolo za starodavna spolo¢né, ¢o ale potom kmene
Casove jedny popremienali, druhé potratili“; slovenéina ... je vprostred
nare¢i slovanskych a jako priechod od jedného radu k druhému®; kto by
chcel napisat porovnavajicu gramatiku slovanskych jazykov a ,nebude
dobre zbehly v nareci nasom, jeho dielo bude jednostranné a nedoviené.
Natofko je, hfa, nage nérecie vazne a v takomto polozeni sa medzi nareciami
na$imi nachadza“. Tato vadznost, vynimocnost slovendiny sa preniesla na
spisovny jazyk zalozeny na strednej slovendine, ktora je ,najzavarovanejsia,
najéistejsia“ (tamze, s. 178), a teda udrZiavajlca kontinuitu s pdvodnym
jazykom Slovanov; ,&o do zavarovanosti prevy3uje ono (néredie — pozn.
J. D.) vo viacej forméch nielen &eské, slovinské, ale krem foriem préave
v samej hmote aj druhé slovanské néredia“ (tamze, s. 167 — 168). Stdrovo
vyzdvihovanie ,zavarovanosti, bohatosti a plnohlasnosti (fubozvuénosti)®
slovendiny, ktora si zvolil za zéklad spisovného jazyka, bolo motivované
potrebou uréenia fundamentalneho kultdrnoidentifika¢ného textu Slovéakov.

Zavaznost textov uréujicich identitu kultdry daného spolodenstva sa
dava najavo tym, Ze sa s nimi osobitne zaobchédza, venuje sa im osobitna
starostlivost. K tomuto javu patri kodifikdcia normy spisovného jazyka.
Kodifikacia tejto normy ma, pravdaze, praktick( funkciu - zjednocujicu
a stabiliza¢nd -, ale préave kodifikacna tradicia spisovnej slovenciny ukazuje,
Ze je to aj prejav osobitného narabania so spisovnym jazykom, motivovaného
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jeho fungovanim ako kultdrnoidentifikaéného textu. Kodifikacia je jednak
nastrojom kultivovania spisovného jazyka ako komunika¢ného prostriedku
a jednak jeho pestovanim ako vyzdvihovaného textu v narodnom
spolocéenstve. To znamena, ze pristup ku kodifikécii je ovplyvneny branim
zretela na textovu stranku spisovného jazyka. Ukazuje sa to pri stanovovani
hierarchie kodifika¢nych kritérii, t. j. pri uréovani dominantného kritéria. Ide
o tri zndme kritéria: systémovost, funkénost, vzitost (uzualnost). Vo vztahu
k spisovnému jazyku ako komunikaénému prostriedku sa da dobre zd6vodnit
tato hierarchia: vZitost — funkénost — systémovost. Skratene a jednoducho
povedané, ¢o sa vzilo v jazykovom spolocenstve, teda ¢o akceptuje
signifikantna cast pouzivatelov, je rozhodujuce, lebo jazykové prax potvrdzuje,
ze to vyhovuje ich komunikaénym potrebam, ¢ize je pre nich funkéné, a to
bez ohladu na to, ¢i to nejaky kodifikdtor posudzuje ako systémové alebo
neustrojné. Z perspektivy vyzdvihovanej textovosti spisovného jazyka sa do
centra pozornosti dostava systémovost a kodifikaéné kritéria sa hierarchizuja
takto: systémovost — funkénost - vZitost (uzuéalnost). V pozadi je uvaZovanie,
ze spisovny jazyk ako vyzdvihovany text jazykové spolocenstvo musi
pestovat tak, ako to zodpoveda postaveniu tohto textu v mnoZine textov
v jeho kultare. Tradované lingvistické poznanie, Ze jazyk je systém (znakov),
sa na spisovny jazyk aplikuje tak, aby sa predstavou systému podciarkla
spolodenské vaznost tohto textu. Pod&iarkuje sa, Ze spisovny jazyk nie je
akasi ndhodna mnozina prvkov, ale dobre organizovany celok, a preto méze
dobre fungovat. Dobra organizovanost, vndtorna usporiadanost, riadenost
zékonitostami su vlastnosti zodpovedajice spolodenskej dbleZitosti tohto
jazyka. Z toho sa d& vyvodit len to, Ze v kodifikacii ako nastroji jeho
kultivovania musi dominovat kritérium systémovosti. PoZiadavka je, aby
sa kodifikciou neoslaboval systém. Hierarchizacia kritérii s dominanciou
systémovosti vyvolava dva fundamentélne problémy: (1) Za akych okolnosti
je primerané prijimat vplyv brania zretefa na textovy aspekt spisovného
jazyka? (2) Aké je skuto&né povaha jazykového systému?

Vynimoénost textu ,spisovna slovendina“ sa ddva dokonca tak najavo,
ze v jazykovom zékone sa zakotvilo, Ze kodifikovant podobu $tatneho jazyka
schvaluje a zverejiiuje Ministerstvo kulttry Slovenskej republiky a ze $tat
sa ma starat o kodifikaciu Statneho jazyka a o zvySovanie jazykovej kultiry.
Vlyvrcholenim upierania pozornosti na vyzdvihovand textovost spisovného
jazyka je tento vyrok v jazykovom zékone: ,Akykolvek zdsah do kodifikovanej
podoby $tatneho jazyka v rozpore s jeho zékonitostami je nepripustny.”
Vlyzdvihovanie vynimocnosti textu spisovny jazyk tu uz ide tak daleko, ze
sa fetiSizuje ako objekt riadeny zdkonitostami, ku ktorym maja pristup len
Lexperti®, a to len ti ,spravni experti®, totiz ti, ktorym je dané uzriet tieto
zékonitosti (v skuto&nosti sa pravnym zakonom petrifikuje Strukturalisticka,
resp. systémovo-funkéna metodolégia). Operovanie vyrazom zakonitosti mé
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aj fetiSizujdci Glel: pouzivatelia maja Zit s predstavou, Ze stavba spisovného
jazyka je zalozend na pevnom poriadku, ktory je nezavisly od ich véle,
naopak, oni s zavisli od neho, on ma moc nad nimi. Kto chce rozumiet
spisovnému jazyku, musi vniknat do jeho (objektivnych) zakonitosti. Je tu ista
pribuznost s klasickou hermeneutikou, resp. hermeneutikou sv. Augustina
- so zostavovanim pravidiel na adekvatny vyklad déleZitych textov (ako je
zname, dielo sv. Augustina De doctrina christiana bolo zékladom stredovekej
exegézy): aby napriklad krestan porozumel textu Sodtého pisma, mal sa riadit
pravidlami Doktriny — aby pouzivatel rozumel spisovnému jazyku, méa vniknat
do jeho zakonitosti (a aby to dokazal, musf sa riadit podla kodifikatora, ktory
- obrazne povedané - zastupuje sv. Augustina). Vynimoé&nost Sodtého pisma
a vynimo¢nost spisovného jazyka v slovenskom spisovnojazykovom prostredi
su blizkopribuzné exkluzivnosti.
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SUMMARY

The Social Meanings of the Standard Slovak

The article deals with the meanings that the Slovaks attribute to their standard language. The
Standard Slovak as a social text is a part of the fundamental texts with regard to the identity
of the Slovak nation. The author focuses on four social meanings of this language for the
Slovaks: (1) It is the base of the Slovak national identity, (2) it is a manifestation of the Slovak
authenticity, (3) it is a guarantee of the future of the Slovak nation and (4) it is a source of
linguistic perfection. He raises the question how the Slovaks react to the ‘exceptionality’ of
their standard language and he refers to Ludovit Stdr, to the principles of the codification and
to the language law. He also shows that there is a tendency to preserve the cult of the rules of
the standard language and to make a fetish of the intrinsic order of this language.
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Chalupkov nemecky roman na ceste k citatelovi
— v kontexte interpretacnych stratégii

Jan Chalupka, klasik slovenskej literatary a starsi brat Sama Chalupku,
autora narodnobuditelskej basnickej vyzvy Mor ho!, je v porovnani so svojim
mlad$im sdrodencom zastancom zmierlivého (zmierlivejsieho) postoja
v narodnych a narodnostnych otazkach. Pri ¢itani diela Jana Chalupku sa
nam otvéra brana do sveta postaveného na zékladoch potreby vzajomného
porozumenia (mozno Gstupkov) v mene zachovania moZnosti spoluZitia
v Uhorsku v obdobi, ked sa pojem politicky narod postupne vytraca
a nastupuje nové chapanie naroda ako celku, ktorého zékladom je spolo¢ny
jazyk a kultdra.

Andrej Mréaz v predslove k prvému slovenskému vydaniu Chalupkovho
romanu Bendeguz, Gyula Kolompos a Pista Kurtaforint (1953) opisuje
autora ako osobnost, ktord charakterizuje ,osvietensko-racionalistické
vyhranenost“, ako aj triezvy a kriticky zmysel pre skutoénost?, a zarover
ako ¢loveka, ktory je ,aj narodnostne tolerantny“:. Ako osvietenského
racionalistu ho opisujd aj Alexander Noskovi¢, Jan Durovi¢, Jan Vladimir
Ormis ¢i Rudolf Chmel. Racionalizmus spojeny s narodnym citenim,
rozvaznost podfarben4 humorom - so silnym sklonom k irénii az satire — sd
prvkami, ktoré sa stavaji stavebnym materidlom jeho diel: divadelnych hier
aj — na dobové pomery vynimo¢ného - romanu.

Bendegucz, Gyula Kolompos und Pista Kurtaforint (Eine Donquixottiade
nach der neuesten Mode) je nazov nemeckého romanu, ktory vysiel v Lipsku
v roku 1841 ako dielo nepomenovaného autora. Docitame sa iba, ze je to
»Dichtung und Wahrheit von P. P-s. Aus dem Magyarischen Ubersetzt von
L. von Sch.“. Jan Stevéek v tejto savislosti hovori, Ze autor Bedeguza ,je
osvietenec uz v spOsobe autorskej sebastylizadcie a zatajovania autorskej
(i ob&ianskej) identity““.

Ak si teda ,spravne“ prelozime informacie pondknuté na prvej strane
knihy, mame si mysliet, Ze ide o pévodne madarsky napisané dielo preloZzené
do nemeckého jazyka. Samozrejme, vieme, Ze je to iba zahmlievaci manéver,
taktika. Ale keby sme prijali autorom pondknuty névrh na hru, po doditani
textu by sme nemuseli byt sklamani, nemuseli by sme sa citit podvedeni.

Chalupkov text koreSponduje s dobovou realitou madarského
kultdrno-umelecko-literarno-politicko-jazykového priestoru do takej miery,
Ze interpretacia textu bez dokladného poznania madarského kontextu

! Mréz, 1953, s. 10.
2 Tamze, s. 8.
3 Tamze, s. 16.

4 Stevcek, 1989, s. 41.

67

zbornik2012.indb 67 13.08.2012 19:53:25



je vlastne nemysliteln. ,,Roman Bendeguz bol uréeny predovsetkym pre
doméce, uhorské Citatelstvo. Vidiet to najma z faktu, Ze autor predpoklada
znalost madarciny a slovendiny, lebo madarské slova preklada len zriedka
a slovenské vobec nepreklada, prizvukuje $pecifikum romanu aj Ormis,
ktory sa podujal na preklad povodného nemeckého textu. O kvalitach
romanu vSak sved&i skutoénost, Ze napriek uvedenému je predsa len mozné
&itat Bendeguza aj len ako vysmech zbladilého, velikasskeho ,madarénstva“
putujicich ,hrdinov®. (Chalupkov zdvihnuty prst je v skutoénosti varovanim
nielen pre tych, v ktorych mene sa vysmieva madarénstvu, ale aj pre tych,
ktori v snahéch slovenskych $tudentov v roméne nevidia obraz ¢i odlesk
vlastnych narodnobuditelskych snah.) Zuzana Kékosova pise, 7e Chalupkove
postavy sa zameriavajd na seba®, kym uz citovany Stevéek hovori o odstupe
osvietenského vzdelanca od témy’. Obidva nazory akoby potvrdzovali
moznost dvoch protichodnych interpretécii romanu. V prvom pripade ho
mozno zo SirSieho kultdrno-politického pohladu vnimat ako bezobsazné
putovanie za snom, ktory je vo svojej podstate otdzny, a pozornost Citatela
sa ma zamerat na vysmech nemotorného snaZenia madarénov. Tento
»navod” interpretécie prehlbuje odcudzenost ¢itatela vo vztahu k postavam
a tym do istej miery zamedzuje vznik otdzok zameranych na hlbsi prienik
do textu. V podobnom duchu formuluje svoje nazory aj autor doslovu zatial
posledného vydania romanu z roku 1983 Tomé4s Oravec: ,,Povedzme hned,
Ze hrdinovia, kv6li ktorym vznikla tato satira, st negativne postavy. HlGpost,
obmedzenost a iné nedvéry vykdkaja z kazdého z nich.“®

V druhom pripade sa nika moZnost interpretacie zaloZzenej na hlbSom
pochopeni dobového kontextu, s dérazom na Sirsi kultdrno-spoloéensky
aspekt, ¢im by sa v8ak do popredia mohli dostat aj otézky Zanrovej &istoty
diela, resp. jeho prepojenost so spisbou narodnoobrodeneckého charakteru.
V predslove k prvému slovenskému vydaniu aj Andrej Mraz uvédza, ze
+Chalupkov Bendeguz, i ked v beletricko-satirickej forme, ale organicky patri
medzi relativne bohatd polemickd literatdru proti madarizécii“?. Uvedenej
moznosti interpretacie je nakloneny aj Ervin Lazar vo svojom prispevku
Inojazyénd toorba Jana Chalupku: ,,Chalupka sa vlastne svojimi nemeckymi
dielami zapojil do jazykového boja. Stadva sa obrancom jazykovych prav
v oboch rovinich: vecnou argumentéciou v troch politickych spisoch
a umeleckou formou v Bendeglzovi.“1°

Sadastou interpretacie roménu sa v tejto sGvislosti nevyhnutne stavaja
Emis, 1953a, s. 229.
¢ Kakosova, 2001, s. 370.
7 Steviek, 1989, s. 38.
8 Oravec, 1983, s. 170.
9 Mréz, 1953, s. 14.
L azar, 1973, s. 99.
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aj Chalupkove politické spisy z rokov 1834, 1841 a 1842. Prvy méa nazov
Durch welche Mittel ldsst sich die Verbreitung der magyarischen Sprache
unter dem Einwohner Ungarns am sichersten erzielen (s podtitulom Mit
Speck fangt man Mduse, na ktory nijdeme priamy odkaz aj v samotnom
texte romanu vo vydani z roku 1841 na's. 127). O uvedene;j politickej broZdre
sa dozvedame podrobnosti aj v Pozndmkach a oysvetlivkdch J. V. Ormisa,
ktoré tvoria dodatok k romanu v slovenskych vydaniach.! Upozorfiuje na
skutoénost, e Chalupka v Bendeguzooi (ktorého dej sa odohrava v roku
1833) hovori aj o veciach, ktoré sa udiali v ¢asoch ,po roméne”. (Ormis,
resp. pozndmka vSak nehovori o tom, Ze uvedend broZdra by mala byt
autorovym dielom.)

Z hladiska interpretacie romanu Ormis pripisuje vacsi vyznam dalSiemu
Chalupkovmu spisu z roku 1841 s nazvom Schreiben des Grafen Carl Zay,
General-Inspector der Foangelischen Kirchen und Schulen Augsburgischen
Confession in Ungarn an die Professoren zu Letschau.V tomto spise sa otazka
konfesie spaja s otdzkou jazyka velmi Specifickym spdsobom, ktory vSak
odkryva jeden z aktuélnych problémov obdobia - snahy o pomadaréenie
slovenskych veriacich spojenim reformovanych cirkvi na uhorskom Gzemi
do jedného celku. Tento problém sa objavi aj v Bendeguzovi, a to hned
niekolkokrat, napr. Bendeguzova matka ,war eine Magyarin von Geburt
und reformirt obendrin“2. Bola nielen Madarkou a kalvinkou, ale zaroven
aj zarytou odporkynou slovenciny a synovmu uditelovi vyslovne zakézala
»slowakisch zu lehren“. Po smrti matky sa Bendeguz (vtedy e$te Kazimir
Arpad) zahrava s myslienkou prestGpit na kalvinsku vieru, ale ,Einen
Kryptocalvinisten wollte er nicht spielen“®.

Jazyk v spojeni s vierovyznanim sa objavi aj v $irSom kontexte romanu,
nielen ako Bendeguzov ,osobny*“ problém. Ked putujuca trojica (Bendeguz,
Gyula a Pista) prechadza cez ,Rimaszombéath®, st nateni konstatovat, ze
napriek madarizaénému Usiliu sa tu eSte nepotlacila slovencina: ,,da dieser
Ort, der doch auch viele Calviner zahlt, die slowakische Sprache noch immer
nicht habe ausrotten kénnen“’s. Chalupkov postoj je v tejto veci jednoznaény:
napriek véetkym Uskaliam a nastraham jeho hrdinovia ostana verni konfesii,
ku ktorej sa hlasili na zaciatku cesty: ,,und man sah an diesem Beispiele, wie
sich selbst bei der verschiedenheit der Kulte die Eintracht erhalten lasse,
wenn man einen gemeinschaftlichen Zweck verfolgt, und sonst einer den
andern ungeschoren 1aBt“1°,
10rmis, 1983, s. 155 - 156.
2Chalupka, 1841, s. 2.

BTamze, s. 7.
BTamze, s. 20.
5Tamze, s. 114.

8Tamze, s. 115.
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Uvedeny citdt méze byt vhodnym vychodiskom aj na zamyslenie sa
nad tym, ¢i Chalupkom vytvoreny obraz Bendeguza a jeho spolupdtnikov
nie je predsa len komplexnejsi, ako sa to na prvy pohlad zd4, ¢i jeho viera
a v podstate odmietavy postoj ku ,kalvinskej ceste“ nevyvolava potrebu
prehlbenia a dokreslenia tradi¢nej charakteristiky postav (aj v sdvislosti
s Gyulom povaZuje autor - rozpravaé — za dolezité pripomendt, zdéraznit,
Ze je ,ein harter Lutheraner’; Pista je katolik — jeho poziciu méZeme
povazovat nateraz za neutrdlnu). Vy$Sie spomenuta potreba zmierlivych
postojov sa opakovane objavi aj v dalSich ¢astiach textu, napr. pri stretnuti
v ,Miskélczi“, kde sa na podest Bendeguza a jeho spolucestujicich zide
pocetna spolocnost, ktord v otdzke madarizacie zastdva zdanlivo jednotné
(sthlasné) stanovisko (aj pri vymenovavani vietkych nevyhnutnych krokov).
Prave preto si zasl(zi pozornost replika, ktord nabada k triezvosti: ,,Nicht
also, Atyamfiai; nein mit Gewalt wird man bei der Sprache eben so wenig
wie bei der Religion ausrichten.“1®

Uvedend epizdda roménu je priznacnd aj tym, ze v argumentaénom
zépale déjde k pripojeniu tretieho ¢lanku k dvojici jazyk — konfesia, a to
divadla - ,Ein weit zweckmafBigeres Mittel, die Liebe der magyarischen
Sprache auch dem eingefleischesten Slowaken beizubringen, als alle
Kirchen zusammengenommen.“?® Na zaklade tohto citatu sa sice méze zdat,
ze Chalupka upozoriiuje na negativa vplyvu divadla, opak je vSak pravdou
a ako pomdcka na lepsie a hlbsie pochopenie poslizi aj jeden z dial6gov
Gyulu a Bendeguza o madarskych komediantoch, ktori na Liptove po sebe
zanechali iba dlhy?.

Otézka divadla a divadelnictva je v roméne rovnako dolezitd ako
otazky konfesie a jazyka. Divadlo je G¢innym prostriedkom na dosiahnutie
ciefla — v akejkolvek podobe a v akomkolvek vyzname. Gyula, pochopiac
vyznam divadla v boji za jazyk, chce v Martine zaloZit divadlo ako
konkurenciu tomu budapestianskemu, aby kazdému ukazal, Ze ,,sogar in
Thurotz eine magyarische Biihne errichten kann“?. Na pravdepodobné
Uskalia jeho snahy upozoriiuje text roméanu jednak spominanim dlhov
cudzojazyénych divadelnych spolo¢nosti, jednak uvedenim slovenského
protipdlu, aj ked iba formou poznamky o Ustupe, vytlacani slovenskej
tvorby cudzincami, ktorych Glohou bolo ,die dortigen Dilettanten mit
ihrer elenden Trasoritka zum Schweigen gebracht“#. Ironicky charakter
uvedenej poznamky je zrejmy, ved spominana Trasoritka (1833)
Emie, s. 184.

8 Tamze, s. 125.
¥Tamze, s. 138.
20Tamze, s. 140.
21Tamze, s. 141.

22Tamze, s. 138.
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reprezentuje nielen autora, ale aj slovenské divadelnictvo, existujice
napriek vSetkym tazkostiam.

Konfesia, jazyk a divadlo sa sp4jaja v Bendeguzovom vyroku pri rozhovore
s Gyulom (u bojara): ,,daf sich die Unglaubigen leichter, als die Glaubiger
von Liptau und Arva wiirden bekehren lassen, wo nicht einmal magyarische
Comadianten... im Stande waren, dieses eingefleischte Slowakenvolk fir ihre
Sprache zu gewinnen“#, Divadlo je aj jednou z tém rozhovorov v Bukuresti:
s~von nun an werden wandernde Comddianten fremder Zunge im Lande
nicht geduldet“®, podobne aj ,Unser Vérnas Gberwiegt mit seinen 100
Dukaten hundert solche Stiicke wie Don Carlos und Lumpacivagabundus“®.
(Nasi cestujici st dobre informovani: spominana Vérésmartyho hra bola
ocenené v roku 1833.)

Ungarische Wirren und Zerwiirfnisse

Z hladiska dokreslenia, spresnenia, otvarania novych interpretac¢nych
moznosti sa z trojice politickych spisov Chalupku javi ako najdolezitejsi
spis s ndzvom Ungarische Wirren und Zerwlirfnisse z roku 1842. Pri
tomto tvrdeni sa moézeme opriet o skutocnost, ze dbkladné poznanie
uvedeného spisu umozni korekciu napr. ndzoru - rozsireného v odborne;j
literatdre zaoberajicej sa tvorbou Chalupku — na jeho vztah k ,najvac¢siemu
Madarovi“. Zoltan Rampék vo svojej rozsiahlej $tadii Dramatik Jan Chalupka
a inondrodné literarne podnety tvrdi, ze ,aj Chalupka mal neobycajne
pozitivny vztah k Széchenyiho reformnym myslienkam“®. V podobnom
duchu sa vyjadruje aj prekladatel romanu Bendeguz J. V. Ormis, ked pise
o kladnych postavach objavujacich sa v roméne. ,Sa nimi fudia, o ktorych
sa v Bendeguzovi len hovori, sami na scénu vSak neprichddzajd.“? Ormis
pomenoval troch: vedec a cestovatel Sandor Kérési Csoma (Bendeguz
planuje putovat po jeho stopach), gréf Stefan (Istvan) Széchenyi, ,najvacsi
Madar®, reformisticky politik a spisovatel, a do tretice cestovatel Jan Karol
Besse.®

Kratkymi prikladmi z roméanu argumentuje v prospech kladného
chapania Széchenyiho (etymologicky diskurz pri Harmanci, pouZitie na
td dobu moderného, nového pomenovania ,,Budapest - podla vzoru,
navrhu Széchenyiho®). Tieto kratke odkazy véak neodkryvaji komplexnost
Chalupkovho pohladu na Széchenyiho.
Emie, s. 210.
24Tamze, s. 238.
25 Chalupka,1841. s. 239.
26Rampak, 1973, s. 52.
27Qrmis, 1953a, s. 237.
28Tamze, s. 237.

2Tamze.

71

zbornik2012.indb 71 13.08.2012 19:53:26



Obraz Széchenyiho vytvara Chalupka v roméane v kontexte jeho diela
sLicht (Vilag): ,Der fremde Herr leitete das Gesprach auf Széchény’s
vielgelesene Schriften, und namentlich auf sein Licht.“® Széchenyi je
prezentovany aj ako autorita v otazke Cistoty jazyka.’! Je vSak potrebné
si uvedomit, Ze vyklad vychadzajici zo SirSieho kontextu nemusi byt
nevyhnutne iba v intencidch spomenutého kladného obrazu, najmé ked si
v§imneme, Ze napr. v zavere dia na dostihoch pritomni vyvolavajd na slavu
Bendeguza a jeho sprievodu takmer rovnako, ako oslavuji Széchenyiho.*
Opis dostihov (ich tradiciu zaklad4 Széchenyi) sa nesie celkovo v duchu
neskryvanej irénie (,Jeder Reiter war ein geborene Magyar“*) a rozpravanie
dospeje k zéveru, Ze nielen jazdci, ale aj kone by mali byt rydzo madarské:
»daB man ja nur vaterlandischen Pferden Gelegenheit geben mége, sich zu
bereichern, so wie man nur magyarische Reiter dulde“*.

Ir6niou podfarbena je aj epizdédka, v ktorej sa Gyula dodita o ich ceste
v Jelenkore® (s novinami Széchenyiho!). V spise Ungarische Wirren und
Zerwlirfnisse sa v savislosti s Jelenkorom piSe, ze s to noviny, ktoré
predpovedaja skory zéanik Slovakov: ,die Slowaken werden bald aus dem
Reiche der Vélker verschwinden®. Chalupka povazuje Jelenkor za férum,
ktoré poskytuje najvacsi priestor vypadom proti Nemadarom: ,,Und wahrend
der Magyar privatim und &ffentlich, mtndlich und schriftlich, in 6ffentlichen
Reden und in den Zeitungen den Slawen insultiren kann, so viel er will,
mochte man jedes Wort der Slawen zum Verbrechen stempeln.“’.

Intenzita Chalupkovho spisu nespociva v burcovani emdcii, ale
v presadzovani nedprosnej logiky racionalne mysliaceho stlpenca
osvietenstva. V§imnime si napr. myslienku, ktora je do textu spisu zaradena
iba ako poznadmka pod &iarou, ale méze poslazit aj ako klaé k Bendeguzooi:
»Fur uns Freiheit verlangen und sie Andern nicht gewahren, ist eine Satyre
auf die Freiheit oder die schlimmste Tyrannei.“%®

Uvedeny spis mdzeme ¢&itat ako polemiku s myslienkami Széchenyiho,
ale aj ako pokrac¢ovanie sporu s gréfom Zayom a ako zoznam najpalcivejsich
otadzok verejného a cirkevného zivota, ktoré spaja myslienka jazyka
(a néroda). Vnatorny rozpor reformovanych cirkvi prinesie ovocie formou

30Chalupka, 1841, s. 72.
31Tamze, s. 73.
32Tamze, s. 165.
3Tamze, s. 167.
34Tamze, s. 169.
3Tamze, s. 105.

36 Chalupka, 1842, s. 9.
37Tamze, s. 58.

38Tamze, s. 13.
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definitivneho vitazstva iba katolikom — pi$e Chalupka.® (V tejto sGvislosti sa
javi katolictvo ,rozumného” Pistu z romanu ako mozné memento.) Plan ich
spojenia v predkladanej podobe je vSak najma prostriedkom madarizacie:
»Die Lutheraner slawischer Zunge fafiten von vorn herein ein MifSitrauen:
denn was konne sie aus der Hand eines Spenders Gutes erwarten, der sich
mit der fixen ldee herumtrégt, das ganze Land zu magyarisieren.“*

V tretej &asti spisu (s ndzvom ,Im politischen Leben®) sa konstatuje,
Ze madarské politika nevyuZzila ntkajacu sa moznost ziskat si spojenectvo
ostatnych néarodov Uhorska: ,Statt die Gemuther anderer Nationen
Ungarns fur die Magyarisation zu gewinnen, hat man sie, und vor allen die
zahlreichste Nation, die Slawen, erbittert und sich entfremdet.“** Jednym
z pévodcov problému je na zaklade textu spisu prave Széchenyi, ktorého
plény — s vynimkou narodno-jazykového kontextu — na zmenu Uhorska
v8ak povazuje za nasledovaniahodné aj Chalupka, ¢o vyplyva i zo z&veru
spisu. Chalupka chépe dobu ako etapu, ktorej dominantou je potreba
zjednocovania (,Tausende vereinigen sich zu einem gemeinschaftlichen
Ziele“+) a v procese takto chapanej zmeny opisuje Glohu Széchenyiho ako
klacovi: ,Auch hier gebiihrt dem Grafen Szechényi die Palme®®.

Tato jednotu a vodcovsky post vSak ohrozujd - v interpretacii Chalupku
kratkozraké az kontraproduktivne — snahy, ktoré st zamerané (aj) na jazykové
zjednotenie geopolitického priestoru Uhorska. V tejto sdvislosti treba
pripoment, Ze Chalupka jasne vymedzuje pouZivanie pojmov ,,magyarisch”
a ,ungarisch®: ,Ungar und Magyar sind zwei verschiedene Thiere.“* Pri
interpretacii Chalupkovej literdrnej tvorby tieto pojmy nie si vyznamovo
zamenitelné a je nevyhnutné nardbat s ich obsahom s maximélnou
presnostou. V zmysle ,ungarisch“ povazuje Chalupka za mozné zasadit
sa o ciele preferované Széchenyim, ak by sa v8ak spominané pojmy mali
absoldtne prekryt a ,magyarisch by mal byt totoZny s ,ungarisch”,
Chalupka zaujme — vcelku logicky — postoj bojovnika za jazyk (a narod).
Vytyka Széchenyimu, Ze svojimi star§imi postojmi vyrazne prispel k zrodu
madarizaéného trendu. Snahu o korektnost Chalupku vidiet vSak aj v tom,
ze zéroven s vyslovenim kritiky na adresu Széchenyiho pripomina, Ze navrh
na presadzovanie madaréiny padol na ovela UrodnejsSiu podu nez jeho
ostatné myslienky vyslovené v dielach ,,Credit“ a ,Licht*: ,Grafen Stephan
Szechényi einfiel, zu behaupten, Ungarn kénne nur dann ein Eldorado
werden, wenn es durch und durch magyarisch wird. Bon! So was horte
Emie, s. 44.
4OTamze, s. 35.

MTamze, s. 64.
2Tamze, s. 71.
Tamze, s. 71.

“Tamze, s. 26.
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man lieber, als Manche seiner tbrigen im Credit und Licht ausgesprochenen
Principien.“s Taktiez pripomina, Ze ,precitnutie“ Széchenyiho a vzdanie
sa pbvodne protislovanskych tendencii méa isté limity, ked pripista iba to,
aby sa doma hovorilo fubovolnym jazykom, ale vo verejnom Zzivote len po
madarsky. Neodpusta si ironick( pozndmku: ,,Sehet, wie gnadig der liberale
Mann ist!“®

Chalupkova kritika smeruje v8ak aj do vlastnych radov: ,Jedoch die
Slawen sind ihre eigenen Feinde, die selbst sind Schuld daran, wenn jene
Wirren und Zerwirfnisse diesen Grad erreicht haben, auf welchem sie nun
stehen. ... Sehr viele wollen nicht einmal fir Slawen passieren, sondern
nehmen eine magyarische Miene an. Sie glauben, der Schnurbart und ein
gelaufiges magyarisches Fluchen sei hingéanglich, die Kirchenmatrikel Ligen
zu strafen.“” Okrem tejto zovSeobecriujdcej charakteristiky madaréna
v spise néjst aj dalSie odkazy na svet jeho romanu: ,Unter uns gesagt, es ist
lacherlich und weinerlich zugleich, wenn man unter diesen Slowaken von
Liptau, Arva, Tar6cz, Sohl, Trencsin, Neutra, die eben so wenig Magyaren
sind als der Hottentotte ein Schottlander ist, Menschen findet, die so kalt,
so verachtlich, ja so feindselig ihre Stammvervandten behandeln, und es
der Welt wei3 machen wollen, ihre Urgrofivater waren mit dem Arpad aus
Juhrien eingewandert.“* BlizSie k romanu sa dostdvame pri nasledujicom
citate zo spisu: ,Heut zu Tage hingegen bringt der slawische Adel seinen
Kindern magyarische, sogar vorarpadische Namen auf (Arpad, Gyula, Geyza,
Attila, Bendegucz).“®

V tej &asti spisu, ktor4 je venovana otadzkam rodiny (,,im Familienleben®),
sa ako priklad odcudzenia medzi jej ¢lenmi uz priamo uvédza Bendeguzov
otec (teda romanova postava): ,daB es Familien geben kann, wo die
Kinder sich zu Magyaren zéhlen, deren Eltern Slowaken oder Deutsch sind,
welche es in der magyarischen Sprache kaum weiter gebracht haben, als
der Vater des berithmten ,Bendegicz’. Ihre kleinen Bendeglcze bringen
kaum ein deutsches oder slawisches Wort tiber ihre Lippen.“° A ked sa pise
o pripadoch prehnanej snahy byt Madarom, sldzZi ako priklad aj samotny
hrdina Chalupkovho romanu ako osoba, ktord v madarizacnom zépale
premenovala dokonca vsetky svoje zvieratd (,,magyarisation, die sich bei
Bendeglicz sogar auf die Namen der vierfiiBigen Saugethiere erstreckt“s).

STamze, s. 3.

4 Tamze, s. 9.
Tamze, s. 61.
“®Tamze, s. 5.

®Tamze, s. 24 (zvyraznila A. D.).
S0Tamze, s. 68.

51Tamze, s. 70 (zvyraznila A. D.).
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Mame byt Madarmi?

Popri pertraktovanom spise Ungarische Wirren und Zerwlirfnisse mdoze
ako interpreta¢na pomécka poslizit aj dal$i dobovy spis, ktory sa spomina
v texte Bendeguza. V kapitole 16 zaznie otézka ,ob wir namlich Magyaren
werden sollen?“:2, Doditame sa, Ze v sivislosti s tym ma na mysli spolo¢nost
broziru istého autora, ktory bol dostato¢ne drzy na to, aby tato otazku
polozil. V Pozndmkach a vysvetlivkdch — v prvom vydani z roku 1953 pod
nazvom Vecné oysvetlivky — uvadza J. V. Ormis Gdaje o autorovi spisu:
snaradzka na politickG brosdaru Sollen wir Magyaren werden?, ktora vysla
v r. 1833 v chorvatskom Karlovci. Dosiahla v tom roku az tri vydania. Napisal
ju Samuel Hoi¢ (1806 - 1868), ev. farar na Hornej Micinej vo Zvolenske;j.
Bola narodnoobrannou déleZitou publikaciou®s.

Rovnako ako Chalupka, aj Hoi¢ (Hoj&) povaZuje za nevyhnutné rozlidovat
medzi pojmami ,magyarisch“ a ,ungarisch®: ,,Der Verfasser dieser Briefe,
sah sich genéthigt der Precision wegen zwischen ,Magyaren‘ und ,Ungarn’,
zwischen ,magyarisch® und ,ungrisch® zu unterschieden: wenn er daher ,die
Ungarn‘ nennt, so versteht er darunter alle das Land und Kénigreich Ungern
bewohnenden Vélker; ,Magyaren‘ hingegen sind ihm die Arpadier.“>*

Pisatel Siestich listov je v Budapesti, v meste, ktoré sa za uplynulé roky
stalo skuto&nym Eldorddom Madarov (,.ein wahres Eldorado der Magyaren®s).
Naladu, ktoré v stvislosti s jazykovou otédzkou v meste panuje, opisuje takto:
skann man dem Deutschen oder Slawen nicht Achtung versagen, weil sein
Charakter und seine Bildung dieselbe erzwingen, so ertént doch ein: ,kér,
hogy nem Magyar‘“*¢ (,,8koda, Ze nie je Madar®).

Autor listov aj sdm Studuje madarcinu a odporica to kazdému, kto sa
snazi o miesto na akomkolvek Grade, je mu véak cudzia snaha o presadenie iba
jedného jazyka na celom Gzemi: ,so bin ich weit entfernt, die sanguinischen
Woinsche Jener zu theilen, welche die magyarische Sprache von einem Ende
des Vaterlandes bis zu dem andern verbreitet, und in dem einem Lande,
wie ein Geist, ein Gefiihl, so auch eine Sprache gerne sehen mochten.
V propagande madarciny vidi zdroj budiceho nestastia, ba ¢o viac, ,das
Grab aller Kultur des Landes“s® — hrob kultar krajiny.

Otazku jazyka spaja nielen s otazkou kultdry, ale aj vlastenectva:
»Horst Du in Deiner Muttersprache tber das Wohl| des Staats verhandeln,

52Chalupka, 1841, s. 108.
530rmis, 1953b, s. 204.
54Hoj¢, 1833, s. 1.
S5Tamze, s. 2.

S6Tamze.

57Tamze, s. 4.

58Tamze, s. 5.
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so gewinnen diese Angelegenheiten fir Dich an Interesse“®. V kontexte
spojenia vlastenectva, jazyka a kultGry sa ako mimoriadne délezita javi
poznédmka na strane 65 ($tvrty list). Hovori o tom, e fudové slovesnost -
ktora preziva iba v (narodnom) jazyku — je nevyéislitelnou hodnotou: ,es ist
bekannt welch einen unverglichlichen Schatz an Volksliedern, Sprichwértern,
Lebensmaximen und Erzahlungen die Slowaken in ihrer Sprache haben, die
sich in eine fremde Sprache unmaglich Gibertragen lassen: sollen diese alle
auf ewig untergehen? Das ware eine Versindung an der Menschheit“.

Ludova piesen, resp. ponaska na fudovl( piesenn hra dolezitd dlohu
aj v Chalupkovom roméne. Ked 1. méja 1833 Bendeguz, Gyula a Pista
konec¢ne nastlpia na cestu hladania kolisky madarského jazyka, k velkej
nev6li Bendeguza si Pista s Gyulom pospevuja po slovensky. Vyznam piesne
zdbrazniuje aj to, Ze ju autor uvddza v pdvodnom, slovenskom ,.zneni® aj
v nemeckom originali:

»Kdyz’ se mi dym z Gst wine, / Nedbam co swet zahyne. / Sdymem mizne
wsecka pece, / Snjm mi mladost wolne tece. ... Az se k’ hrobu dofagcjm.“!

Citatel slovenského prekladu je do istej miery v nevyhode, kedze aspekt
slovenéiny - ktora sa v nemeckom texte objavuje ako prvok ukotvujici
Bendeguza v slovenskom prostredi (napriek v3etkym jeho opaéne
zameranym snaham) - sa v preklade vytraca. Prvé slovenské vydanie
z roku 1953 po6vodné slovenské textové vsuvky (ako aj vietky ostatné
cudzojazyéné) vyznaduje inym typom pisma, vydania z rokov 1959 a 1983
uz toto $pecifikum nezachovali.

Viacjazyénost je charakteristickou ¢rtou roménu. V nemeckom texte
sa relativne ¢asto objavuje madardina, slovencina, latinc¢ina, resp. samotny
zaver romanu tvori citat v anglickom jazyku. Za povSimnutie stoji fakt, ze
inojazy¢né prejavy su spravidla gramaticky spravne. Vynimku tvori najméa
Bendeguzova madardina, pri ktorej st zrejmé jeho nedostatky v ovladani.
Ako priklad mézeme uviest prihodu, ked pocas cesty za vzdelanim v Gemeri
stretava ,svinského pastiera“ a cely rozradosteny sa ho spyta po madarsky:
»Eszt & falu van Gomer?“, pri¢om kratka, ale gramaticky korektna odpoved
znie ,Gomor héat.“2 Keby bol Bendeguz vedel dobre po madarsky, mal
sa pytat: Ez a falu Gémor? (V pozndmke slovenského prekladu na tato
skuto&nost upozorfiuje aj Ormis.53)

KedZe vsak Bendeguzovej matke zalezalo na tom, aby jej syn vodi
slovencine citil odpor, tvéril sa, ,Ze nevie po slovensky“®, teda ,als wisse
Emie, s. 17.
80Tamze, s. 65.

81 Chalupka, 1841, s. 62.
2Tamze, s. 13.
63Chalupka, 1953, s. 20.
84 Tamze, s. 31.
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er nicht po slowensky“®. Preto nenazval svoje hniezdo Krumplovice alebo
Zemiaky, ,ale Kolompérfalu bolo celkom podfa pravidla“s. V tomto pripade
v slovenskom preklade nendjdeme grafickd pripomienku toho, Ze slovenské
pojmy s stcastou aj originélu: ,Das er sein Nest nicht Krumplovice oder
Zemjaky, sondern Kolompérfalu nannte, war ganz in der Regel.“”

Ako sa chyli k zaveru roménu, tdzba cestujdacich po domove je ¢oraz
zjavnejSia, a preto ani neprekvapuje, Ze slovendina opéat dostédva vadsi
priestor v texte. Bendeguz a jeho kumpéni sa stretn s bohatym mésiarom
zo susedstva, ktory sa im prihovara v rodnej reéi: ,Nuz ci ste to wy, Pan
Urodzeny? — hla ako was mohu clowek obkalicit! s (V slovenskom vydani:
»NuZ & ste to vy, pdn urodzeny? hla ako vds mohou Elovek obkalicit!“®)
Upozorniuje ich, aby si davali pozor, ,,lebo je tu vela mrcha (udi“™, v nemeckom
texte: ,hier gibt es viel mrcha ludja“"'. A ked Pistu prepadne strach, mysli
si: 4es ist besser: waruj sa, als: neboj sa“’2. V slovenskom preklade: ,,Lepsie
je varuj sa ako neboj sa“”.

Nasi orientalisti (argonauti) rozumeja aj prikazu ,Stoj!“, ked zakri&i
velitel ruskych kozédkov: ,Stoj!“ schrie der commandierende Officier von
Weitem, und unsere Thurotzer Magyaren verstanden es, und bleiben stehen
wie angenadelt.“7* V Bukuresti ich rozosmeje drotar, ktorého stretnd na
ceste za fararom: ,,Dagce harenci drotowac!“”

Po névrate domov je postoj Bendeguzovej zeny zd6razneny aj tym, zZe
zaznie v slovendine: ,No ci ste tu? Akoze sa wam tam wodilo?‘"® Je aj
moznym signalom, ze ¢isto domace prostredie predsa nie je nenapravitefne
infikované a povazuje Bendeguzovo snazenie za akési blaznivé vybocenie
z normalu.

Madarcina

Jazykom, ktory sa v romane pouziva najcCastejSie, je madaréina. Na
rozdiel od nemeckého origindlu slovenské vydania uvadzaja formou
poznamok pod ciarou preklady, ¢o sa vzhlfadom na charakter textu a jeho
zrozumitelost javi ako nevyhnutné riedenie, kedze madarské vyrazy & vety

65Chalupka, 1841, s. 6 (zvyraznila A. D.).

86 Chalupka, 1953, s. 42.

7Chalupka, 1841, s. 22 (zvyraznila A. D.).
68 Tamze, s. 216 (zvyraznila A. D.).

8 Chalupka, 1953, s. 167.

®Tamze.

"1Chalupka, 1841, s. 217 (zvyraznila A. D.).
2Tamze, s. 219 (zvyraznila A. D).
Chalupka, 1953, s. 168.

74Chalupka, 1841, s. 222 (zvyraznila A. D.).
STamze, s. 230 (zvyraznila A. D).
6Tamze, s. 252 (zvyraznila A. D.).
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Casto posavaja dej, dokresluja situéciu, resp. slGzia ako odrazovy mostik
k novej téme. Z ich pocetnosti je zrejmé, ze Chalupkom predpokladany
Citatel tento jazyk poznal, ba ¢o viac, dékladne poznal madarské prostredie
- populérne diela (Rontd Pal, Kartigam, Etelka, Peleskei Nétdrius, veselohry
Karolya Kisfaludyho a tvorbu Csokonaiho) a aktuélne témy (Akadémia,
Kasino, dostihy, otazky divadla, jazyka, literarne spory...).

Je zrejmé, ze Chalupka a jeho dCitatel poznali priciny rozkolu medzi
Kazinczym, vedicou osobnostou madarskej literatary, a stdpencami
Csokonaiho. Bendeguz tazi zaujat miesto po boku Kazinczyho v rogenke
Madarskej uéenej spoloénosti (Akadémie)”’, a teda niet sa &o udovat, ked sa
aj napriek zjavnému obdivu k tvorbe a osobe Csokonaiho vyjadruje o napise
na jeho ndhrobnom kameni ako o prehnanom: ,das er die Grabschrift des
magyarischen Virgil, Horaz, Ovid, namlich des Csokonay ein wenig tibertrieben
fand.“”® Kazinczy sa dostal do sporu s rodnym mestom a so stdpencami
Csokonaiho pre navrh néapisu na ndhrobny kamen basnika, ktory znel £t in
Arcadia ego a mnohych rozédlil pre mozné spojenie Arkédie so somarskou
lGkou. (Bendeguzovu snahu o vytvorenie, zachovanie istého odstupu viak
moZeme chépat aj ako odlesk uz spominanej kalvinsko-luterdnskej otazky,
kedze Debrecin sa povazuje za kalvinsky Rim.)

Chalupka rata aj s tym, Ze jeho Citatel doké&Ze ocenit irdniu situécie, ked
Gyula s Bendeguzom bltznia o tom, v kolkych vyznamnych madarskych
&asopisoch a novinach sa objavi spréva o ich jedine¢nom objave (Ze aj
v Bukuresti zija Madari!). V texte si vymenované tie najddlezitejsie: ,Unsere
Nachricht gebiihrt ganz gewi3 die erste Seite im Magyar Kurir, Jelenkor,
Tudoményos Gyujtemeny, den Annalen der Akademie, dem Tudomanytér,
der Magyar orszagi Minerva, dem Kritikai lapok, in den beiden feindseligen
Schwestern Aurora, und wie die Plunder alle heiflien mogen.“”

V slovenskom preklade v tejto vete dochadza k posunutiu vyznamu
v sUvislosti s Aurorou, ktord bola roéenkou madarského romantizmu.
Vydaval ju od roku 1821 Karoly Kisfaludy a po jeho smrti (v roku 1830)
Jézsef Bajza (do roku 1837). V rokoch 1834 a 1835 v3ak pre isté spory
vychadzajd dve Aurory. Redaktorom tej prvej, ,pévodnej“, je Bajza,
druh( pripravuje Pal Szemere. Chalupka pise (poznajic skutoény stav)
o dvoch nepriatelskych sestrach, ktoré obidve uverejnia vysledok péatrania
Bendeguza a jeho druhov. Slovensky preklad vSak vyznieva, akoby bola
jedna Aurora, ,,nepriatefska im obidvom® (a z kontextu vyplyva, Ze by to
mal byt v tomto pripade asi Bendeguz a Pista): ,Na3ej zprave rozhodne
patri prva strana v Magyar Kurire, Jelenkore, Tudomanyos Gyujteményi,
v almanachoch Akadémie, v Tudomanytare, Magyarorszagi Minerve,

TTamze, s. 165.
Tamze, s. 183.

®Tamze, s. 227 (zvyraznila A. D.).
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v Kritikai Lapok, v Aurore, nepriatelskej im obidvom, a ako sa vSetky tie
haraburdy volaja.“®

Lverzie®“ romanu

Od prvého vydania Ormisovho slovenského prekladu v roku 1953
vysiel Chalupkov romén este dvakrat — v roku 1959 a 1983. Text prvého
slovenského vydania mézeme povazovat za zhodny s textom nemeckého
originalu. Pri ich porovnani sa d4 konstatovat, Ze z obsahového hladiska
je pondknuté slovenskému ditatefovi to, ¢o obsahuje text z roku 1841.
Vzhladom na spomenuté Specifikd kontextu je zrejmé, Ze doplnenie
slovenského prekladu o dodatok s ndzvom Vecné vysvetlivky je spravnym
rozhodnutim. Na ulahcenie orientécie Citatela sa tieto vysvetlivky priradené
k jednotlivym strandm roménového textu, napr. ,K str. 25: Avanturidda,
kniha o dobrodruzstodch. Od franc. aventure, dobrodruzZstvo. Pressburger
Zeitung (Pre$porské noviny), bratislavské miestne noviny, ktoré vychadzali
odr. 1764..“%1

Vo vydani z roku 1959 sa nazov dodatku meni (obsah je doplneny) na
Pozndmky a oysovetlivky, ktoré su vsak este stale zoradené podla stréan.
Strane 25 z prvého vydania zodpoveda strana 9, a ak porovnédme rozsah
Ormisom vysvetlovanych pojmov, hned v Gvode vidime snahu o podrobnejsi
vyklad. Kym v prvom vydani po ,aventuridde“ nasleduje ,Pressburger
Zeitung® v roku 1959 po aventuriade vysvetfuje, ¢o znamena skratka P. P-s.
aj ¢o je to rytiersky roman.®

Vlydanie z roku 1983 je v asti Pozndmky a oysvetlivky iba takmer
totoZnou képiou textu z roku 1959 (hned na zadiatku napr. chyba vysvetlivka
»aventuriada“e?), problémy viak sposobuje fakt, Ze vydavatel nezachoval (zus
priradovania vysvetliviek ku konkrétnym stranadm roménového textu. Citatel
tak tapa a do istej miery sa straca aj poévodny vyznam a funkcia dodatku
(ako prvku, ktory ukotvuje text romanu v $irSfom kultrno-spologenskom
a jazykovom kontexte).

Pri detailnejSom porovnani vysvetliviek sa hned v Gvode odkryje aj dalSie
$pecifikum vydania z roku 1983. Kym napr. prvé dve slovenské vydania
(v zhode s nemeckym originalom) uvadzajd v texte aj vo vysvetlivkach meno
Odyseus ako Ulyxes®, v texte a vo vysvetlivkach z roku 1983 uz figuruje
(iba) Odyseus®.

8 Chalupka, 1953, s. 174.

810rmis, 1953b, s. 193.

820rmis, 1959b, s. 221.

80rmis, 1983, s. 140.

8 Porov. Chalupka, 1953, s. 25, a Ormis, 1953b, s. 193; Chalupka, 1959, s. 9, a Ormis, 1959b, s. 221.
8 Porov. Chalupka, 1983, s. 9, a Ormis, 1983, s. 140.
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Mena

Meno krafa Hunov Chalupka pise ako Attila®®, u Ormisa je to Atila. V tejto
podobe sa vSak pouziva dosledne aj v texte, aj vo vysvetlivkach. Uvadzanie
mien — najma vo vysvetlivkdch — v8ak nie je vzdy jednotné. V roméne sa
pouziva iba priezvisko Kisfaludyho a z kontextu je jasné, Ze Chalupka
odkazuje na mladsieho z dvojice znamych bratov. Vo vysvetlivkach z rokov
1953 a 1959 ¢itame ,Kisfaludy, rozumie sa Karol Kisfaludy“¢” a v roku 1983
»Kisfaludy, rozumie sa nim Karoly Kisfaludy “®. Dugonics (autor madarského
romanu Ftelka, sldvneho na prelome 18. a 19. storodia, podla ktorého
Bendeguz pomenoval aj svoju dcéru) je uz vdak iba Andrej. Vo vysvetlivkach
prvého vydania sa uvéadza ,,Dugonics, Andrej Dugonics“®, v roku 1959 (aj
1983) ,,Andrej Dugonics“®. Benedikt Virag je viak vidy uvadzany aj ako
Virdg Benedek, resp. vo vysvetlivkdch k prvému vydaniu figuruje iba po
madarsky pisana verzia jeho mena: ,,Virdg Benedek (1754 — 1830) kat. kiaz
a profesor, madarsky basnik“!. V rokoch 1959 a 1983 sa uvadza ,Virag
Benedek (Benedikt Virag)“e. V tejto sivislosti je moZno déleZité si uvedomit,
Ze v texte romanu sa Virag spomina celym menom ako ,Virdg Benedek"
(v nemeckom originali aj v slovenskych vydaniach): ,Der Jelenkor war
eine kostliche Speise fir ihn, denn da sammelte er einen alphabethischen
Vorrath von Wértern, die kein Virag Bénedek verstand.“% - ,Jelenkor bol mu
rozko$nou stravou, lebo z neho posbieral abecednt zasobu slov, ktorym ani
Virag Benedek nerozumel.“%*

Rozdiely v texte

Ovela vyraznejie si vak rozdiely, ktoré modzeme vidiet medzi textom
prvého a druhého slovenského vydania (tretie je takmer képiou druhého).
Vlysvetlenie najdeme aj v stadii J. V. Ormisa s nazvom Bendeguz - skoro
nezndmy romdn Jana Chalupku v rdmci druhého vydania (je prepracovanou
a rozsirenou verziou $tadie pripojenej k prvému vydaniu). Pide sa v nej,
ze ,podkladom tohto prekladu je tlaceny nemecky text, porovnany so
zachovanym Chalupkovym prvopisom, taktiez nemeckym“®s. Spominany
prvopis je ,uloZeny v Slovenskom ndrodnom mizeu v Martine* a ,cely

8 Porov. napr. Chalupka, 1841, s. 31.

870rmis, 1953b, s. 197; 1959b, s. 229 (zvyraznila A. D.).
8 Ormis, 1983, s. 146 (zvyraznila A. D.).

8 (QOrmis, 1953b, s. 197.

2 0rmis, 1959a, s. 228; 1983, s. 145.

910rmis, 1953b, s. 198.

92Qrmis, 1959b, s. 230; 1983, s. 146.

% Chalupka, 1841, s. 30.

%4 Chalupka, 1953, s. 47.

%5 0rmis, 1959a, s. 210.
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Chalupkom pisany“.® Ormis konstatuje, Ze v Lipsku sa netlacilo z textu,
ktory je uchovany v Martine a na zéklade ktorého on skorigoval a doplnil
svoj pévodny (prvy) preklad. Rozdiel medzi zachovanym rukopisom
a tladenym textom vysvetluje zdsahmi, ktoré sa mohli zrealizovat v tlagiarni
v Lipsku na zéklade Chalupkovho poverenia ,vypistat také miesta, ktoré
neboli podstatné, aby sa dodrzal stanoveny pocet stran“’. Konstatuje
tiez, ze ,rozsirené boli najma kapitoly 32 - 35, ¢ize zdver roménu, z ¢oho
moZno usudzovat, Ze prave tu musel byt zdsah do textu preto, aby dielo
neprekrocilo vopred uréeny rozsah“®. V tomto kontexte mbézeme povaZovat
za mimoriadne zaujimavud informéciu, ktord sa tyka 97 stran Chalupkom
pripravovaného slovenského prekladu vlastného roméanu do biblictiny:
»Preklad do bibliétiny spravil autor podfa nemeckého tla¢eného textu.“®

Uvedend pozndmka akoby naznacCovala - v podstate v rozpore
s presadzovanou koncepciou -, Ze sdm Chalupka mohol povazovat tlacou
uverejneny text za koneénd (autorskd) verziu svojho roméanu.

Aj pri beznom porovnani prvého a druhého slovenského vydania
romanu sd rozdiely textov zrejmé. Odchylky najdeme aj v tretom vydani
z roku 1983, aj ked teoreticky neexistuje dévod, pre ktory by sa text mal
menit, resp. v danom vydani nie je Ziadny odkaz na z4sah/z&sahy do textu
(v tiraZi uvedeného vydania sa uvadza ,, Translation and notes © Jan Vladimir
Ormis 1953%). Drobné rozdiely badat dokonca aj medzi nemeckym textom
a prvym slovenskym prekladom z roku 1953 (k ich korekcii, aZ na isté
vynimky, nedochéadza ani v pripade neskorsich slovenskych vydani). Napriek
Ormisovmu upozorneniu, ze prvé a druhé slovenské vydanie sa lisi najma
v kapitolach 32 az 35, rozdiely ndjdeme aj v predchéadzajdcich kapitolach.

V kapitole 3 je v nemeckom texte poznamka pod ¢iarou o madarskych
nadavkach. Tato poznamku uvadza aj text vydania z roku 1953 a vydanie
zroku 1959: ,Trenk, aky uz bol klamér, tvrdil o komsi, ze prelozil do madarciny
Common sense od Thomasa Payneho...“1% Vo Vecngch vysoetlivkdch Ormis
uvadza aj Trenka, aj Payna.®! Trenk (Fridrich Trenck) a Thomas Payne figuruju
aj v Pozndmkach a vysvetlivkdch druhého slovenského vydania.'®? Vydanie
z roku 1983 tuto poznédmku pod ciarou v texte kapitoly 3 neuvadza a na
inych miestach (roméanového) textu sa tieto mena nespominaji, napriek
tomu v Pozndmkach a oysvetlivkdch figuruje Fridrich Trenck aj Thomas

9% Tamze.

97Tamze.

%BTamze.

P TamzZe.

100 Chalupka, 1953, s. 33 - 34; 1959, s. 17 - 18.
101 Qrmis, 1953b, s. 195.

102 Qrmis, 1959b, s. 225.
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Payne.’®® Znenie textu vysvetlivky je identické s textom vydania z roku
1959.

Z kapitoly 3 pochadza aj uz citovany dialég Bendeguza so ,svinskym
pastierom®. V danom kontexte je zaujimava odpoved pastiera. Kym
Bendeguzova otazka je plna chyb, pastierova odpoved je z jazykového
hladiska bezchybna: ,Gomér hat.“1%

Identicky s nemeckym origindlom uvadza tato odpoved prvé aj druhé
slovenské vydanie, ale vo vydani z roku 1983 stoji ,Gémer hat.“1%, teda
s dvomi chybami v jednom slove, akoby ani pastier nevedel dobre po
madarsky.

V kapitole 12 v suvislosti so ,zvolanim noénych strazi“, ,Szalaj
virasztaj“ ¢ize ,Sz6ljal virrasztéd®, ktoré by sa malo zaviest v celej krajine,
je v nemeckom texte pozndmka pod &iarou v madaréine, ktord (spolu s jej
slovenskym prekladom) uvadzaja vydania z rokov 1953 a 1959'%, vo vydani
z roku 1983 vsak chyba.

Nemecky text a slovensky preklad

V kapitolach 22 a 25 mézeme néjst priklady rozdielov medzi pévodnym
nemeckym textom a prvym slovenskym prekladom. V prvom pripade ide
o absenciu priameho vstupu rozpravaca do textu. ,,Bendeglcz gab mir,
dem Referenten Recht und machte den Vorschlag“%?, pise Chalupka v roku
1841, ¢ize Bendeguz dal za pravdu mne, referentovi (teda rozpravacovi).
V slovenskom preklade (vo v3etkych vydaniach) stoji ,,Bendeguz dal za
pravdu referentovi“1%s,

V kapitole 25 chyba odkaz na Citatelov, ktory je sGcastou nemeckého
textu: ,Von solchen Mannern (welches wir beildufig bemerken, um diese
Geschichte auch pragmatisch zu machen, und uns eo ipso dem Thucydides
an die Seite zu stellen) ist es nicht zu furchten, so sehr es Manche unserer
Leser besorgen moégen, das sie sich in der Turkei beschneiden lassen, dem
Genuf3 des Weins entsagen, als Renegaten nach Thurotz zurtickkehren,
und bei dem himmlischen Anblick der dortigen reizenden Schoénheiten
die Polygamie einfiihren werden.“1 Zmienka o Citatefoch, ktorda moze
mat viacero vyznamov, nie je ani v prvom preklade a neobjavuje sa ani
v nasledujacich slovenskych vydaniach: ,,0 takychto fudi (pripominame to
mimochodom, aby sme tato histériu urobili pragmatickou a seba eo ipso
Ermis, 1983, s. 143.

104 Chalupka, 1841, s. 13 (zvyraznila A. D.).

105 Pozri Chalupka, 1953, s. 36; 1959, s. 20, a 1983, s. 17 (zvyraznila A. D.).
106 Chalupka, 1953, s. 79; 1959, s. 65.

107 Chalupka, 1841, s. 164 (zvyraznila A. D.).

198 Chalupka, 1953, s. 133; 1959, s. 120, a 1983, s. 93.

109 Chalupka, 1841, s. 184 - 185 (zvyraznila A. D.).
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priradili k Thukydidovi) netreba sa bat, e by sa v Turecku dali obrezat, zriekli
sa pozivania vina, vratili sa ako renegéati do Turca a zaviedli mnohozenstvo
pri nebeskom pohlade tamojsich rozkosnych krasavic.“1

V kapitole 26 uz najdeme text (doplnok), ktory by sme marne hladali vo
vydaniach z rokov 1841 a 1953. Doplriuje vetu o dejinach azijskych narodov. Jej
zaver je v nemeckom vydani takyto: ,namentlich der Kirgisen, Turkomannen,
Tartaren, Finnen, Lappen nicht bewandert ist“!'l. Dodatok vety v druhom
a tretom slovenskom vydani znie: ,a ked bude treba, aj Ceremisov“'™2,

V porovnani s nemeckym a prvym slovenskym vydanim romanu je
na informécie bohatsia aj kapitola 30 v Casti opisujlcej krasy Budapesti.
V texte z roku 1841 sa veta o budovach mesta konéi ,und keine Schopfung
des Architekten Hild“1%.

V roku 1959 sa text rozSiruje o dalSiu vetu: ,Taktiez nijaka socha
Dunajského alebo Ferencziho.“* V roku 1983 znie text takto: ,ani nijaky
vytvor architekta Hilda, ba nijaka socha Dunajského alebo Ferencziho®'’s.

Vzhfadom na zmenu textu sa v porovnani s pbvodnymi Vecngmi
oysvetlivkami Poznamky a oysvetlivky druhého a tretieho slovenského
vydania roz$iruji o mena Dunajského a Ferencziho.!'

Autorov suhlas a cudzia ruka

Pri porovnani tych kapitol roménu, ktoré aj podfa Ormisa obsahuja najviac
rozdielov (32 - 35), mozeme dospiet k zaveru, Ze ista éast ,nového” textu
sa d4 dosadit ,,mechanicky, t. j. gramaticky tvar okolitého textu sa nemeni.
Podobny priklad najdeme aj v kapitole 32. V nemeckom texte sa pise: ,,So
ging der Discurs fort, und alle Dreie freuten sich, da5 sie mit der Ausrottung
aller Bewohner Ungarns so geschwind fertig waren.“'"” V prvom slovenskom
vydani ¢itame presny preklad vety: ,Takto sa pokracovalo v rozhovore
a v8etci traja sa radovali, ze boli tak rychlo hotovi s vyni¢enim vsetkych
obyvatefov Uhorska.“!® Vo vydaniach z rokov 1959 a 1983 uvedend veta
znie: ,Takto sa pokracovalo v rozhovore a véetci traja sa radovali, ze boli tak
rychlo hotovi s vyni¢enim vSetkych obyvatefov Uhorska (slovo ,narod* ani
nevypustili z ast).

10 Chalupka, 1953, s. 147; 1959, s. 135, a 1983, s. 102.
M Chalupka, 1841, s. 189.

112 Chalupka, 1959, s. 138; 1983, s. 105 (zvyraznila A. D.).
13 Chalupka, 1841, s. 224.

114 Chalupka, 1959, s. 160 (zvyraznila A. D.).

15 Chalupka, 1983, s. 122.

16 Ormis, 1959b, s. 260; 1983, s. 165.

W7 Chalupka, 1841, s. 239.

118 Chalupka, 1953, s. 182 (zvyraznila A. D.).

19 Chalupka, 1983, s. 129.
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Ovela dlhsia (takmer polovica strany) je vsuvka, ktord sa vo vydani
z roku 1959 v porovnani s prvym slovenskym vydanim ,vkliesnila“ medzi
vetu so zdverom ,nakoniec sa rozhodli nastipit spiatoéni cestu“ a vetu,
ktora sa zacina ,PravdaZe, pravdaze, jednému i druhému vitalo eSte cosi
v hlave..“.’ Vsuvka z roku 1959 a nasledne aj z roku 1983 dopla text
o inform4ciu, ak( ,drahocennd rozpomienku® planujd zanechat Bendeguz
a Gyula svojim detom.?! Podobné priklady moZno néjst v kapitole 34 pri
porovnani stran 187 (1953) a 176 (1959), 187 (1953) a 177 (1959),
188 (1953) a 177 (1959) a v kapitole 35 pri porovnani stran 190 (1953)
a 179 (1959), 191 (1953) a 180 (1959), 191 (1953) a 182 (1959), 192
(1953) a 182 (1959). Pribeh obohacuji nové informécie napr. o tom, Ze
masiar poprosil Bendeguza , aby mu porozpréval o ich ceste; pre Suzette
sa Cakanie na Gyulu stalo neznesitefnym; pes bol Bendeguzovi vernejsi ako
jeho zena; z Pistovho syna sa stal invalid, ktory Zije so svojim otcom, a vdaka
Bendeguzovi zadali kolovat ,,prasilovské” historky.

Pri niektorych zasahoch z roku 1959 sa v8ak meni aj celkovy vyznam
textu, ako napr. v kapitole 33. Nemecky origindl uvadza: ,Bendeglcz
zerschmolz und kifBte eine hiibsche Briinette ab, die ihm Gyula entwand,
um mit ihr zu tanzen. Am Ende warf er den Musikanten eine handvoll Piaster
vor die FuBe.“??? Preklad z roku 1953: ,Bendeguz sa roztapal a vybozkaval
drie¢nu brunetu, ktord mu Gyula priviedol, aby s fou tancoval. Napokon
hodil hudobnikom za hrst piastrov k nohdm.“'2 Text v druhom a tretom
slovenskom vydani: ,Bendeguz sa roztapal a keby mu bol teraz Pista prisiel
na o¢i, naozaj by ho bol bratsky pobozkal, tak, ako ¢o skutocne vybozkaval
istd drie¢nu brunetu. Gyula mu ju odviedol, a tak s fou tancoval, Ze bola
obava, aby si vietky Zily nepotrhal a k tomu i dievéa. PIn& hrst piastrov,
ktoré hodil pod nohy muzikantom, najlepsie dokazovala, aky bol dojaty.“?*

V tomto pripade je zrejmé, Ze okrem ostatnych zasahov Ormis skorigoval
aj chybu svojho prvého prekladu, kedze aj nemecky original hovori o brunete,
ktord Gyula Bendeguzovi nie priviedol, ale odviedol.

Zmeny nie je uSetreny ani zaver romanu. ,Schenkt Gott unserm
Bendegicz Gesundheit und Leben, so steht zu erwarten, daf3 er seine
Entdeckungen fortsetzen wird, um sich in den Annalen der vaterlandischen
Akademie verherrlicht und verewigt zu sehen. Der Verfasser giebt tbrigens
solchen Leseren, die sich unterfangen vorstehende Aventuriade in ihrem
Aeropagus zu strenge abzuurteilen, folgende Worte zu beherzigen, welche

120 Chalupka, 1953, s. 182.

121 Chalupka, 1959, s. 170 - 171; 1983, s. 130. Zaroven sa skracuje zaver vety pred vsuvkou: ,nakoniec sa
rozhodli®.

122 Chalupka, 1841, s. 244.
123 Chalupka, 1953, s. 185.
124 Chalupka, 1959, s. 174; 1983, s. 133.
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Goldsmith seinem Vicar of wakefield voranschickt“’?s, piSe Chalupka,
a nasleduje znamy anglicky citat uzatvérajici pribeh o Bendeguzovi. Od
roku 1959 je v slovenskom preklade vsuvka, v ktorej sa autor [G¢i so svojimi
gitatefmi a (v pripade Uspechu) hovori o moZnosti dalsieho, ,zlepseného”
vydania.'?

Stalo sa tak po 112 rokoch a v jazyku, ktory bol autorovi vzdy najblizsi.
Zasluhou Jéana Vladimira Ormisa sa roman Bendegucz, Gyula Kolompos
und Pista Kurtaforint mohol zaélenit medzi (slovenskému ¢&itatelovi
pristupné) skvosty narodne;j literatary. Autor Chalupkovho vyznamu a kvalit
si v8ak urdite zasl(zi nové — mozno dvojjazy¢né - kritické vydanie svojho
reprezentativneho diela.
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SUMMARY

Chalupka’s German Novel on Its Way to the Readers — In the Context of Interpretation
Strategies

The aim of the paper is to point out certain particularities related to interpretation of the
novel Bendegucz, Gyula Kolompos und Pista Kurtaforint by Jan Chalupka. The research is
based on the original text of the German edition published in 1841. The main interpretation
strategy seems to be the question of the internal connection and the context of the novel with
Chalupka’s writings of national-revival character, with the emphasis on the work Ungarische
Wirren und Zerwiirfnisse (1842). Considering the importance and the extent of the presence
of Hungarian element in the novel, which is one of the creative elements of Chalupka’s text,
the paper emphasises also precision of some statements in the commentaries, e.g. the image
of the greatest Hungarian’ (Széchenyi) in the novel. The last part of the paper deals with
comparison of the German text of the novel with the text/texts of the Slovak translation, as
well as mutual comparison of the three Slovak editions, with the aim to point out the absence

of a unifying norm.
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Milos Horodath

O extenzii a intenzii pojmov (terminov) Zurnalistika
a publicistika

Jednou zo zéakladnych, ba aZ nevyhnutnych podmienok existencie
a napredovania v jednotlivych vedeckovyskumnych disciplinach
a subdisciplinach je nepochybne ustdleny a dostatoéne rozvinuty
terminologicky aparét. Len prostrednictvom neho méZe totiz dochéadzat
k efektivnej komunikécii medzi ¢&lenmi vedeckej obce (k vymene
relevantnych informacii a skdsenosti, ako aj k prezentovaniu vysledkov
vedeckej prace v ramci jednotlivych vedeckovyskumnych ¢&i akademickych
pracovisk i navonok medzi nimi navzajom), o v kone¢nom désledku
prispieva k pozitivnemu rozvoju daného vedného odboru a nésledne aj
celej spolo¢nosti a kultdry. Preto je viac ako Ziaduce venovat permanentnd
pozornost prave terminologickému néazvosloviu, jeho presnosti,
systematickosti, jednoznaénosti, slovotvornej potencii a pod., ale zaroven
dbat o to, aby terminolégia jednotlivych pribuznych & nepribuznych
vednych odborov bola vzajomne v silade, nekrizZila sa, ale prave naopak,
komplementarne sa dopliiala. V zhode s touto ideou poukéazteme v nasej
stadii na vybrany terminologicky problém v slovenskej teérii Zurnalistiky
a masovej komunikécie, ktory podla nasho nézoru dlhodobo komplikuje
vymenu vedeckych informécii na poli tejto vedeckej discipliny, a zéroven
sa pokisime nadrtnit aj niekolko moznosti, ako by sa dal tento problém
eliminovat.

1. Uroven vypracovanosti terminologického aparatu v Zurnalistike
Urover spracovania terminologického aparatu v jednotlivych vedeckych
disciplinach prirodovedného, technického ¢i humanitného charakteru zavisi
od viacerych faktorov, a to spoloc¢enskych, ideologickych i lingvistickych.
Vaznejsie ¢i menej vazne terminologické nedostatky sa vyskytujd najma
v tych vednych odboroch a im pridruzenych profesijnych sférach, ktoré
su historicky (geneticky) mladsie, a tiez v tych, ktoré vykazuja vyraznejsie
interdisciplinarne presahy a stoja tak na pomedzi viacerych inych vednych
disciplin. Takéto vedy vacsiu ¢ast svojho terminologického aparétu spravidla
prebrali prirodzenou cestou z inych $pecidlnych vied, prip. vedeckych
disciplin univerzalneho charakteru typu filozofie a az v poslednych dekédach
ho dopliaji o vlastné terminologické pomenovania, a to jednoslovné
¢i zdruzené, ktoré su vSak v niektorych pripadoch nedostatocne, resp.
nejednoznacéne definované, prip. duplicitné ¢i nie celkom systémové.

V lingvistike, resp. lexikolégii povazujeme terminologizéciu a jej opak
determinologizaciu za prirodzené procesy rozvijania a obohacovania
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slovnej (lexikalnej) zasoby, €o méa zarovet vplyv na jej $tylové rozvrstvenie.
Pod terminologizaciou rozumieme jednak proces, ktorym sa slovo beznej,
~kazdodennej“ komunikécie, spravidla tylisticky neutralne, stdva terminom
v niektorom z vednych, vyrobnych alebo profesijnych odborov, a jednak
proces prenikania uz relativne ustalenych odbornych terminov aj do inych
modelovych struktdr textov!, najma popularizaénych a publicistickych, resp.
zurnalistickych?. Za termin v zmysle vysledného produktu tu explikovaného
lexikélneho a jazykovo-stylistického procesu terminologizacie povazujeme
potom presné a jednoznacéné jazykové vyjadrenie istého pojmu, ktory
patri do systému urcitého vedného odboru a vyznaduje sa vyznamovou
priezraénostou, ustélenostou, systémovostou, Gstrojnostou, nocionalnostou,
medzindrodnostou i pomerne vysokou slovotvornou potenciou.? Zo
stylistického hladiska m& mikroparadigma terminologickych pomenovani
$pecifickG az paradoxnd povahu, kedZze v nich jednoznaéne dominuje
nocionéalna zlozka vyznamu, ale na druhej strane ide o Stylisticky zafarbené
a priznakové lexikalne stylémy.* Vyplyva to zo skutoénosti, ze takéto lexikalne
jednotky nest inherentny priznak odbornosti (exaktnosti), &o ich preduréuje
predovsetkym na funkéné vyuzitie v oblasti nduénych textov, pricom v inych
typoch textov sa pocitujd ako ndpadné, a teda priznakové.

Prikladom takejto vedeckovyskumnej oblasti, ktord najma u néas ,trpi“
na niz8iu Groven vypracovanosti (vyznamovej priezracnosti) vlastnej
terminolégie, je zurnalistika, resp. sféra masmedialnej komunikacie. Je
to spbsobené, ako sme uz spominali, najma tym, Ze masmedialna veda
(masmedialne $tadia) je relativne mladym a stale sa kreujicim odborom
vedeckovyskumného poznévania skutocnosti, a v nasich domécich
podmienkach aj tym, ze masovokomunikac¢né prostriedky u nés pred rokom
1989 nefungovali na demokratickych ani trhovych principoch a podliehali
neustalym politickym a ideologickym tlakom?®, ¢o sa, prirodzene, odrazilo
aj na stave, exaktnosti a rozpracovanosti jednotlivych teérii a koncepcii
v ramci nduky o médiach.

Explicitne sa na tdto skutocnost upozorfiuje aj v Malej encyklopédii
Zurnalistiky (1982), kde jej zostavovatelia hned v (vode konstatuju:
»V poslednom obdobi nastéva zna¢ny sémanticky posun oznaceni aj pojmov
samych. Je to aj dosledkom rozvoja mladsich masovokomunika¢nych

1 Pojem modelova truktira textov (umeleckych, hovorovych, nduénych a pod. v zavislosti od prislusnosti
daného textu k primarnym funkénym jazykovym $tylom) pochéadza od nasho popredného $tylistu Jana
Findru (pozri Findra, 2004).

2 Horecky — Buzéssyové - Bosék a kol., 1989.
3 Porov. Horecky, 1956, s. 44.
4 Findra, 2004, s. 26.

5 Na Slovensku, resp. v byvalom Ceskoslovensku az do roku 1989 neexistovali slobodné ani stkromné
média a vsetky komunikované masmedialne obsahy v tladi, rozhlase i televizii boli prisne kontrolované
a cenzurované.
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prostriedkov - zurnalistickej fotografie, rozhlasu, spravodajského filmu,
televizie (a v sGéasnosti aj elektronickych médii — doplnil M. H.). Z toho
vyplyva aj skutocnost, ze napriek zjednocovaciemu Usiliu ostala ist4
neustélenost niektorych terminov a ojedinele v dosledku nedozretosti
tedrie rozliéni autori charakterizuju niektoré pojmy rézne, zaraduju niektoré
oznacenia do rozliénych systémov.“

V stlade s tym, ¢o konstatuje autorsky kolektiv v spominanej publikacii,
uz pri prvom, hoci aj ndhodnom kontakte so stcasnou masmedialnou
komunikaénou sférou, mozno spozorovat isté nezrovnalosti s vymedzenim
a pouzivanim pojmov (terminov) Zurnalistika a publicistika, ktoré st pre
nu kfacové. Dochadza jednak k mimovofnému zamienaniu tychto pojmov
(chapu sa ako synonyma), jednak k ich nekompatibilnému pouzivaniu vo
vztahu k inym giastkovym vedam, kde sa s nimi tiez operuje (napriklad
v &tylistike, literadrnej vede a pod.). Namieste je teda otazka, z &oho tieto
nezrovnalosti vyplyvaja, pre¢o dochédza ku krizeniu spominanych terminov
a ako moZno tdto situciu riesit.

Odpovedat na tieto béazické otédzky sa pokdsime v nasledujicom
vyklade, v ktorom sa zameriame na opis extenzie a intenzie spominanych
lexikdlnosémantickych jednotiek vystupujicich vo funkcii terminologickych
pomenovani. Extenziu a intenziu vo vztahu k terminom ako Specifickej
zlozke lexikalnej zdsoby povazujeme totiz za zakladné parametre, pomocou
ktorych mozno opisat (vymedzit a ohraniéit) jedineénd sémantiku daného
terminologického pomenovania. Podla Petra ValCeka je extenzia a intenzia
sparova kategéria vyjadrujica binarny oznadujici potenciél jazykového
tezauru®’, &ize spolu tvoria lexikalnosémanticky zéklad pomendvacej
jednotky, pricom extenzia je rozsahom vyznamu daného pojmu a intenzia
obsahom jeho vyznamu.

2. Extenzia pojmov (terminov) Zurnalistika a publicistika
V Terminologickom slovniku Zurnalistiky sa samotné zurnalistika definuje
ako ,tvoriva Cinnost a jej produkty, Zurnalistické prejavy a celky, ktoré
informuja verejnost o aktuélnom spolo¢enskom diani, aby ju ziskali pre
politiku urditej triedy, prip. jej skupiny“e, a publicistika ako ,jedna z dvoch
zékladnych zloziek Zurnalistickej tvorby, sGhrn zurnalistickych prejavov
o aktualnych udalostiach, v ktorych jav alebo skupina javov je vychodiskom
pre SirSie zovéeobecriovanie®.

Co sa tyka extenzie pojmov (terminov), ktoré analyzujeme, z uvedenej
definicie je zjavné, Ze termin Zurnalistika sa tu chipe pojmovo $irSie nez

8 Jacz a kol,, 1982, s. 14.

7 Valek, 2006, s. 107.

8 Serafinové a kol., 1989, s. 258.
9 Tamze, s. 164.
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publicistika, a teda tento pojem mé& vacSiu extenziu. Potvrdzujd to aj
teérie pertraktované v sGéasnej zurnalistickej Zanrolégii (genolégii), podla
ktorych sa zurnalistika na nizSej metodologickej drovni dichotomicky
&leni na spravodajstvo a publicistiku a ta néasledne opéat dichotomicky na
publicistiku racionalneho typu a publicistiku emocionalneho typu, pricom
diferenciaénym kritériom medzi spravodajstvom a publicistikou je miera
pritomnosti subjektu autora v procese tvorby Zurnalistickych prejavov,
presnejsie povedané moznost (v pripade publicistiky nevyhnutnost) zaujimat
k zobrazovanym udalostiam aj subjektivne, t. j. komentujice, hodnotiace,
ironické ¢i alegorické stanoviska. Z toho vyplyva, Ze publicistika je onym
Vy$S8im“, néroénejsim typom (variantom) Zurnalistiky, pretoZe kladie
vacsie naroky na osobnost samotného Zurnalistu (novinara, redaktora,
komentétora, moderatora a pod.), ako aj na jeho jazykové a metajazykové
schopnosti a zrué¢nosti.™

Takéto pojmové vymedzenie Zurnalistiky a publicistiky, ktoré je zalozené
na metonymickom vztahu totum pro parte (zurnalistika vystupuje ako
celok a publicistika ako &ast tohto celku), povazujeme dnes uz za tradiéné,
avSak nie celkom bezproblémové. Uz samotni autori (zostavovatelia) Malej
encyklopédie Zurnalistiky pri svojej definicii publicistiky poukazuju na to,
ze okrem Zurnalistickej publicistiky existuje aj publicistika nezurnalisticka,
ktora na rozdiel od prvej nepozné periodicitu’?, z ¢oho logicky - v protiklade
s predchadzajacim konstatovanim - vyplyva, ze vacSiu extenziu ma nie
termin zurnalistika, ale naopak termin publicistika.

Na tdto eventualitu, resp. ndpadni terminologickd diskrepanciu sme
upozornovali uz v nasom prispevku zaradenom do minuloro¢ného zbornika
Studia Academica Slovaca 40%, v ktorom sme konstatovali, ze z pohladu
teoretickej i praktickej Stylistiky je publicistika, pokial ide o extenziu,
$ir$im pojmom (terminom) ako Zurnalistika, pretoZe v sGéasnosti zahiha
aj nezurnalistické prejavy (komunikaty), &o v3ak, ako sme uZ uviedli,
nekoreSponduje s tedriou zauzivanou v sicasnej slovenskej teérii zurnalistiky
a masovej komunikécie, presnejsie so zanrovymi modelmi, ktoré s v nej
vyabstrahované.

V slovenskej jazykovednej stylistike sa totiz terminy publicisticky styl,
zurnalisticky $tyl, ba dokonca novinarsky styl pouzivaji striedavo ako
synonyma, pri¢om ,termin zurnalisticky $tyl sa pokladd za rovnocenny

19Porov. napr. Velas, 2000.

1 Potvrdzuje to aj interna anketa (prieskum) autora tohto prispevku, ktorej respondentmi boli $tudenti
druhého, $tvrtého a piateho ro¢nika Katedry Zurnalistiky Filozofickej fakulty Univerzity Komenského
v Bratislave. Na otazku, ¢i sa aktuélne citia byt viac zurnalistami/zurnalistkami alebo publicistami/
publicistkami, va¢sina z nich odpovedala v tom duchu, ze na publicistiku ,e$te nedorastli®, pretoze ak
aj pracuju v redakcii, uverejfiujd ,len” struéné spravodajské Gtvary a zanre, ktoré maju viac informacnu
ako analytickd ¢i hodnotiacu funkciu.

2Pozri Jacz a kol., 1982, s. 396.

BHorvath, 2011, s. 116.
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s terminom publicisticky S$tyl, hoci ¢im dalej tym viacej sa ukazuje
potreba ich diferenciacie preto, ze publicistika mé uz $irsi vyznam ako
Zurnalistika a nézov novinarsky $tyl je viac hovorovy“™. V najnovsej
prirucke Ceskej tylistiky zameranej $pecialne na Stylistiku zurnalistickych
textov’® sa v8ak tento terminologicky nedostatok ciasto¢ne eliminuje
tym, ze zurnalisticky $tyl ako primarny objektivny jazykovy funkény styl
je nadradenym pojmom pre trojicu sekundarnych jazykovych funkénych
stylov, a to spravodajsky styl, publicisticky styl analyticky a publicisticky
styl beletristicky, pricom samotny publicisticky $tyl sa na primarnej
$tylovej osi vobec nenachéadza.

Minarovej triadické ¢lenenie Zurnalistiky, resp. zurnalistického $tylu
(zdérazitujeme, Ze nie publicistického, ale Zurnalistického) povaZujeme za
viac ako akceptovatelné. Jednak je logickym vydstenim terminologickych
tazkosti spojenych s pouZivanim pojmov publicistika a Zurnalistika
paralelne vo viacerych vednych odboroch, jednak svedéi o vnutornej
dynamike jednotlivych komunikaénych sfér, na ktoré st naviazané primarne
i sekundarne jazykové funkéné styly. V tejto stvislosti sa prihovarame za ¢im
skorsie implantovanie tohto modelu Zurnalistického $tylu a jeho podstylov
aj do slovenskej jazykovednej stylistiky, &im sa odstrani (aspori &iastoéne)
terminologickd nejednoznanost i vzajomné kriZzenie analyzovanych
terminologickych pomenovani.

Ako vidime, vymedzenie pojmov (terminov) Zurnalistika a publicistika je
z hladiska ich extenzie pomerne vagne a neurcité. Nachddzame tu viaceré
protichodné tendencie, ktoré vyplyvaji z nasledujicich zisteni: (1) na
najvy$3ej metodologickej drovni (pri najvaéSej miere zovieobecnenia) je
termin publicistika pojmovo Sirsi ako termin Zurnalistika, ktory je v fiom
organicky zahrnuty; (2) na niZ$ej metodologickej Grovni, najmé v oblasti
zénrov a zanrovych modelov, je to vSak presne naopak a Zurnalistika ako
pojem $irsi zahia vo svojom ramci publicistiku v zmysle $pecifickej Casti
zurnalistickej tvorby, ¢o odkazuje na to, ako tvrdi Juraj Charvat'é, ze ,vyraz
publicistika sa v slovencine pouziva v inom vyzname ako v pévodnom
nemeckom zneni ,Publizistik’, t. j. pre druh novinarskej formy, novinarskeho
prejavu, Zanrovy rod“; (3) pojmy (terminy) Zurnalistika a publicistika
nemozno chépat ako synonyma, a teda ich volne zamiefat.

3. Intenzia pojmov (terminov) Zurnalistika a publicistika

Pri skimani a vzijomnom porovnavani intenzie pojmov (terminov)
zurnalistika a publicistika sa zameriame na analyzu obsahu vyznamu tychto
lexikdlnosémantickych jednotiek vo funkcii terminov, vychadzajic z tézy, ze

U Mistrik, 1997, s. 459.
3Minéarova, 2011, s. 170 - 171.
8 Charvat, 2009, s. 18.
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intenziu lexikalnej jednotky tvori ,,obsah vedomia spojeny s generovanim
vyznamu danej jednotky, ¢ize zmyslovy obraz slova“?’.

Zéakladnym rozdielom medzi analyzovanou dvojicou terminov z hfadiska
ich intenzie je fakt, Ze vyraz Zurnalistika (z franctzstiny ,journal“ = denny
prehlad udalosti, dennik) sémanticky odkazuje na konkrétny druh profesijnej
¢innosti, ¢ize na osobitnd a do velkej miery autonémnu profesiu. Dokazuje
to okrem iného aj to, Ze Zurnalistika sa d& u nds i v zahrani¢i $tudovat
na bakalarskom, magisterskom ¢i doktorandskom stupni vysokoskolského
stadia, zatial ¢o publicistika nie a ani sa o tom neuvazuje. Zurnalistika je teda
vysoko profesionalizovana oblast zdmerného a ciefavedomého vyuZivania
masovokomunikaénych prostriedkov (masmédii) na spristupfiovanie
informécii a faktov SirSieho spoloc¢enského vyznamu hromadnému a do
velkej miery anonymnému adresatovi spravidla bez moznosti priamej
spatnej vazby.

Na druhej strane publicistika (z latinginy ,publico® = zverejnit)
neoznaduje ,len povolanie & spologenské postavenie (ak ho vobec oznaduje
- pozn. M. H.), ale predovsetkym profesionalne vysoko kultivovany odbor
[udskej ¢innosti, sistredujici historicky akumulované, praktické aj teoretické
skdsenosti a znalosti média vobec a prace s medializovanym textom, nie
iba tzv. masovokomunika¢nych médii, spravodajstva, reportaze, esejizmu
a pod.“s,

Ztohovyplyva,zeak podslovomzurnalista,odvodenymzoslovotvorného
zékladu analyzovaného terminu Zurnalistika, chdpeme predovsetkym
publikujiceho pracovnika masovokomunikaénych prostriedkov, a to
nielen piSuceho novinéra, redaktora, reportéra, spravodajcu, komentéatora
alebo televizneho &i rozhlasového moderatora®, ale prakticky kazdého
¢lena tvorivého timu redakcie, ktory sa spolupodiela na finalnej podobe
masmedialneho produktu, potom sa analogicky odvodeny pojem publicista
vztahuje na ,publikujdceho odbornika & osobnost z najrozli¢nejsich
odborov fudskej d¢innosti“?, teda zo sféry nielen Zurnalistiky, ale
povedzme aj literatdry, umenia, politiky a pod. Byt publicistom, &iZe tvorit
a sprostredkovévat publicistické prejavy (publicistiku) & uZ na objednavku
alebo z vlastnej vole, teda nevyhnutne neznamené byt internym alebo
externym zamestnancom alebo spolupracovnikom urcitého masového
média. Na druhej strane sa vSak predpoklada, Ze v Glohe publicistu bude

17Valgek, 2006, s. 107.

8Valcek, 2011, s. 271.

9 Problematike osobnosti televizneho moderatora sa dlhodobo venuje slovensky vyskumnik Jaroslav
Bucek. V jeho najnovsej monografii Moderdtor - hlavna alebo vedlajsia postava medidlneho produktu
analyzuje sociélne kompetencie moderatora a jeho funkciu v procese mediéalnej komunikécie, pricom
zdbraziuje, Ze televizny moderétor je sice jedinou viditelnou, a teda z tohto hfadiska najpodstatnej$ou
zlozkou medialneho vystupu, ale na obsahu konkrétneho medialneho produktu (rel4cie) sa
nez(&asthuje sam, ale celd pracovna skupina (2012, s. 41 a nasl.).

DValdek, 2011, s. 271.
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vystupovat len vyzretd osobnost s dostatoénymi intelektovymi, morélnymi
i $tylistickymi schopnostami.

Ako sme si isto v8imli, ani pri jednom pojmovom vymedzeni (definovani)
zurnalistiky, ¢i uz z hfadiska extenzie alebo intenzie, s ktorym sme doteraz
operovali, sa explicitne neuvédza, 7e sa tento termin vztahuje aj na
pomenovanie konkrétneho vedného ¢i Studijného odboru, hoci sa s touto
moZnostou vo vyskumnej i akademickej praxi evidentne rata. V zahraniéne;j,
najmé anglo-americkej terminol4gii, vystupuje v tejto funkcii pojem nduka
o médiach, resp. medialne $tudia, u nas vSak adekvéatny terminologicky
naprotivok chyba. Preto navrhujeme, aby sa v nasich podmienkach vyznam
(obsah) terminologického pomenovania Zurnalistika oficidlne rozsiril
aj na spominanG oblast. V désledku toho Zurnalistika uz nebude len
$pecificka profesijna a tvoriva &innost a jej produkty (Zurnalistické celky),
ale zaroven bude nadobidat aj metodologicky status vedeckovyskumne;j
discipliny, t. j. konkrétnej hrani¢nej spolocenskej vedy, zaoberajicej sa
pripravhym i realizaCnym procesom tvorby a Sirenia masmedialnych
komunikatov, ako aj samotnymi vysledkami (produktmi) tejto intencionalne;j
univerzalnosemiotickej aktivity — hotovymi zurnalistickymi komunik&tmi
(textami).

Zaver

V nasom terminologicky a metodologicky orientovanom vyklade sme sa
snazili ukazat, e pouzivanie pojmov (terminov) Zurnalistika a publicistika
v sUCasnej tedrii i praxi masmedialnej komunikéacie je neustalené a naréza
na viaceré obmedzenia v rdmci terminologického systému nauky o médiach
i mimo neho, t. j. v kontakte s terminologickymi systémami inych pribuznych
vednych odborov.

Chceme zdbraznit, Ze predkladané $tadia, zaoberajica sa vybranym
terminologickym problémom - neadekvatnym pouzivanim a zamienanim
pojmov Zurnalistika a publicistika — nie je ani nemé byt atakom zacielenym
na ¢lenov Zurnalistickej vedeckej obce na Slovensku, hoci podrobuje
analyze a kritike aktualny stav terminologického nazvoslovia v stcasnej
tedrii zurnalistiky a masovej komunikécie v jej konkrétnom bode. Nasim
cielom je predovsetkym iniciovat a stimulovat odbornd diskusiu v otdzkach
Zurnalistickej, ergo masmedialnej terminolégie, a tak prispiet k rychlejsiemu
rozvoju tejto mohutne sa rozvijajicej komunikaénej, profesijnej
i vedeckovyskumnej sféry spolo¢nosti.
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SUMMARY

Extension and Intension of Terms ‘Journalism’ and ‘Publicistics’

The author of the paper turns his attention to a terminological issue in the Slovak theory of
journalism and mass communication: the terms journalism and publicistics are interchanged
freely and used inadequately or unsystematically, a phenomenon witnessed more and more
frequently in contemporary theory and practice of journalism in Slovakia. The author attempts
to analyse the methodological issue stated above from various points of view and to mutually
confront opinions of several theoreticians, as well as to present his own model of the solution
to the terminological discrepancy. The final objective of the paper is to initiate a serious
academic discussion on compelling terminological and methodological issues in the field of
journalism and mass communication, and thus contribute to the positive development of the

specific — and nowadays rapidly developing - disciplines.
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Malomestsky Zaner v slovenskej literatare na prelo-
me 19. a 20. storocia

Mesto ako literarny priestor sa v slovenskej literatdre zacalo Castejsie
tematizovat aZ v obdobi realizmu, zhruba od sedemdesiatych rokov
19. storodia. Stupajica frekvencia pouzitia motivu mesta bola umeleckou
reakciou na nova spoloéenskd a kultGrnu situaciu, ktoré nastala v dosledku
dobovych modernizaénych procesov, medzi ktoré patrili aj nové fenomény
urbanizicie a s tym sdvisiaca celkova premena Zivotnych foriem. Sirsie
uplatnenie urbannej témy, znamenajidce odklon od prirodného a dedinského
a priklon k mestskému, bolo signalom zmeny v dovtedajSom charaktere
literatary: verbalizovanim tejto charakterovej premeny bola napr. aj
Casto opakovana dobova poziadavka literarneho stvarfovania aktualnych
spoloéenskych tém a Zanrova potreba tzv. spolocenského romanu.

Stereotypy zobrazenia mesta
V kontexte vyznamovych a hodnotovych konotécii bol obraz mesta zatazeny
dvoma hodnotovymi stereotypmi. Kym prvy stereotyp daval do protikladu
prirodné, resp. dedinské prostredie a samotny priestor mesta, druhy
stereotyp sa viazal uz iba na mestské prostredie. V prvom pripade stali proti
sebe Cistota prirody a skazenost mesta (abstraktné ideové presvedéenie
o destruktivnom pbsobeni mesta pretrvalo vo vedomi niektorych slovenskych
autorov este aj v prvom desatrodi 20. storodia, napr. lvan Lilge-Lysecky, no
aj neskor, napr. Martin Razus, Milo Urban), v pripade druhého stereotypu
bola urcujica ideové opozicia svoje - cudzie, tradicna pre ideologicky
formulovany koncept nérodnej literatary, kde svoje znamenalo zasadne
pozitivne a cudzie sa prednostne spajalo s negativnym. KlGcovou otézkou
pri zaujati postoja voci zobrazovanému prostrediu sa stala otazka etnicity.
Pri literdrnom zobrazovani mesta sa topologicky rozlisovalo malé
mesto (primérne vlastny slovensky priestor) a velké mesto (dobovym
jazykom oznadované ako ,velmesto®, najpodetnejsie Pest/Budapest, mene;j
Praha, iba minimalne Vieder). Malé mesto bolo prezentované ako nase,
slovenské, a pri jeho zobrazeni prevladal idylicky chronotop.! Velké mesto
sa zobrazovalo ako cudzie - vo vyzname nezname, iné, odlisné. I$lo pritom
o inakost na viacerych drovniach: na Grovni priestoru, etnicity, zvykoslovia
a morélky, jazyka... Neslovenské velfkomesto nielenze v zdsade ohrozovalo
moralku (v podobe podfahnutia jeho ,zvodom* a lakadlam), ale hrozilo aj
oslabenim narodnej identity, odnarodnenim, zabudnutim narodného jazyka.
Postupom ¢&asu vSak dosSlo k tomu, Ze povodné hodnotové zataZenie
oboch stereotypov sa prehodnotilo a vyznamovo sa prevrstvilo, pripadne

* Bachtin, 1980.
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v rdmci vnatornych premien Zanru sa otvorene spochybnilo. Tak sa stalo,
¥e prvotny emocionélne jednostranne zataZeny stereotyp (bud pozitivne,
alebo negativne) sa postupne pretransformoval na svoj opak: predtym
idealizované domace malomesto sa stalo ter¢om kritiky a synonymom malosti
a prizemnosti (Jégé, Jesensky) a naopak tradi¢ne zaznavané velkomesto
(konkrétne Budapest) mohlo byt zaZivané aj ako obohacujici az doméacky
priestor (Daniel Bachat-Dumny, Belo Klein-Tesnoskalsky, Samuel Czambel).
Tento proces prehodnotenia vyznamu mesta sa v pripade malomesta spéjal
s ironizujdcou a zveli¢ujucou kritikou, s naslednym hodnotovym prevratenim
a spochybnenim, v pripade velkomesta znamenal emocionélne prijatie
poévodne zatracovaného a odmietaného ako vyraz konfrontécie kolektivne
tradovanych predsudkov a individuélnej osobnej skisenosti, ¢o siviselo
s tym, ako sa slovenski autori sami existenéne ,udomacriovali“ v prostredi
neslovenského velkomesta, ako sa s novym priestorom identifikovali.

Literarny obraz malého mesta a malomesta

V kontraste k neslovenskym, ¢ize k etnicky cudzim velkomestdm stabilne stélo
slovenské malomesto. Autori sledovaného obdobia si uvedomovali rozdiel
medzi slovenskymi malomestami a velkymi mestami mimo Slovenska, ¢o
dokladé aj spomienka Andreja Budaya na Martin — ,,ohnisko slovenskej kultary,
kde sa pestuje slovanské vzéjomnost a laska narodn4... Darmo je, nech hovort,
kto chce, ¢o chce, to sa odskriepit neda, ze Martin mal vzdy pritazlivd moc,
menovite na mlady podrost; vZdy pritahoval nielen mladych, ale i star$ich muzov
do lona svojho, hoc je len skromné mesto slovenské, nemajace blyskavych
palacov alebo ohromnych divadiel, aké nachodime po velkych mestéch.“
Prostredie malomesta bolo v slovenskej literatdre na prelome
19. a ?20. storodia také frekventované, Zze v literarnohistorickych
pohladoch sa bezne hovori o malomestskom Zénri ako o svojbytnej
zanrovej Struktdre v rédmci  kratkej prézy. Priznaénou - vzhladom
na podetnost vyskytu - bola preferencia fiktivnych nézvov malych
slovenskych miest (oproti stabilnému readlnemu pomenovaniu velkomiest).
Na odlisenie velkomestského a malomestského textu upozornila uz Daniela
Hodrova: ,Velkoméstsky text nepochybné sdili nékteré rysy s textem
maloméstskym (napfiiklad motiv vefejného minéni, teatralizaci), ale v jinych
rysech, pfitom podstatnych, se od sebe tyto texty znacné lisi. Urbanni text...
zakladéa urcité rysy a postupy, jez se u textu venkovského nebo ,krajinného’...
vyskytuji spi§ vyjimeéné, napriklad polytemati¢nost, vicehlediskovost,
mnohojazyénost (bachtinovské ,riiznofedi‘), mnohopiib&hovost. Vyraznéji nez
v jinych typech textl je v méstském textu také intertextovost a fragmentarnost.
Charakteristické jsou pro néj dva zpUsoby rozvijeni textu — proudem a tkanim®.3

2 Buday, 1901, s. 321.
3 Hodrova, 2006, s. 47.
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Idealizacia kontra karikatara

Dobovy slovensky literarny obraz malomesta méa pritom dve zékladné
hodnotovo-vyznamové polohy: idealizcia a zosmiesnenie. Kym spociatku
i8lo o vyrazne idealizovany a schematicky pohfad (Vajansky, Soltésova, Cajak,
Bodicky), neskér sa malomestské pomery a moralne kritéri4 malomestskej
spoloénosti prehodnocuji (Marsall), stavaju sa predmetom karikatary
a ironizovania (Jégé, Jesensky, Timrava, Lilge-Lysecky), ked malomesto
vystupujevzhodesosvojouslovnikovoudefiniciouakomestosbezvyznamnym
spoloéenskym a kultdrnym zivotom, ako symbol provin¢nosti a zaostalosti.
V Jégého novele Vjhody spolocenského Zivota (1889) sa dej sice odohrava
v mestecku Chvalovce, no v rozpore s vlastnym menom si toto malomesto
chvélu vobec nezasluhuje: charakterizujd ho ,o$arpané domky*, ,,zdkernicka
dlazba“, ,biedne osvetlenie“ a ,blato bez dna“: ,,A ako je opravnené prislovie:
podla Siat poznas ¢loveka, tak je i tato veta opravnenéa: podfa domu poznéas
domaceho pana.“ Vyzor mesta sa tak prezentuje ako vonkajsi znak, ktory
vyjadrujejeho (vnatorny) charakter. V preneseni rozpravacovej charakteristiky
na obyvatelov Chvaloviec s teda oSarpani, zékernicki, biedni, $pinavi...
Ironické odhalovanie pravej podoby veci, javov a predovsetkym fudskych
charakterov vystihuje tiez prozaickd tvorbu Janka Jesenského. Aj on
s ironickym nadhfadom karikoval ludsky egoizmus, zi$tné konanie a Géelovy
pragmatizmus, no hlavnym predmetom jeho aZ cynického demaskovania
bolo predovsetkym duchovné malomestiactvo. Vo svojich humoreskach
s lahkostou a vtipom ukazoval na plytkost a obmedzenost malomestskej
spolo&nosti. V. Malomestskych rozprévkach (1913) malomesto ironizuje
a vysmieva: malé mesto vnima ako modelovy priestor s typickymi, a teda
v istom zmysle reprezentativnymi znakmi malosti, prizemnosti, ludskej
obmedzenosti a hldposti. Kazdy citlivejsi ¢i intelektualnejsSie zamerany
jednotlivec je potencidlnym narusitelom vsetko zasahujicej malomestskej
priemernosti a konformity. Takisto Timravin literarny nazor na malomesto
(konkrétne Dolny Kubin) v novele Skisenost (1902) je silne konfrontaény
a odmietavy.

Nostalgia za starymi casmi

Popritom v8ak funguje aj spomienkové nostalgia za starymi ¢asmi v malych
slovenskych mestach a mesteckach, dostavajlca vyraz v neskér editovanych
spomienkovych zanroch (Kuzméany, Kompis, Halasa, Petrovska). Zanrové
»obrazky z malého mesta“ mali nielen tradiciu (zdstupnym reprezentantom
moZe byt napr. kniha &ft Pavla Kuzmanyho Rozpomienky a kresby, knizne
1900, zachytavajuca Banskd Bystricu), ale aj zodpovedajicu modalitu
- laskavy, empaticky, nostalgicky pohfad. Pri neskorSich névratoch do
minulosti svoj pohlad zmiernili aj zvy&ajni ironici (Jesensky: Zo stargch
Sasoo, 1935).
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Jégé: Vyhody spoloenského Zivota (1889) Ladislav Nadasi-Jégé
je autorom, ktory do slovenskej literatary vstupoval, ako svojho &asu
konstatoval uz Frantisek Votruba, akoby dvakrat. Prvy raz na prelome
osemdesiatych a devitdesiatych rokov 19. storodia, ked v Ndrodngch
novindch a v Slovenskgch pohladoch uverejnil sériu satirickych proéz
zo zivota malomestskej spolocnosti (Zart, 1889; Vada, 1889; Vghody
spolocenského Zivota, 1889; Omyl, 1890; Kura, 1890; Nero, 1891; Pomsta,
1897), druhy raz az v roku 1919, opéat sériou novinovo publikovanych
kratkych préz (Ndrodné noviny). Z prvého obdobia je najznamejsia novela
Vghody spolocenského Zivota, druhé obdobie, charakteristické Jégého
priklonom k historizmu a k velkym roméanovym pracam (napr. Adam
Sangala, 1923), vo svojom zévere znamena este doraznejsie a konciznejsie
prehlbenie a rozvinutie ironického modu Vijhod spolocenského Zivota., a to
v romane Cesta Zivotom (1930).

Novelu Vghody spolodenského Zivota napisal Ladislav Nadasi ako
$tudent mediciny v Prahe a stcasne agilny ¢len tamojsieho slovenského
vysokoskolského spolku Detvan. Podla zachovanych zapisnic spolku
&ital svoju literarnu pracu &lenom Detvana na dvoch stretnutiach (18.
a 25. februara 1888), na dalsom stretnuti (3. marca 1888) potom bola
o nej diskusia. Vyhrady k nej mali najma Michal Ursiny a Matej Bencr:
Ursiny jej vytykal ,,nejednotnost, pretazenie epizédami, kostrbatost slohu®,
Bencdr ,neprepracovanost niektorych partii prace i mald pozornost slohu®.
Opakovalo sa konstatovanie o samodcelnom Sermovani satirou.

Napriek pripomienkam kolegovjuN&adasiorok neskorbezozmienéidalsich
UpravposlalnaposidenieapripadnépublikovanieS.H.Vajanskému, ktoryvtom
Caseredigoval Slovenské pohlady asiacéasne bol redaktorom Ndarodngch nooin.
V liste z 8. marca 1889 Nadasi Vajanskému vysvetloval svoj autorsky
zamer i postup takto: ,Chcel som v nej podat obrazok - vidim teraz, Ze
silne karikovany - prazdnoty duSevnej, na akd trpi spolo¢nost naSich
mensich miest. Mam také tuSenie, Ze sa mi vyrazenie tej prazdnoty
tak podarilo, ze to aj celG pracu charakterizuje. Daktorym pridlhym
opisom, vlastne liceniam, najmé v prostriedku, pripisujd moji druhovia
nepeknl vlastnost zdlhavosti. Opravit to niet u? chuti, ani &asu.“
Vajansky pracu prijal a uverejnil ju v druhom &isle Slovenskych pohladoo
v roku 1889. Bola to N&dasiho vobec prvéa publikovana préza. Uverejnil ju
pod menom Jan Gréb (z inicial J. G. sa neskér vyvinul jeho stabilny literarny
pseudonym), pri¢om toto literdrne meno sa v obratenom poradi mien méze
&itat aj ako Grobian, ¢o zdanlivo vysvetluje optiku autorského podania.

Jégé v nej s vyraznym ironickym gestom kritizoval sp6sob malomestského
Zivota, praktiky malomestskej spolo¢nosti, za pomoci karikatdry odhaloval

4 List 326. L. Nadasi S. H. Vajanskému. In: Korespondencia S. H. Vajanského. Vjber z listoo z rokoo 1860
- 1890, s. 379.
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jej pokrivenost, pricom do istej miery jej obraz i sdm parodicky deformoval.
Ako davnejsie konstatoval Jégého monografista V. Petrik, uz v tejto novele
~badat v podtexte dékladné autorovo opovrhovanie stavovskymi vysadami
a spolodenskou nadradenostou zemanov, mestiakov a dZentrikov.
Jégého témou sa stalo odhalovanie nizkych pohnitok fudského konania.
Ved zupné mesto Dolny Kubin, kde Jégé vyrastal a neskor ako lekar tiez
posobil, poskytovalo vnimavému pozorovatelovi jeho kvalit mnozstvo
materialu. Morélny profil Standardnej malomestskej literarnej postavy
tak spoluvytvérali prizemnost zadujmov, ohovaranie a klebety, egoizmus,
pokrytectvo, malichernost. Typickou pézou takéhoto literdrneho ,,hrdinu
bolo povy$ovanie sa a snaha preniknit do vy$Sej spolo¢nosti, byt ,pdnom®.

Ludskd obmedzenost a tupost vSak neboli jedinym zdrojom pre
Jégého zosmiesnenie, resp. ironické karikovanie. Jégé pouzil stabilné
motivy stdobej narodnoobranne koncipovanej slovenskej literatary, no
v inej konfiguracii a v inom svetle, ¢im ich hodnotovo prevrétil a radikalne
spochybnil. ISlo o motivy ako nacionélna identita, narodné presvedcenie,
narodna fahostajnost (Slovaci verzus Madari, panslavizmus — madarénstvo,
narodna vlaznost), to vietko v kontexte situécie, v ktorej prave prihlasenie sa
k madarskému etniku a fungovanie v $truktarach uhorskej $tatnej ideolégie
bolo zarukou spoloéenského postupu a zabezpecdenia spolo¢enskych vyhod
(€o neskér désledne rozvinul v romane Cesta Zivotom). Jégé nielenze ,,svoje
literarne postavy zbavoval prepiatej nacionéalnej ideolégie“e, ako konstatoval
uz 0. Cepan, ale vedome ich nacionélnu angazovanost zfah&oval a nivelizoval.

Aj preto nazov Vghody spolocenského Zivota, ktory si Jégé pre novelu
zvolil, mozno chépat ako ironické poukéazanie na zistné a utilitdrne konanie
prislusnikov malomestskej society. Ved ziskat kontakty, zndmosti, mat
»svojich” fudi na tych spravnych miestach, vediet, kto je ,na$" a kto nehodny
pozornosti, to sa vZdy oplati. Rovnako ako vediet bez akychkolvek zbran
pouZit v spolognosti ziskané inform4cie na svoj prospech.

V tomto zmysle je ndzov Jégého novely vyslovene nazorny a vlastne
az didakticky: vysvetfuje sociologickt kategériu spolocenského zivota ako
jednu zlozku celkového sposobu zivota. Celkom symptomaticky sa dotyka
¢innosti, ktoré sG vlastné cloveku ako bytosti socidlnej. Spolocenska
orientacia Jégého postav (ktoré st v tomto zmysle velmi blizke postavam
z dobovo blizkej novelistiky K. Mikszatha a ktoré akoby anticipuju postavy
Jesenského malomestiakov) je primarne uréena sledovanim vlastnych
ciefov. Jégého, povedané s O. Cepanom, ,protokoldrne pozorovania
komickych indiskrétnosti malomestskej spolo¢nosti“’ sa sdstredujd na
moment predstierania, na demaskovanie nedprimnych postojov, falosnych

5 Petrik, 1959, s. 136.
s Cepan, 1984, s. 264.
7 Tamze, s. 278.
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gest, prazdnych péz, ktoré spoloéne pramenia v tdzbe byt nie¢im viac,
byt va&sim panom, nez aké je skutocnost, na podobu kompromisov medzi
tazbou a realitou, nepravych néhrad vysnivaného ¢i zelaného stavu.

Novelou Vjhody spolocenského Zivota sa ststredenejsie zaberali Stefan
Kréméry®, Andrej Mraz®, Vladimir Petrik® &i lvan Kusy', Ak sa v savislosti
s touto novelou konstatuje, ze Jégé v nej ,demaskoval pokrytectvo
malomestskej spolo¢nosti, jej Zivotny Styl i mravné principy“?, pojem
demaskovanie je naozaj vystizny, pretoze je az doslovny: vychodiskom
textu je totiz situacia maskarného plesu, kde kazda maska je akoby maskou
na druhd: masky jednotlivych protagonistov sice maji byt zébavnym
prestrojenim na zakrytie pravej totoznosti, v skuto¢nosti st len maskarnym
falzifikdtom, ktory sa iba tvari, Ze je nieco viac, ako naozaj je. S to masky
naoko alebo - povedané Jégého slovami — ,pracudesné maskary“, pretoze
rekvizity, ktoré ich vytvarajd, st iba nahradkami akéhosi ,nizsieho stupna“.
Milostpani Zdieracka je (absurdne mozno aj vzhlfadom na vek) $panielske
dievéa, ktoré si ,do &iernych vlasov vsype jemné sklo, ktoré méa nahradit
diamanty“, pricom namiesto plesového plasta vznesene oznadovaného ako
sortie pouzije obycajny, tzv. kdvovy obrus. Jej manzel advokét Zdieracky,
ktory je viac bez masky ako s fou, je volskd hlava, podsudca Aladar
Kortessi ma byt madarsky magnat, na preobledenie vSak pouzil svoju
uniformu honvédskeho porucika, a tak viac nez velmoz je nieCo medzi
husdrom a honvédom. Statkarska dcéra Jolana Markovsk4, v sikromi sa
podla nelichotivej mienky jej snibenca spravajica viac sedliacky/dedinsky
nez pansky/mestsky, zas predstavuje slovenskd sedliacku a drobnd, tuéné
manzelka danového inspektora pani Roztodilovd pévodom z Moravy
vystupuje ako Gratchen, t. j. mladé diev¢a z Goetheho Fausta.

Maskuju sa vsak nielen fudia, ale aj samotny priestor celej spolo¢enskej
udalosti: ,,Terem bol skvostne ozdobeny svréinou a umelymi kvetmi. Na
daktorom mieste bolo sice privela tejto ozdoby, treba to vSak pripoditat
$pine na mdroch, ktorG bolo treba maskovat, a nie nedostatku vkusu
poriadatelov.“ Maskovanie tak sice menfi vyzor (rovnako fudi i prostredia),
podstata v8ak ostéva rovnaka — stéle sa to len lokalne Chvalovce (ktoré su
sice vychodiskovo oznacované za mestecko, no o par riadkov dalej pokojne
vystupuija len ako obec) a jeho lokalni obyvatelia, ktori sa vystatuja nie&im,
&im sa vlastne ani chvélit nemajud: ,,Pan podsudca Kortessi povedal, Ze ani
v Pesti taky (ples — doplnila D. H.) nevidel. Co mu, pravda, i my uverime, lebo
on v Peéti vbbec ani na plese nebol.”

*’—Kréméry, 1926.

° Mréz, 1930.

10Petrik, 1956, 1959.

1 Dejiny slovenskej literatdry IV, s. 128 - 131.

2Dejiny slovenskej literatdry 3.
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Dej novely je jednoduchy a rozvija v podstate banélnu prihodu zndmu aj
z dobovej sentimentélnej lektary: rozprava pribeh, ako sa pévodni snibenci,
madarénsky feacky podsudca Kortessi (,,pekne urasteny &vihéak s giernymi
vlasmi a s takou istou bradou a fizmi“) a slovenskéa statkarska dcéra
Jolana Markovska (sirota vychovavana iba otcom a vo veku 12 — 15 rokov
v penzionate, kde sa naudila ,len méalo dobrého a hrézu nerozumného®,
veddca otcovo hospodarstvo, ,v dvadsiatom druhom roku dievca, ktoré sa
vedelo vyborne vadit so sluhami a jednat so Zidmi, ale v saléne sa citila
nevolne“) rozidu, lebo Kortessi sa pred priatelom darfiovym Gradnikom
Kol&ekom preriekne (a ten to, aby trapne nemléal, posunie dalej) a vyjadri sa,
ze Markovska je iba kravska dievka a berie si ju iba pre peniaze: ,,Ale bracek,
len si predstav, ako by som ja td mohol milovat? Bol si dakedy u nich? Videl
si ju, ako doma chodi? Sukne mé vydvihnuté, zababrané topanky, do kazdej
mastale pozrie, na sluhov kri¢i a hresi, azanatuje ako koéis. Eh, daj mi pokoj!
Potrebujem grose, to je vietko.” Pre Kortessiho zi$tny vztah, pre Markovskd
uposltchnutie otca (detinskéd povinnost pomahat otcovi; muz ako muz
a manZelstvo ako manzelstvo) predstavuje daldi kamienok v mozaike
pragmatického spravania postéav. Rozidu sa a stcasne si kazdy z nich najde
iného partnera — Kortessi sa dostane do osidiel pani Roztocilovej, ktoré
»mysli“ na buddcnost svojej $estnastrocnej dcéry Eufroziny, a Jolana sa
vyda za mladého inZiniera (,,Prisiel odkialsi mlady inZinier, ktory si svojim
spOsobnym spravanim podmanil cel( chvalovskd spoloénost. Neopovazili
sa mu ani to vyditat, Ze je Slovéak. Tento pytal Jolanu a stary Markovsky mu
ju dal.)

Jégé kladie doraz — rovnako ako jeho kolega z prazského spolku Detvan
Martin Kukudin — na zachytenie detailov Zivota, na realistické stvarmovanie
skutocnosti. Tie detaily, ktoré si vybera, vSak potvrdzujd, ze vlastne vsetko je
inak, ako sa zdé - ze ide len a len o predstieranie, o ilGzie. Ako ked Gradnik
Kol¢ek na néavsteve u Roztocilovcov nezbada v izbe ich dcéru Eufrozinu:
»Pretoze ju Kol¢ek neskoro spozoroval, robil sa, Ze ju nevidi, aby ospravedinil,
preto sa jej vObec nepozdravil.“ Alebo ako ked uditel z mestianky Dula
Redi¢kaj spozna (v rdmci sentimentélne gradovanej scény potencialnou
partnerkou nepochopeného vyznania), Ze jeho city k Jolane Markovskej
nebud( opatované: ,,On hddam ani nemiloval tak Jolanu, ako tie ilGzie, ktoré
na nu viazal.“ lluzérne je aj prostredie, v ktorom sa malomestskéa kvazielita
stretava: ,lzba, v ktorej je poriadnejsi nabytok, medzi ktorym miesto jednej
lebo dvoch posteli zaujima klavir, vola sa salén.”, resp. ,,Prisli do sal6nu,
prijemnej chyZe opatrenej starym, trocha nepohodlnym nabytkom.“
VSadepritomné dekérum mozno odhalit aj v pasazi o panskom kasine:
»| dnes mozno vidiet celé chvalovské panstvo svorne pri vine a pri kartéch.
V kasine maju i noviny, pravda, len madarské a nemecké, nie sice preto, ze
by daktory ¢len bez nich nemohol jestvovat, viac len pre ozdobu Kortessi
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&ita pri jednom stole Egyetértés (v preklade Svornost)... Clovek by myslel, Ze
to nad tymi panslavmi, ktorych Egyetértés maluje, je v takom rozochveni.
Ale nie je tak, lebo Kortessi noviny len tak pre parddu drzi v rukach.”
Ziadne tragédie sa nekonajd, lebo ,nakoniec ani nestastie netrva dlho,
lebo idedl sa ustaviéne meni, prispdsobuje.” Recickaj sa spaméta zo svojej
melanchdlie, povadeni Koléek a Kortessi sa opét stand najlepsimi priate/mi
a intrigami rozdelend spolo¢nost sa nanovo zmieri a usporiada v novych
konfiguraciach momentéalnych vztahov (ako ked je pani Roztogilova ,nateraz
najdévernej$ou priatefkou pani advokétovej“!®). Aj Slovéaci a Madari sa
zhodn( - hoci vlastne otvorenych narodnostnych rozporov v préze niet.
Pani sedia svorne pri vine a pri kartdch a nadrodnostné napatie pripomend
(&i ozivia) iba nacionalne podfarbené nadavky z plesu (panslav, madarén).
Jégé nepridava k hlavnému dobovému motivu narodného Gtlaku v zmysle
narodnoobrannej alebo narodnoreprezentativnej funkcie literatGry dalsi
literdrny priklad. Jeho postup je celkom odlisny: zobrazuje nacionélnu
[ahostajnost. TakZe nie narodné presvedéenie, ale ndrodnéa indiferentnost.
Doklada to aj zévereéné madarské isten ucsem pisané po slovensky -
naméjdusu, pravdu mé - po chaotickej postsvadobnej re¢i Markovského:
»Markovsky, vzal pohéar vina a pripil mladomanzelom, pricom akosi zavadil
do politiky a potaral vselico konfazne o Madaroch a Slovékoch. Jeho re¢
hyrila vyrazmi ako hldpost, na hlavu padnutie, prenasledovanie. Koniec bol,
Ze nés i tak vSetkych éerti vezm.*

Jégého novela sa vyznaduje uvolnenou kompoziciou s dérazom na
Zivé rozpravacstvo. Tento moment posilfiuje polohu bezprostrednosti
a osobnej zasvdtenosti rozprévaca, ktory vystupuje aj v.mnoznom, aj
v jednotnom é&isle (my, ja). Rozpravad vystupuje nielen ako $tylizovany
zaéstupca autora, priamy Gcastnik pribehu, pozorovatel malomestskych
pomerov, ale predovsetkym ako jeho ironizujici analytik i komentéator
zérovent (,Teraz mame vybornG prileZitost obzriet si celt spoloénost,
lebo péni prave len pija a fajéia, takze ziadnu znamenitd vypoved
nevynechame.®). Jej Styl, ako konstatoval uz Kréméry, je kostrbaty, trhany,
aryvkovity — Kréméry hovori dokonca o akomsi klebetarskom spésobe.
Jégého inakost spociva v netajenom a priamom odkryti iluzérnosti Sablén
spoloéenského styku, ktoré v dovtedajsej literatdre fungovali iba vo svojej
idealizovanej podobe. Déraz kladie na analyzu charakterov, ktoré s v zaklade
odpozorované zo Zivota ako isté typy — k tomuto aspektu ,odpozorovanosti®
(teda priamej Zivotnej indpiracie, realistického vychodiska) pridéva prehnané
emécie a prepiate kontextové spravanie postav v zveli¢enom podani. Jeho
postavy sU vSak viac-menej figarky, ktoré vystihujd uz ich mena: advokat
Zdieracky, profesor Reti¢kaj, podsudca Kortessi (Hruska), doktor Pischkot
(v nemeckom prepise)... Tato figtrkovitost vystihuje aj pdvodny podtitul —
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»TieZ povest bez hrdinu“ (ku ktorému je na vysvetlenie ako poznamka pod
¢iarou priamo dodany zdrojovy odkaz — William Makepeace Thackeray: Trh
marnosti, roman bez hrdinu). Jégého préza je teda zanrovo predstavena
ako ,povest” (¢o bol podla sidobej literarnej tradicie zaner kratsej prézy
s uzavretym pribehom), navyse povest bez hrdinu, lebo v celom texte niet
nikoho, koho by bolo mozno obdivovat, kto vyniké uslfachtilostou ¢&i kto
kona velké &iny a moéZe byt predmetom obdivu (azda a? na nezndmeho
mladého slovenského inziniera, ktory sa objavi az v zévere a ktory si, ako
uz bolo uvedené, ,svojim spésobnym spravanim podmanil celG chvalovskd
spoloénost®). Zaner povesti viak Jégé celkom nenapliia: délezitejsia nez
Gstredna dejova linia (rozidenie sa snibencov) sa ukazuje rad samostatnych
epizdd, ktoré dokladaju presvedéenie o malomestskej prizemnosti.
Zaujimavy je Jégého zmysel pre humorné pointovanie zartovnych
prihod a radenie a retazenie jednotlivych anekdot, ktoré v sihrne vytvéraja
burlesku na tému plytkosti dobového slovenského malomestského Zivota.
Pr6za hned po publikovani vyvolala barliva reakciu, ¢o stviselo s dovtedy
nevidanym kriticizmom a polemickou otvorenostou Jégého textu.
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SUMMARY

Provincial Genre in the Slovak Literature on the Turn of the 19th and 20th Centuries

Provincial setting was so frequent in the Slovak literature on the turn of the 19th and 20th
centuries, that in the literary historical views one commonly speaks of provincial genre as an
autonomous genre structure within the short prose. The contemporaneous Slovak literary
image of a small town has two basic value and meaning based positions: idealisation and
mockery. At first, the viewpoint was considerably idealised and schematic (Vajansky, Soltésova,
Cajak, Bodicky), whereas later, based on the interconnection of the spatial and value related
aspect (small town and bourgeoisie), the provincial relations became subject of caricature
and irony (Jégé, Jesensky, Timrava, Lilge-Lysecky). At the same time, there is some nostalgia
in remembering the old times in small Slovak towns, which finds its expression in memoire
genres edited later (Kompi$, Halasa, Petrovska).
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Slovenska hudobna veda
v medzinarodnych savislostiach

Dejiny vedeckého zadujmu o hudbu sa na Slovensku zacali pisat so zrodom
Seminara pre hudobn( vedu na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
(dalej FF UK), ktory sa v roku 1921 stal spolu s dal$imi $tyrmi pracoviskami
jadrom pedagogicko-vedeckej ¢innosti novej fakulty bratislavskej univerzity
(ta bola zaloZena v roku 1919). Na &elo Seminara sa postavil éesky profesor
dr. Dobroslav Orel (1879 - 1942), vyzbrojeny okrem teologického vzdelania
aj Skolenim u Guida Adlera, vyznamného muzikol6ga pésobiaceho na
viedenskej univerzite. Adler proklamoval uz na konci 19. storodia ¢lenenie
hudobnovedného vyskumu na historické a systematickd vetvu (Umfang,
Methode und Ziel der Musikwissenschaft, 1885), v tom &ase jedine¢né a vo
svete dodnes reSpektované. Vo vrstveni prvej vetvy akcentoval potrebu
désledného filologického rozboru hudobnych prameriov, dokazov pestovania
hudby v minulosti na naSom Gzemi. Orel sa preto v tomto duchu sustredil
na vyhladéavanie, evidenciu, opis a katalogizaciu hudobnych pamiatok zo
starSich storo&i (Hudebni pamdtky frantiskdnske knihoony o Bratislavé,
1930) a svojich prvych odchovancov viedol k déslednému osvojovaniu
si hudobnohistoriografickej profesie, vratane terénnych vyskumov.
V koncepcii pripravy univerzitne vzdelanych muzikol6gov nezabddal Orel
ani na discipliny systematickej hudobnej vedy, ktor( predstavil Adler,
a tak sa do ucebnych planov na FF UK v ¢ase, ked tu Orel pésobil (1921 —
1938), dostavala aj hudobna teéria (na Grovni propedeutického poslania)
a hudobna pedagogika. Moznosti vhodného sprostredkovania hudby
SirSiemu okruhu posluchédov, a teda organického prepéjania vlastnej vedy so
spolo¢enskou praxou, sa stali aj vo svetovej hudobnej vede nanovo aktuélne
v sGvislosti s rozvojom rozhlasového vysielania v 30. rokoch (v Bratislave
sa rozhlas zalozZil v roku 1926 a uz o tri roky neskér zacal na jeho p6de
posobit profesionalny symfonicky orchester). Orel vdak kladol akcent i na
tradi¢né povinnosti hudobne vzdelaného vedca - publikovanie nielen
svojich vysledkov, ale aj nazorov na sidoby hudobny Zivot, a preto sa kazdy
zo skromného poétu jeho odchovancov (Antonin Hofej$, Konstantin Hudec,
Zdenka Hanakova-Bokesova, Frantisek Zagiba) etabloval nielen ako vzdelany
hudobny historik, ale aj ako pohotovy glosator aktualneho hudobného diania
na Slovensku. V $tadiu vytvarania systematickej hudobne;j kritiky sa koncom
20. rokov zacdal v domacej publicistike svojraznym spésobom predstavovat
vtedy este Student lingvistiky na FF UK Ivan Ballo (1909 - 1977), ktory
presadzoval ideu vytvarania slovenskej nadrodnej hudby vo vézbe na tvorivé
dominanty ¢eskej hudobnej kultdry 19. a zaciatku 20. storocia. Ballo svoj
kriticky rozhlad cibril aj pravidelnymi navstevami hudobnych podujati
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a festivalov v zahraniéi (Raktsko, Nemecko). NepovaZoval viak za potrebné
presadzovat viaceré vtedajsie novinky z eurépskeho kompozié¢no-$tylového
prostredia do domaceho tvorivého povedomia za kazdd cenu, pokial
povedomie vytvarania modernej narodnej hudby nebude dostatoc¢ne
sformované. V $tadiu vytvéarania profesionalnej hudobnej kritiky ako
aplikovanej subdiscipliny hudobnej estetiky sa tak rodil aj opatrny postoj
vo¢i podnetom sprostredkovanym zo zahrani¢nej hudby, postoj, ktory
sa neskér periodicky vynéral v rdmci vyvoja slovenskej hudobnej kultary
v 20. storoci.

Tento postoj sa rozvinul v ¢ase druhej svetovej vojny, ked tesne pred rou
prislo k rozpadu Ceskoslovenska i k natenému odchodu prof. Orla z FF UK.
Kultarnej politike vzniknutého Slovenského $tatu zélezalo na vyzdvihovani
korerov vlastnej identity, vratane pozornosti koreriom domacej hudobne;j
historie. Vysledkom tejto pozornosti, zastitenej aj vznikom Hudobnovedného
Gstavu (vedeného F. Zagibom) na pdde zaloZenej Slovenskej akadémie vied
a umeni (1942), boli viaceré knizné monografie z pera Orlovych Ziakov
venované zadmeru predstavit vyvoj hudby na nasom Gzemi od najstarsich
Cias — Frantisek Zagiba (1912 - 1977), Dejiny slovenskej hudby od
najstarsich &ias do reformdcie (1943), Konstantin Hudec (1901 - 1952),
Vigoin hudobnej kultiry na Slovensku (1949) —, ako aj priekopnicky zamer
zmapovat hudobni kultdru slovenskych miest; sem patri Hudcova praca
Hudba o Banskej Bystrici (1941) a Zagibov Literdrny a hudobny Zivot
o RoZriave v 18. a 19. storo¢i(1947). Hudec s Bokesovou sustredili pozornost
aj na aktuadlnu domacu kompoziénd tvorbu, pricom akcentovali kontinuitu
narodného Stylu, zrodeného v obrodeneckej faze vyvoja slovenskej hudby
v 19. storodi. Vo vojnovych rokoch, ked sa vSéeobecne pretrhli medzinarodné
kultdrne kontakty, bol vedecko-reflexivny akcent na domace vyvinové
a umelecko-$tylové suvislosti viac-menej prirodzeny.

V roku 1944 prisiel na FF UK ako mlady asistent Jozef Kresanek (1913
- 1986), ktory sa v nasledujtcich rokoch stal uvedomelym budovatefom
modernej slovenskej hudobnej vedy a vychovy pocetného radu novych
muzikologickych generacii (v roku 1953 sa stal docentom, v roku 1963
univerzitnym profesorom). Kresanek ziskal vzdelanie v Prahe: v roku
1939 na tamojSej Majstrovskej Skole konzervatéria absolvoval kompoziciu
v triede Vitézslava Novéaka a paralelne na Karlovej univerzite ziskal doktorat
v odbore hudobnéd veda a estetika. Vo svojich prvych publicistickych
vystupoch (Dejiny hudby, 1942; Zuzka Seleckd spieva, 1944; Pohlad na
ograz v novsej hudobnej estetike, 1947) sa mlady muzikolég javil ako
badatel schopny syntetizovat poznatky jednak od univerzitnych profesorov,
vyznamnych reprezentantov &eskej medzivojnovej historickej (Zdené&k
Nejedly, Josef Hutter) a systematickej hudobnej vedy (Otakar Zich, Jan
Mukarovsky), jednak z teoretickych koncepcii poprednych osobnosti
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vtedajéej eurépskej hudobnej vedy (napr. Ernst Kurth a Hans Mersmann).
Cez strukturalistické vychodiskd Mukarovského, zdokonalené na pode
Prazského lingvistického krazku, kooperujiceho s poprednymi eur6pskymi
umenovedcami a estetikmi, cez fenomenologické pristupy k hudbe, ktoré
znamenali v eur6pskej muzikolégii zdroj novych teoreticko-metodologickych
poznatkov, sa priebezne krystalizoval Kresdnkov originalny vedecky profil,
zamerany na cizelovanie spolahlivého historického zékladu hladania
savislosti a kontextov vzniku, vyvoja a $irenia hudby, ako aj na potrebu
videnia hudby cez spektrum jednotlivych odvetvi systematickej hudobnej
vedy — od hudobnej psycholégie, hudobnej teérie, hudobnej estetiky az
k sociolégii hudby. Tento profil nasiel vyUstenie v jedinecnej koncepcii
tzv. hudobného myslenia, akejsi supradiscipliny vysvetlovania hudby
z komplexného hladiska, ktord najdeme prezentovand zrelym sposobom
v trilégii kniznych monografii Zdklady hudobného myslenia (1977), Tonalita
(1983) a Tektonika (1994, text préace pripravil z Kresankovej rukopisnej
pozostalosti jeho Ziak, autor tohto prispevku). Zial, Kresankova koncepcia,
ojedinela svojou komplexitou v svetovom muzikologickom bédani, je mélo
zndma, pretoZe doteraz jestvuje len v slovenskej jazykovej verzii (anglické
mutécia podstatnych myslienok z nej sa predpokladé v nasleddcom roku pri
prileZitosti Kresankovej storoénice). Aj ked sa Kresanek venoval problémom
viazanym na doméce tvorivé prostredie, nezabidal priebezne upozorfiovat
na $irSie medzindrodné suvislosti slovenskej hudby - jeho Slovenskd
ludovd pieseri zo stanoviska hudobného (1951, 1997) je monografiou
iniciujacou moderny etnomuzikologicky vyskum na béaze nevyhnutnej
spolupréce domacich badatelov s prislusnikmi vedeckych $kol z okolitych
krajin, vratane kritiky nespravnych nézorov. Z prvych Kresédnkovych
odchovancov, ktori sa sustredili na slovenské fudové hudobné umenie
skimané v eurdépskych sdvislostiach modernymi badatelskymi metédami,
treba spomen(t Oskara Elscheka (1931), Alicu Elschekovia (1930), Ivana
Maéaka (1935). Kresankov postreh, 7e hudobné veda je vo svojej podstate
filozoficko-historickym vednym odborom, teda ze po odkryvani a pozornom
historiografickom skdmani hudobnych prameriov treba pristapit k ich
interpretacii a hodnoteniu z hladiska SirSich kultdrno-spoloc¢enskych
kontextov a vyznamov, bol vychodiskom v badatelskej stratégii historicky
orientovanych Kresankovych odchovancov - Richarda Rybari¢a (1930 -
1989), Pavla Polaka (1925), Ladislava Mokrého (1932 - 2000), Dariny
Madrej (1942), Marty Hulkovej (1953). Mokry sa napr. ststredil na hladanie
korenov prvych hudobnych prejavov na nasom Gzemi cez porovnavanie
pramenov z okruhu hudobne;j slavistiky, Rybari¢ s Hulkovou v spolupraci
s madarskymi hudobnymi historikmi pripravili dva zvazky pozoruhodnej série
Musicalia Danubiana, potvrdzujicej stredoeurépske suvislosti, do ktorych
sa aj hudba na Gzemi Slovenska v starSich storociach legitimne zapajala.
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Mdidra predstavila tvorbu bratislavského hudobnika Antona Zimmermanna,
Zijaceho v epoche hudobného klasicizmu, ako skladatelskii osobnost
eurépskeho vyznamu. Polak sa stal inicidtorom viacerych vyznamnych
medzindrodnych hudobnohistorickych konferencii na Slovensku.

Aktuélne bolo rozvijat aj discipliny systematickej hudobnej vedy.
ISlo o prehodnocovanie konceptu vnuatornej disciplindrnej $trukturécie
hudobnej vedy, ktory v podstate zachovéval adlerovskd dichotémiu. Toto
prehodnocovanie rezoldtnym spbésobom nastolil predstavitel slovenskej
etnomuzikolégie Oskar Elschek. Vychadzal z poznania, Ze doterajsie
muzikologické pohlady boli jednostranné, s preferovanim len niektorych
tém, a navy$e poznadené a7 netnosnym europocentrizmom (ststredenim
sa iba na vysledky eurépskej umelej komponovanej hudby), a preto
postuloval tri piliere — historick(, teoretickG (systematick() a regionélnu
(etnomuzikologick) muzikolégiu -, ktoré vyZaduji aj novi badatelski
stratégiu a kooperaciu. Kedze Elschek publikoval svoju koncepciu
v renomovanom nemeckom odbornom periodiku (slovenska verzia je
pristupnd v knihe Hudobnd veda stcasnosti, 1984), vzbudil zaujem
svetovej muzikologickej verejnosti, ktord nasledne kooptovala slovenského
muzikoléga do predstavenstva vyznamnych medzindrodnych vedeckych
spolocenstiev. V §tadiu rozvijania vyskumu v konkrétnych disciplinach
systematickej hudobnej vedy patri dolezité miesto dvom slovenskym
muzikolégom: Miroslavovi Filipovi (1932 - 1973) a Petrovi Faltinovi (1939
- 1981). Spéja ich viacero vlastnosti, presadili sa originadlnym osobnym
vkladom pocas 60. rokov minulého storocia, reagujic na Kresankove
podnety povaZovali za potrebné vedomostne komunikovat s aktualnymi
podnetmi z eurdépskej i zo svetovej muzikolégie (v &ase, ked internet
eSte neexistoval a bolo potrebné vyvinit osobn( iniciativu pri ziskavani
zahrani¢nych 3tadif a kontaktov), boli jazykovo skvele vybaveni a dokéazali
priekopnickym spésobom presadzovat do doméceho vedeckého prostredia
nové pohlady — Filip z anglosaskej a Faltin z nemeckej oblasti. Zial, zomreli
velmi mladi, kratko po svojej Styridsiatke.

Miroslav Filip sa badatelsky a pedagogicky (od roku 1959 pésobil po
boku prof. J. Kresdnka na FF UK) ststredil na tri oblasti: na modernd hudobni
teériu (nekonvenény vyklad harmonickych javov v praci Vjoinové zdkonitosti
klasickej harmdnie, 1965), hudobn akustiku (tu i$lo o disciplinarny vyskum
takreceno od zékladov — predtym sa hudobnoakustickej problematike na
Slovensku nikto nevenoval) a na aplikaciu exaktnych metéd (matematika,
teéria informacii, pocitatové analyza) v hudobnej vede. Kazd( z tychto
oblasti naplnil origindlnou invenciou, fundovanou vedeckou diskusiou so
zahrani¢nymi badatefmi a ohfadom na presadenie vlastnych vysledkov
do medzindrodného prostredia (svoje $tadie publikoval aj v domécich
periodikach v anglickom jazyku). Hoci uveden4 publikacia z oblasti teérie
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harménie bola vydana len v slovenskom jazyku, teda s obmedzenou
pristupnostou, ukazalo sa, Ze niektoré Filipove myslienky sa s odstupom &asu
nezavisle objavili v naro¢nej hudobnoteoretickej komunite v USA koncom
20. storocia. M. Filip sa zasldzil aj o prekonavanie predpojatého tradi¢ného
doméceho nézoru voci exaktnym metédam v muzikolégii, vratane prvych
vyskumov na pocitacoch. Dolezité a pre etiku Filipovho badatefského
postoja priznac¢né bolo, Ze svoje experimentalne poznatky z oblasti hudobne;j
akustiky nemienil zuZitkovat len na noetickej baze Specifikovanej discipliny,
ale ponudkal ich v sdlade s trendmi $pickovych béadatelskych centier
v zahranié&i aj SirSiemu vedeckému okruhu (ornitologické skiimania vtagieho
spevu, projekt pristroja diagnostikujiceho poruchy srdcového rytmu).

Peter Faltin sa sustredil na teoreticky vyklad Specifickych vlastnosti
hudobného jazyka 20. storoCia, kde dominuje vrstva tzv. sénickosti
(kniha Funkcia zouku o hudobnej Struktire, 1966). Koncipoval novy
model hudobnej psycholégie s dbérazom na experimentéalny vyskum
a interdisciplindrne prepojenia. S menom P Faltina, Kresankovho
odchovanca, sa spéja aj poznatok, ze skutoény vedecky talent sa dokéaze
presadit i v novom béadatelskom prostredi. Faltin sa totiz koncom 60. rokov
rozhodol emigrovat zo Slovenska do vtedajSieho zdpadného Nemecka
z dbvodov jednak ideologickych - tie koncom 40. rokov motivovali aj
rozhodnutie Orlovho odchovanca F. Zagibu odist do Rakuska (kde sa na
viedenskej univerzite etabloval ako repektovany hudobny historik) -, ale aj
pracovnych. V interdisciplindrnych priaznivych vyskumnych podmienkach
sa koncentroval na prepéajanie hudobnej teérie s hudobnou psycholégiou
a so semioticky orientovanou estetikou. Priekopnicke stadie publikované
v poprednych odbornych periodikach a kniznd monografia Phdnomenologie
der musikalischen Form (1979) zabezpeéili Faltinovi Gictu v ndroénej vedecke;
komunite i post profesora na nemeckych univerzitach.

Aj ked pre prirodzené vstupovanie slovenskej muzikol6gie do
medzindrodnych  kontextov existovali v desatrodiach ideologicky
rozdelenej Eurépy limity a obmedzenia (spomefime napr. nesystematicky
prisun zahrani¢nej odbornej literatiry do domacich knizni¢nych fondov,
sporadickd  G¢ast domécich badatelov na zahraniénych vedeckych
podujatiach ¢&i skromnd moznost badat v archivoch a knizniciach okolitych
krajin, skér nahodné, na zaklade osobnych kontaktov sprostredkované
navétevy zahraniénych osobnosti na Slovensku), napriek prekadzkam sa
predsa podarilo uvadzat vysledky domécej hudobnej vedy do potrebnej
konfrontacie — napr. na medzindrodnom sympo6ziu v roku 1959 v Bratislave
venovanému Josephovi Haydnovi ¢&i v roku 1970 v Piestanoch Ludwigovi
van Beethovenovi, na Smolenickych seminaroch pre st¢asnd hudbu, ktoré
sa konali v rokoch 1968 - 1970 za Gcasti poprednych skladatelskych
ateoretickych osobnosti eur6pskej hudby, mali okrem skladatelskej produkcie
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a interpretaénych seminérov svoje miesto aj teoretické bloky. Osobna
angazovanost a reSpektovanost prezentovanej vedeckej invencie dovolila
napr. O. Elschekovi organizovat kazdoro¢ne etnomuzikologické konferencie
na réznych miestach Slovenska aj s G¢astou zahrani¢nych kolegov, historikovi
R. Rybari¢ovi diskutovat na tematickych hudobnohistorickych podujatiach
vzahraniéi. L. Mokry sa presadzoval (na poste riaditela Slovenskej filharménie)
ako invenény zastupca hudobno-kultirnej diplomacie v prospech Slovenska
na pdde UNESCO. Uplne nova situécia sa vytvorila v novych spolocenskych
podmienkach na Slovensku po roku 1989, komunikacia domacich odbornikov
muzikolégov s kolegami v zahranici sa stala nielen vitanou, ale pravidelnou,
uzito¢nou a napokon nevyhnutnou. O. Elschek sa v polovici 90. rokov stal
spoluinicidtorom Arbeitkreis fir systematische Musikwissenschaft so sidlom
na univerzite v nemeckom Hamburgu a k nemu prisldchajiceho vedeckého
periodika. Organizovanie medzinarodnych muzikologickych podujati na
slovenskej pode, resp. pozyvanie nasich odbornikov do zahranicia sa stalo
pravidlom, vysledky badania zastupcov slovenskej muzikologickej obce sa
priebezne zverejniuju v konferenénych zbornikoch a periodikach. K tomuto
pozitivnemu trendu sa priradila aj Katedra hudobnej vedy FF UK. Na jej p6de
vychadza rocenka Musicologica Istropolitana v nemeckom a anglickom
jazyku (s medzindrodnym obsadenim redakénej rady), spoluorganizuje
hudobnovedné konferencie s medzindrodnou G&astou, mysli aj na
$tudentov (uz v polovici 90. rokov zorganizovala viackrat Sympézia mladych
muzikolégov). Dnes mé mlady &lovek s vedeckym zaujmom o hudbu
neporovnatelné moznosti s predchadzajicim obdobim: popri publikovani
svojich textov v internetovom Casopise katedry sa m6zu Studenti muzikol6gie
na FF UK prostrednictvom mobility Erasmus bezprostredne konfrontovat so
svojimi vrstovnikmi a vzdelavacim prostredim na zahraniénych univerzitach.
To, ¢o platilo predtym, sa dnes stava este aktuélnejsie — rozhfad, vedomosti
a predpoklady na odbornt erudiciu méze kazdy adept i skiseny reprezentant
muzikologicke] profesie ziskavat len zdravou zvedavostou v sGvislosti so
vSetkym, o ho méZze obohatit a ¢o méze nachadzat v dispozi¢nom priestore
medzinarodnych vedeckych kontaktov.!
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SUMMARY

Slovak Musicology in the International Context

The ability of Slovak musicology to react to international stimuli was determined already by
the research basis of Professor Dobroslav Orel, the first director of the Seminar of Musicology
at the Faculty of Arts, Comenius University in 1921-1938 and a disciple of the renowned
European musicologist Quido Adler. Orel guided also his students to precise studying of
sources. In mid-1940s Jozef Kresanek, who studied musicology and aesthetics in Prague, came
to work at the Faculty of Arts. He continuously compiled - also with the view of contemporary
stimuli of theoretical musicology of German provenience - the interdisciplinary project of
musical thinking, described in a trilogy of books. Kresédnek — also as a university professor -
formed numerous generations of students in order to interconnect partial and complex views,
to apply domestic knowledge in a more universal, international context. This initiated also
historiographical research and evaluation of older sources from Slovakia, it lead to application
of domestic ethnomusicological knowledge and concepts in a discussion with foreign experts
and had influence on the creation of a new concept of systematic musicology (Oskar Elschek),
also acknowledged abroad, and it also contributed to a concentrated research in the sphere
of several disciplines of the systematic musicology - e.g. music theory, musical acoustics,
computer musicology (Miroslav Filip) and psychological and aesthetical viewpoints of music,
leading to semiotic conclusions (Peter Faltin). Despite the ideological restrictions of that era,
the information from the work of the Slovak musicologists spread also in the demanding
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foreign scientific environment. After 1989, the contact of Slovak experts with the foreign ones
developed more freely. The Department of Musicology at the Faculty of Arts follows this trend.
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Emblém v Zanrovom systéme
poézie 16. a 17. storocia

Emblematika sa ako mohutny prad latinskej poézie a neskor barokovej
kultdry vébec zadina formovat v 30. rokoch 16. storoéia (Andrea Alciati:
Emblematum fiber, 1531) a v jej vyvine sa v celej Sirke odrazil prechod
od humanizmu a renesancie k baroku. Myslienkova a ideovd premena
humanizmu a renesancie sa udiala ruka v ruke s formovanim emblému ako
typicky barokového literdrneho Zanru. Emblematika vlastne predstavovala
jedno z rieSeni krizy, do ktorej sa latinska humanistickéd poézia dostala,
a aplné zovseobecnenie symboliky v baroku prinieslo aj jej mohutny
rozvoj. V baroku hyrivo rozkvitali tzv. barokové kultizmy, ktoré sa
pramenmi a predkami vSetkych neskorsich aj modernych vyrazov, po¢nic
metaforizmom rodiacej sa eurépskej basnickej moderny. Z kultizmov sa
v emblematike najvyraznejsie uplatnil konceptizmus, ktory sa rozvijal
najmé v oblasti myslienok a mal intelektudlny charakter. V embléme sa
bohato uplatiovalo konceptisticky rafinované a démyselné rozélenovanie
myslienok, ich $tvrtenie a akrobatické odtiefiovanie, umenie objavovat
medzi myslienkami nevidané, skryté, bleskové vztahy, pribuznosti a rozpory.

Emblém svojou vynaliezavou formou a zalubou v ornamentélnosti,
ktorG si do literatdry priniesol z grafiky, vyhovoval najmé renesancnej
a humanistickej poziadavke ozdobnosti. Uplatfiovalo sa tu zname heslo ut
pictura poesis, ktorého vyklad sa tiez menil. Renesanéni teoretici literatary
poZadovali ,,0zdobnd“ a ,,rozmanitd® re¢ a autori hojne a ochotne dévali do
svojich literdrnych textov elegantné ozdoby z gréckych a latinskych basnikov.
Barok vsak ,objavil“ umelecké vlastnosti v rétorike a to isté heslo sa uZ
vyklada takto: ,,basnictvo sa podoba malbe, lebo basnik nanasa na svoje
verSe rétorské obraty, ktoré zodpovedaja farbam, ktoré maliar nandsa na
svoju kresbu“’. Rétorické pravidla a sposoby vyjadrovania najlepsie odrazali
naddheru a pompéznost, autoritativnost a silu barokového slohu v poézii.
Emblém ako Zaner mohol splnit aj dal$iu barokovd estetickd poziadavku:
pdsobit na viacero ,,zmyslov® sii¢asne a tym doslova ohurovat konzumenta.

Emblematika 16. a 17. storodia nadviazala na staroveké vytvarné
zobrazenia a predstavy spojené s mytmi a povestami, ndboZenskymi
predstavami a ¢innostami, ktoré symbolizovali jednotlivé idey, vlastnosti
a cnosti, nielen v pévodnej verzii, ale aj na ich pokrestanéené a stredovekom
prehodnotené podoby, &im dostali moznost prenikndt do naboZenského
a kultarneho zivota. Stredoveka symbolika vSak poskytovala humanistickej
a neskér najméa barokovej emblematike len ohrani¢eny pocet obrazov
zviazanych s biblickou tradiciou, evanjeliovym podobenstvom a stredovekych

t Sypher, 1971, s. 216.
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obrazov (symbolov), prehodnotenych krestanstvom. Preto uz humanisticki
a neskor najma barokovi autori emblémov hladali nové zdroje svojej
literdrnej tvorby. Zdedeny sibor symbolov obohacujd z réznych prameriov,
preto sa nevidane rychlo rozrastd. Viytvara sa tak osobity, samostatny
systém umeleckého myslenia v duchu estetiky a filozofie neskorej
renesancie a baroka. Z filozofie prenikaja do literarnej tvorby emblematikov
novoplaténske a novopytagorejské idey, ktorych cielom je , hladanie vyssej
pravdy“.2 Prvoradou snahou nielen filozofie, ale uz aj literatdry je prebit
sa za hranice empirického poznania k symbolickému vystihnutiu sveta,
pretoze Clovek pozné pravdu len ako nejasny a zdhadny obraz v zrkadle
(per speculum in aenigmate), ,predmetny svet je iluzérny, pozemské je len
prchavy tier vecnosti a realne predmety s nejasny obraz bozskej pravdy
poodhalovanej v symboloch“e. Pri tomto symbolicko-metaforickom chapani
sveta sa autori obracali na nové pramene poznatkov, najma na hieroglyfiku
starych Egyptanov, predstavujdcu zdroj tzv. hermetickych poznatkov. Ide tu
o velmi svojrazne a $pecifické chapanie obsahu a vyznamu hieroglyfov, o ich
symbolicky mnohoznaény vyklad v duchu krestanstva. V humanistickej
hieroglyfike zanika savislost hieroglyf — pismeno a vznikd novéa: hieroglyf
- symbol, znak. Inventar hieroglyfov — symbolov — sa v 17. storo¢i rychle
rozsiroval najma vdaka barokovej manii univerzélnych korespondencii
&i magickych analégii. Autori boli schopni ako hieroglyfy vykladat temer
vSetko: hviezdy, zivly, rastliny, doméce i exotické zvieratd, ¢asti ludského tela,
drahé kamene, predmety dennej potreby i matematické obrazce. Cokolvek
sa mohlo v emblematike stat latkou porovnania, materidlom demonstrécie,
obrazom nie¢oho iného, zdrojom poucenia a pravidla. VSetko sa tu navzajom
zrkadli a symbolizuje, vietko je podobenstvom nie¢oho iného. Tato poézia
bola preto ¢asto pramenom velmi originalnych obrazov a metafor. Lenze
prebojovat sa cez hastinu slov, slovnych spojeni, vedlajsich a nedplnych
viet, vsuviek a rétorickych obratnosti k onomu originalnemu metaforickému
obrazu, najma pri tzv. tazkych emblémoch, nebolo vobec lahké a dnes je
to tazSie ako kedykolvek predtym. Renesanénad harménia, jasnost, jednota
nevyhovovali tvorcovi emblému, ktory chcel najéastejsie moralitu, pripadne
inG vSeobecne platnd pravdu zahalit do doévtipného ragka tajomstva
pomocou prostriedkov naskrze nie renesan¢nych. Obrazky — symboly sa
vzdy znova prehodnocujd jednak v spojeni s novymi heslami, jednak stéle
novymi vzajomnymi kombinaciami. Vznikala tak zlozitd metaforizujdca
$pirala asociacii, t. j. nova neskorohumanistické alebo manieristicka podoba
emblematiky. Toto vSak je stéle este len emblém hladajici svoju stabilizovan
zanrova podobu a stabiliza¢né, normativne tendencie boli v starsej literatdre

2 MOROSOV, A. A.: Iz istorii osmyslenia nekotorych emblem v epochu renesansa i baroko. In: Mif, folklor,
literatura, s. 38 a nasl.

3 Tamze.

114 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 114 13.08.2012 19:53:28



Zuzana Kakosovd

zvl4st silné. Aj emblém sa konvencionalizuje, obmedzuje sa volny asociaény
prad obrazov a myslienok, nové emblémy (najmé obrazky) sa podrobuju
hotovym schémam a tradiciam chépania. Emblém sa meni na alegorizaciu
religiéznych a politickych idei a koncepcii baroka, pricom jednotlivé
emblémy dostavaja atributivne funkcie. Pohyb po $pirdle sa meni na pohyb
po priamke, emblém ako svojrazny literarny Zaner neskorého humanizmu
a baroka sa uz dalej nerozvija.

Dielo Jana Sambuca (1531 - 1584) Emblemata (Emblémy, 1. vydanie
z roku 1564)* stoji kdesi na pociatku tohto mohutného pradu vo vyvine
literatary. Predstavuje zbierku 221 emblémov s obsiahlym, vyrazne
teoreticky ladenym prozaickym predhovorom De emblemate (O embléme).
V tejto zbierke Sambucus prechadza k novému, vdanom obdobi modernému
a vysoko cenenému zanru, k emblému. Tato zmena pre neho, ktory dovtedy
pisal len prilezitostnd poéziu, epigramy a elégie, znamena kvalitativny posun,
pretoze emblém bol na zéklade svojej Uzkej spatosti textu s obrazkom,
v ktorej si text i obraz musia ,,porozumiet”, typom zénru, ktory si vyzadoval
ovela vacsie schopnosti autora, brilantnd mysel i perfektné ovladanie jazyka,
v tomto pripade latin¢iny a gréctiny. V Sambucovom predhovore k zbierke
emblémov sa nam zachoval ,,prikladne formulovany program... nevSednosti,
vyluénosti a pristupnosti (dodajme poézie) len hfstke zasvatencov.
V gom teda spodiva prikladnost formulacie tohto umeleckého programu?
Sambucus nepovazuje emblém len za ilustrovany vyrok. Emblém mé& podfa
neho svoju reé, ktord je stdastou tzv. obrazkovej filozofie (Philosophia
eidolopoios), s vlastnymi zakonmi. Obrazok sltZi na dokreslenie myslienky,
lebo ,nie v3etko sa da vyjadrit slovom (hldskovym pismom), ale iba
hieroglyfom (obrézkovym pismom)“. DéleZitou vlastnostou emblému je
podla Sambuca stru¢nost, ktorou sa znésobuje péZzitok z emblému, pretoze
sa treba opierat o Gsudok a mddrost nielen pri pisani, ale i pri deSifrovani
hry symbolov. Esteticky, umelecky, celkovy G¢inok poézie emblému mal
teda konkrétnu podobu intelektualneho zazitku a pozitku. Viyslovuje tiez
poziadavku novosti a skrytosti vyznamu, chce vyberat vzdy nové témy, ktoré
»uvadzaja do pohybu mysel“c.

V takto koncipovanom Gvode sa Sambucus do istej miery inSpiroval
Francescom Robortellom, ktory svoje nazory na poetiku vyjadril v komentéri
k Aristotelovi. Robortello okrem iného daval prednost pravde pred fikciou,
véeobecnym cielom pred individualnymi cielmi, slovdm pred obsahom. Jeho
vplyv na Sambuca sa odrazil uz skér, ale vaésina Robortellovych nazorov
nasla uplatnenie aj v jeho Emblémoch: ,Prijemnost v poézii spésobuje
nielen napodobovanie veci, ale aj zruénost, s akou si napodobované:

4 Texty emblémov Jana Sambuca su citované z tohto prvého vydania zbierky.
5 Preiss, 1974, s. 267.
6 Sambucus, 1564, s. 3 - 7.
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nezvycajnost, prekonavanie tazkosti. Pre harméniu basnického diela sta&i
harmdnia slov. A v schopnosti pouzivat spravne a dobré slova spodiva celé
basnikovo umenie. Lebo aké by bola zésluha a umenie basnika, keby v jeho
diele boli veci vazne, smutné, prijemné a velké samy osebe, a nie vytvorené
na zéklade basnikovych schopnosti a talentu?“” Fikcia teda podla neho tvor{
samotny zmysel poézie. Ina definicia poézie na otazku ,Co je to poézia?“
odpoveda, ze ,poézia je filozofiou, je uditelkou Zivota, svoje pravdy vyslovuje
zahalene®. Aj Emblémy Sambucus charakterizuje ako akusi ,vedu o Zivote®
podan béasnicky, a tym aj pritazlivo.

Vidime tu zretelny posun v chéapani poézie a poetiky oproti prvej
zbierke. UZ nie je natolko ,racionalisticky metodicky“, do jeho poézie vo
vacsej miere preniké reflexivnost, citovost, elegické podfarbenie. Postulaty
svojej tvorby tvorivo a funkéne rozvija a prispésobuje potrebam a danostiam
nového Zanru. St&innostou vytvarného a slovného (basnického) prejavu sa
mu v embléme otvéara priestor na estetické obohacovanie basnického textu.
Viac zobrazuje ako opisuje, priame a jednoznac¢né vyjadrovanie ustupuje
metaforike a symbolike, basnickému obrazu.

Preissovo vysoké hodnotenie Sambucovych nézorov na umeleckt tvorbu,
resp. na emblém ako zaner poézie vSak neberie do Gvahy ich konkrétny
odraz v literdrnej praxi samotného autora. Sambucus vlastne teoreticky
(v teérii emblému), vo formulacii umeleckého programu v istom zmysle
naozaj ,predbehol dobu®, predbehol sidobl umeleckd prax. Jeho béasne,
a to i emblémy, vSak maji humanisticky, u¢enecky, moralizujtci charakter,
ktory sa len jemne a najmé iba ojedinele oslabuje dérazom na umeleckost
basnickej vypovede.

Rozmanitost a pestrost v pristupe k téme Sambucus realizuje vembléme
¢astou zmenou hladisk, zmenou intenzity a expresivity vyrazu. Kligé ¢asto
pouziva novym, premyslenym spésobom, aby dosiahol nové Gcinky. Z tohto
hladiska by sme jeho intelektualizmus mohli oznadit za manieristicky. Velkd
pozornost venuje v Gvode k zbierke aj oblasti tematiky emblémov, ked hovort,
Ze nie véetko moZno znéazornit emblémom. Preto v svojej emblematickej
tvorbe vycélenuje len tri tematické oblasti:

a) mravy (mores, moralisticka tematika v tom naj$irSom zmysle slova);

b) priroda (natura);

c) mytolégia (historia fabulosa).

Prvéa skupina je nielen pocetne najvacsia, ale moralisticky aspekt, ton
alebo aplikacia prenikd i do ostatnych emblémov. Moralisticka tematika
v Sambucovom chéapani sa neobmedzuje len na etiku, ale pribera aj témy
a motivy tykajice sa vseludskych osobnych i spolo¢enskych problémov
vobec (3tastie, problémy $tatu a spoloénosti, vychova, $tddium, ndboZenstvo

7 Tatarkiewicz, 1991, s. 160 (zvyraznila Z. K.).
8 Tamze, s. 152.
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apod.). Z nich vaésina sa aspori v ndznaku vyskytla uz v jeho predchadzajice;
tvorbe. Slovom, ide tu o akusi nduku o zivote jednotlivca i spolo¢nosti
podand umeleckymi prostriedkami, ktord sdm v Gvode k zbierke nazyva
»uéenostou v mravoch. Zo Sambucovho predslovu k zbierke sa tiez
dozvedame, Ze jednotlivé emblémy vznikali postupne, t. j. najskér vznikol
text a nadpis (subscriptio a inscriptio), az potom dostal ,slovo“ vytvarnik.®
Bola to, prirodzene, bezna prax, vyndtena okolnostami vzniku takéhoto
diela. Emblémy (bolo to niekolko knih pomerne tesne za sebou) vychadzali
v Plantinovej tladiarni v Antverpach, kedze v strednej Eurépe moznosti
rovnakej tlaciarenskej kvality neboli. Tato ,bezna prax“ vSak protiredila
podstate emblému, ktora prisudzovala prioritu obrazu (pictura) a ktora sa
takto stavala len idealnou (fiktivnou). V kone¢nom vyzneni emblému sa viak
pictura i nadalej chape vo funkcii hieroglyfu, ktory sa méa vyloZit v subscriptio
(v basni). To znamené vo funkcii vyobrazenia &asti skutoénosti, v ktorej je
obsiahnuty vSeobecne platny Gsudok. Preto je aj text basne pre vnimatela
informadne explicitnej$i ako vytvarna ¢ast emblému. Obrazok funguje zvacsa
ako ilustracia myslienok basne, zriedkavejsie uz ako samostatna vytvarna
vypoved symbolického charakteru.

Nositefom hlavnej myslienky je za tychto okolnosti v Sambucovom
embléme heslo (motto), ktoré predstavuje kondenzéciu oboch zostavajucich
zloZiek (vizuélnej i slovnej) a nezriedka je vyjadrenim prave didaktického
i moralistického zédmeru autora. Vyznamova hodnota jednotlivych hesiel
je vysoka, typ oznadujlci varidciu na predchadzajucu tému (De eodem)
najdeme v zbierke len raz. Pri jednoduchych tituloch preferuje nominativnu
podobu (Consifium, Benignitas, Molestia vana a pod.) oproti ablativnej
s predlozkou de. Nominativhu podobu majd i vSetky dvojslovné motta vo
vSetkych moznych obmenach svojej slovnodruhove;j i syntaktickej struktary.
V zhode s emblematickou konvenciou nepouZzivat urdité slovesné tvary
a zdbraznit tak vieobecn( platnost vypovede emblému ich obmedzuje na
minimum.

Pomerne mal( dast hesiel tvoria priame citaty z antickych alebo inych
autorov, pripadne vyroky pripisované konkrétnym osobam. Poletnejsia je
skupina hesiel vytvorenych na spésob prislovi. S to prislovia véeobecne
zname i vytvorené autorom pre potreby moralistickej témy daného
emblému. Hesla citdty majd réznu provenienciu. Nie je ich vSak velké
mnoZstvo, a tak tazko povedat, &i istych autorov alebo isté Zanre Sambucus
uprednostiioval. Medzi citovanymi autormi, pravdaze, nechyba antické
literarne ,trojhviezdie® Horatius, Vergilius, Ovidius, Sambucov vzor a ideal
v oblasti jazyka a Stylu Cicero, filozof Seneca, sprostredkovane dalsi filozof

9 V predhovore De emblemate sa Sambucus prihovéra ,priatelovi Hadrianovi Juniovi®, ktorému vysla
kniha emblémov tesne pred jeho Emblematami. Oneskorenie vydania svojej knihy Sambucus pripisuje
»svojmu sochérovi a maliarovi®.
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Aristoteles, ale i Claudianus, Terentius, Plautus a dalsi. Mott4, pri ktorych sa
d4 zistit pdvod, st vernou alebo volnejSou parafrdzou zndmych myslienok,
sentencii, gném a véeobecne zndmych vyrokov osobnosti antického sveta
alebo znamych vseobecne platnych vyrokov o moralke i medzindrodnych
prislovi. Sambucus sa tu pohybuje od nepatrnych zmien, v zésade
nemeniacich vyznam pdvodného citatu (predovdetkym vyuZitim synonym),
az po volné parafrdzovanie znameho citatu ¢i formalne napodobnenie
jeho stavby a naplnenie novym vyznamom. V tomto poslednom type
hesiel jednoznac¢ne prevladaja varidcie a parafrazy citdtov z Horatia spolu
s vyznamovymi variantmi medzinarodnych prislovi a sentencii.

Motto a ilustrécia sG konstantnymi a explicitne najvyraznej$imi
konstitutivnymi prvkami emblému. Pri analyze a typolégii vlastného
textu emblému (subscriptio) nardzame na zékladny problém jeho
svojpravnosti ako Zanru. V&aédinu textov (i teoretické vymedzenie
emblému to predpokladd) toti? predstavuji epigramy alebo texty,
ktoré maja epigramaticky charakter. Znamena to asi tolko, Ze je pre
ne charakteristickd $truktara prejavujica sa v dvojélennej (pripadne
trojélennej) kompozicii, v pritomnosti pointy, v struénosti a hutnosti
vyjadrenia. Napriek tymto spolo¢nym charakteristickym vlastnostiam
je text v zavislosti od témy pomerne premenlivy v celkovom ,téne“
vypovede. Priblizime si emblémy, ktoré vystihuja (& uZ jednotlivo,
alebo v mensich skupinéach) zékladné polohy Sambucovho autorského
vyrazu.

Tematické vymedzenie emblematiky, ktoré Sambucus podéva
v Gvodnej stati De emblemate (O embléme), sme uz spominali, konkrétna
podoba tematiky v zbierke je vSak ovela zlozZitejsia, pretoze vemblémoch sa
prezentuje v niekolkych podobach. Vsetky tri tematické oblasti vymedzené
autorom existuju ako zakladna téma basne (subscriptio), ako moralisticky
vyklad prirodnej alebo mytologickej latky, ako prirodny detail na ilustréciu
inej, nie prirodnej témy, mytologické aldzia v prirodnej alebo moralisticke;j
téme. ZastUpenie prirody ako hlavnej témy basne je pritom minimalne,
o nie¢o vyraznejSie sa presadzujd v emblémoch bezné i menej beziné
pribehy z antickej mytol4gie, naproti tomu skupina oznaéend ako mores
predstavuje dominantu zbierky a je bohato tematicko-motivicky ¢lenena.
Toto tematické jadro zbierky predstavuje akusi ,vedu o Zivote“ podanu
z aspektu humanistického basnika vzdelanca. V Sambucovom podani tato
skupina obsiahla vsetko, ¢o sa tykalo jednotlivca i spolo¢nosti, vsetkych
aspektov ich Zivota. Na pozadi epigramatickej poézie v Poematdch tu,
v Emblematdch, pokraéuje v rozvijani niektorych zavaznych tém (mier,
stdobé spolocenské, politické i ndbozenské pomery, vzdelanie a vychova,
moralka, literatdra), ale pribada i nova, predtym nerealizovana tematika.
V zbierke doplia tematicky zaber o motivy lasky a krasy Zeny, histérie,

118 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 118 13.08.2012 19:53:28



Zuzana Kakosovd

statno-politickych problémov, filozofie, astronémie a jednotlivych javov
z prirodnych vied.

Emblémy o laske a krase predstavuju najvyraznejSiu tematickd
a zéroven i vyrazov( inovaciu v Sambucovej poézii. Z nich na prvom
mieste treba spomenit emblém Amor dubius (Neisté laska, s. 95 — 96),
ktory je pozoruhodny svojou Stylistickou realizaciou. Basen je postavena
na kontraste, antitéze, klimaxe, prirovnani, niekolkokrat zopakovanom
polyptotone: ,ciens cietur...; amaror... amarier; sequamur... sequentibus...
secuturus!“ (verSe 4 - 36). Na zvyraznenie zvukovej stranky ver3a
tu najdeme rbézne stupne jeho zvukovej instrumentécie (aliteracia,
paronomazia a pod.) i jav vynimoény v klasicky chapanej ¢asomiere —
gramaticky rym a asonanciu: ,suaviter — amarier; metum — puellulum;
saevissime — tutissime” (verse 6 — 22).° Celkove (az na z4ver) méa tento
emblém odflahéeny tén, taky netypicky pre Sambucovu poéziu, zalozeny
na dynamickom hromadeni postrehov, ktoré maji charakterizovat
nestélost, premenlivost citu lasky a ich neblahé néasledky. Celkovy
»nevazny“ tén podporuje i pouZité metrum (dimeter jambicky), ktoré
podciarkuje ironicky, satiricky charakter celého textu. V zévere béasne
sa Sambucus uz prezentuje v svojej typickej pozicii humanistického
moralistu:

35 ,Sequamur et sequentibus
Annis secuturum decus. “!!

V ostatnych emblémoch sa tematika lasky a krasy spractdva v duchu
ustélenej konvencie. Krasa vitazi len v spojeni s u$lachtilostou, rozko$
je pominutelna, treba dat prednost uslachtilosti a vkusu pred chlipnymi
vtipmi, laska a rozkos sa sladké zlo. To, ¢im vynikaji spomedzi ostatnych
emblémov, je spbsob vyjadrenia, vyber jazykovych a Stylistickych
prostriedkov. Sambucus sa v nich vyjadruje Stavnatym, expresivnym
jazykom a vyraznymi, az expresivne ladenymi obrazmi:

1 ,Dum coit in suavem mas usum, vipera hiulco,
Si non vana fides, excipit ore caput.
Post ubi se satiant, et consuetudine longa
Implevere, viri praesecat ore caput. “1?
10\/nGtorny a koncovy rym mozeme ojedinele najst i v predchéadzajicej zbierke Poemata, a to v bésni

Ad Christum: ,Saevissimus patriam quoque / fessam diu hostis possidet, / pressam nec est, qui
liberet...“ (zvyraznila Z. K.).

1 Nasledujme v nasledujicich rokoch nasledovaniahodnt &est* (Emblemata, s. 96).

12 _Kym muz spéja sa do sladkého styku, vretenica rozpuknutymi Gstami zasiahne hlavu, ak ma nadej.
Neskor, ked sa nasycujd a dlhym dévernym stykom sa naplnili, muzovi odsekne Gstami hlavu®
(Emblemata, 1569, s. 74).

119

zbornik2012.indb 119 13.08.2012 19:53:28



Oblabeny postoj k Zendm — mizogynstvo — nebol cudzi ani Sambucovi
a najdeme ho v embléme feominei sexus querela (s. 225), v ktorom je
zaujimava i tylizacia zaveru béasne:

10 ,,Haec posset merito foemineum verba genus floqui:
Autor®.»

Zmyslom tychto slov je vlastne otvorene nepriatelsky postoj k Zzenskému
pokoleniu, ktorého obetami st muzi. V zmiernenej podobe, s vyuZitim vtipu,
sa tento nazor odraza i v embléme Pulchritudo vincit (s. 144). Po prvej &asti,
v ktorej autor enumeruje, aké dary dostali od prirody jednotlivé zvierata,
konstatuje: ,Nil feminae restabat.“ (Ni¢ neostalo Zene.) Zena dostala ,iba“
krasu, ktord sa v8ak musi spojit s uslachtilostou, az potom méa nadej na
Lvitazstvo®.

Obraz savekych moralnych, $tatno-politickych a nébozenskych
pomerov bol topickym motivom celej vtedajsej literatdry v podobe néreku,
lamentu nad stdobymi pomermi a mravmi. V ich zhorsovani (,v3etko speje
k horsiemu®) autori videli v prvom rade trest za hriechy ludi. U Sambuca sa
tento motiv nevyskytuje v takejto vyhrotenej podobe. | tu sa prejavuje pre
neho taka typicka triezvost v uvazovani o stdobe;j situéacii a jej dosledkoch
pre ¢iny a moralku fudi.

Emblémy s aktuélnou spoloéenskou tematikou maja podobny charakter.
Postup, ktorym Sambucus buduje text subscriptia s mottom explicitne
orientujacim sa do spolocensko-politickej oblasti, spodiva v réznej miere
vyuZitia motivov a historiek z antickej histérie (rézne prihody, ktoré sa
traduji o Alexandrovi Macedénskom, o Caesarovi a pod.), exemplickych
prirodnych obrazov i celych pribehov z mytolégie.

Ideél vojvodcu a krala Sambucus predstavuje vo viacerych emblémoch,
ktoré maji rdzny stuperi zovieobecnenia vypovede. Zanrovo prebera &rty
enkomia (oslavné portréty Mateja Korvina i Maximilidna 1l.) v emblémoch
Mathiae Corvini symbolum. Symbolo loan. Regis auctum (s. 161 — 162)
a Ad inclytum Bohemiae regem Maximilianum. De Turcarum tyranno.
Antonius Verantius (3. vyd., s. 214). V prvom z nich predstavuje krala Mateja
ako humanistu (,Undique cogebat veterum Monumenta..“ - Zov$adial
zhromazdoval pamiatky starych..), ,odkojeného“ rimskou vl&icou, i ako
uspedného bojovnika proti Turkom (,Contudit indomitos vel solo nomine
Thracas...“ - Porazil divych Trakov azda samotnym menom..). Prepojenie
portrétov oboch kréfov sa deje cez ich intelektualizmus, Gspechy vo
vojenskej oblasti ostavajd vo forme zelani.

Turci a boj proti nim predstavovali vyrazny motivicky topos humanisticke;j
poézie 16. storoCia bez ohladu na Zanre. Skoro vo vSetkych béasnach so

3 Tieto slova by mohol pravom povedat o zenskom rode: autor (Emblemata, s. 225).
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spolocéenskou, s obc¢ianskou tematikou sa vyskytuje aspon narézka na tento
naliehavy problém. V 17. storoéi sa z neho vyvinul cely tematicky prad
v literatare (basnicky i prozaicky), v ktorom dominujd opisy bojov, zajatia,
véznenia i putovania v tureckom zajati. Querela Austriae ad Germaniam
(Prosba Austrie ku Germanii z roku 1532), ktord napisal Gaspar Ursinus
Velius, ovplyvnila Pavla Rubigala a pravdepodobne i Jdna Sambuca.™
Sambucov emblém Ad inclytum Bohemiae regem Maximilanum. De Turcarum
taranno mé dve &asti. V prvej (verSe 1 - 10) sa ststreduje na expresivne ladend
charakteristiku ,divého zvierata“, ktoré poZziera vSetko, ¢o je nablizku. , Turecky
tyran“ je ,furens, fallax, atrox®, je zradny, vierolomny, bezbozny, dkladny.
Prvych desat ver$ov je nasytenych vyrazmi, ktorymi sa pomendvaj tie najhorsie
vlastnosti fudského pokolenia. Ich intenzita je vysoka najmé vo versoch:

3 ., Quaeque gerit, vi cuncta gerit, gerit omnia fraude,
Perfidia violat foedera, pacta, fidem.“?

Opakovacia figara, ktoréa tu slizi na zintenzivnenie vyznamu, na zdoraznenie
absoldtnej straty morélky, straty tcty ku vSetkym fudskym i bozskym zdkonom
(8liape po nich a nenavidi ich), patri k ojedinelym zjavom v Sambucovej poetike.
Jej pouZitie predznamendva aj vynimoc&nost celkového zakonéenia emblému:

11 ,Frustra igitur pacem, frustra omnia caetera tentas.
Ense opus est, quoniam quos timet, hos et amat. “16

Takato priama vyzva do ozbrojeného boja za mier je netypicka, ba
skoér vynimocénad v ramci Sambucovej rozumnej zdrzanlivosti a nechuti
k otvorenym konfliktom akéhokolvek druhu.

Pateticky tén 6dy zaznieva v embléme /mperatoris virtutes (Vladarove
cnosti, s. 72 - 73), kde sa v polohe Zelania vyrovnava s oblibenou témou
humanistov — s opisom a vymenovanim vlastnosti idedlneho vlddcu. V tomto
embléme, prirodzene, nejde o kompletny portrét vladéra, ako ho pozname
v literatare uz od Aristotela, ktory bol prave v humanizme velmi ¢astym
ingpiranym zdrojom takychto portrétov. R6zni autori sa s nim vyrovnéavali
ré6znym spbésobom s réznym Gspechom.” U Sambuca tento emblém akoby
vo vieobecnej rovine dopliial jednak dedikaéni basers Maximilianovi Il., ale

1 Miloslav Okél v doslove k prekladu Rubigalovho diela Opis cesty do Konstantinopolu a iné bdsne pise:
,Nemozno povedat, & Sambucus svoju baset Pannonia Germaniae (Panénia Germéanii), zaraden( do
zbierky Demegoriai (Basne), vydanej v Bazileji r. 1552, napisal pod vplyvom Rubigalovej alebo skér pod
vplyvom Ursinovej basne® (in: Rubigal, 1985, s. 98).

15_Cokolvek kond, vietko kona Istou, rusf zradou zmluvy, déveru i sluby® (Emblemata, 1569, s. 214).

16 _Nadarmo teda po mieri, nadarmo po vetkom ostatnom siahas, je ¢as meca, pretoze ktorych sa boji,
tych aj miluje“ (Emblemata, 1569, s. 214).

7Napriklad Martin Rakovsky i Jan Bocatius.
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i ostatné emblémy tykajice sa aktuélnej spolocensko-politickej tematiky
v polovici 16. storocia. KedZe Sambucus vébec uprednostrioval intelektuélne
kvality ¢loveka, ostéva tejto svojej zasade verny i v pripade ,cnosti“ vladara.
Jeho portrét, to je z velkej Casti portrét intelektuala: na prvych miestach
sU rychly Gsudok a vynikajica vyreénost i znalost viest vojnu. Statickost
a abstraktnd obraznost sa odrazili aj vo vytvarnom zobrazeni. Obrazok
znazornuje centralne umiestnend postavu vlddcu na koni v plnej zbroji
so zastavou v ruke, pripraveného do boja. Vlavo v pozadi stoji nastipené
vojsko, vpravo v pozadi neodmyslitelna Fortuna (Stastena), ktoré sa v texte
spomina spolu so sebaddverou ako nevyhnutné podmienka Gspechu v boji.

Zaverec¢né oslovenie vSak vyvolava dojem celkom konkrétneho adresata,
ktorého tusime za idedlnym portrétom vladcu — Maximiliana Il:

15 ,,Hunc fore victorem credas, dignisque triumphis
Imperioque ferentem aevi venientis honores. “1%

V spoloéensko-politickych emblémoch sa Sambucus prejavuje ako
uhorsky vlastenec a priaznivec Habsburgovcov. Zjavné boli tieto jeho
postoje a nézory uz v predchadzajiacich dielach a v Emblematdch je
najkoncentrovanej$im prejavom jeho vlastenectva emblém Tirnaviae patriae
meae arma (Zbrane mojej otéiny Trnavy, s. 167 — 168).

EMBLEMATA. 167

Tirnauix patriz mez arma.

V & B s ¢ft Pannonicis fama inclyta,ibera vegnis,
Tirnauiam vulgus nomine, redue vacat.
Belscanim Regum diffimus »adigue cinxie

Moenibus, ac dei

Sicrota, ui firmes, voluitir s«
P Hislenns

18 Ver, Ze sa stane$ vitazom so zaslGZenymi triumfami a vlddou, nestcim pocty prichadzajiceho veku®
(Emblemata, s. 73).

122 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 122 13.08.2012 19:53:28



Zuzana Kakosovd

Prostrednictvom zénru topografie vyjadruje obdiv a Gctu rodnému
mestu. V basni sa vystrieda niekolko motivov rézneho charakteru. Vlastné
topografické motivy reprezentujd opisné prvky zamerané na charakteristiku
lokality: nazov mesta, opis hradieb s vezami, lokalizacia mesta v Grodnom
kraji, predstavenie mesta ako obchodného a nabozenského centra.
Topografické Gdaje vhodne dopliiaja historické motivy, a to z davnej
(spomina sa tu kral Belo IV,, ktory udelil mestu roku 1238 mestské préava)
i nedavnej historie:

11 ,Hactenus haec contra saevissima fata Getarum,
Fortiter hostiles se apposuitque manus. “?

Osobitnd pozornost v embléme Sambucus venuje opisu a interpretcii
trnavského erbu, pri ktorych vyuZiva anticky a stredoveky motiv kolesa $tastia.
Tato ¢&ast textu (verse 7 — 9) ma vyrazne emblematicky charakter, ktory je
tu zavisly od ,znakovosti“ samotného erbu. V basni sice prevlada racionalny
postoj autorského subjektu, reprezentovany snahou o vymenovanie
kompletného stboru znakov, ktoré charakterizujd mesto Trnava. AvSak pri
zmienke o nej ako o rodisku autora prevladne citovy, emocionélny postoj:

5 ,Haec me produxit, [ucemque videre serenam
Vitalesque haustus dulcis alumna dedit. “?°

Bésen je komponovanéd ako sled volne priradenych motivov, ktory
sa kon¢i 14. verSom. V ramci tohto sledu kazdé distichon tvori relativne
uzavrety myslienkovy celok, v pripade verdov 7 — 9 (t. . opis a interpretécia
erbovych znakov mesta) vyjadruje jeden motiv dvoma distichami. Verse
15 - 16 (8. a posledné distichon) sa svojim charakterom z tohto rdmca
vymykaju a predstavuju reénicko-patetické zvolanie, ktorého obsahom je
prianie v tych ¢asoch velmi délezité:

15 ,Hanc safvam fongos tueatur Christus in annos,
Turcicus hic furor et diminuatur honos. “?!

Ak by nédm po precitani motta nebolo jasné, preco sa v fiom ocitlo
slovo ,arma“ (zbrane), v texte ndm to autor dostatoéne a jasne vysvetli.
Trnava mala na zéklade svojej vyhodnej polohy vsetky predpoklady na
Uspesny rozvoj. Nachéadzala sa na krizovatke obchodnych ciest zo severu na

9 Tato [Trnava] a? doteraz proti velmi ukrutnym pohromém Turkov a nepriatelskym vojskam udatne
Celila“ (Emblemata, s. 167 - 168).

20 T4 ma zrodila a dala mi vidiet jasny 1G¢ a Zivotodarny dych, sladka varovkyha“ (tamze).

21 T(to zdravt nech Kristus ochrafiuje po dlhé roky, tato besnota a slava Turkov nech sa rozbije” (tamze).
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juh i z vychodu na z&pad. Po okupacii juznych Gzemi Uhorska Turkami sa
stala spolu s Bratislavou (Pre$porkom) spologenskym a kultGrnym centrom
krajiny, v 16. — 18. storoéi aj centrom cirkevnej spravy celého Uhorska.
Obrazok (pictura) sa snazi zachytit vietky motivy, ktoré sa vyskytuja v texte.
V pozadi sG mohutné hradby a veze, na hradbéch je umiestneny trnavsky
erb a pred hradbami trnavski obrancovia. NeméZeme sa tu ubranit dojmu,
ze vytvarnik, tak ako aj v niekolkych dalsich emblémoch, vedla bojovnika
v brneni posadil na kona samotného autora Jdna Sambuca. Postava ma
totiz pre neho typickd podobu, zndmu aj z inych vyobrazeni, a to renesanény
klobuk a vyrazny profil s bradou a fazami.?? Obrazok je sice skomponovany
ako dynamicky vyjav Gtoku na nepriatelski (pravdepodobne tureck()
armadu, no neskryva sa v riom, ostatne ani v texte, Sifra alebo tajomstvo.
Predstavuje viac-menej Gspes$n ilustraciu textu.

Didaktizujuci a poucujici je takmer kazdy Sambucov emblém. Prikladom
na to, ako sa tento aspekt uplatnil v téme z oblasti umenia, konkrétne
literatury, je emblém In secundis consistere laudabile quoque (Slava sa tieZ
zaklada na priaznivych okolnostiach, s. 54 - 55).

54 1. SAMBYVCI

In fecundis confiftere laudabile quoque:

ORPHEYVS byra valebat,
Olor facerdue fomper

Fuit , fuane cantans..

Poft hunc bonusque Homerus,
Philomela cui dicate e,
Tanguam loco fecundo.

Sed vectitis fecundum

1li locum dediffen:

Nam vt Pfittacus mcretuy
Drimas, loguas fecundte )
Picy

V tomto Sambucovom embléme sa didakticky tén sustreduje v motte
a v zévere textu béasne. Motto poukazuje najma na moment nahodnosti,
ktory zohrava Glohu v fudskej honbe za sldvou, upozorfiuje na vratkost $tastia
(secunda je 3tastie i priaznivé okolnosti), ktoré vlastne vo svojej nestélosti

22Podobny obraz autora mézeme najst v emblémoch Fidei canum exemplum (Priklad psej vernosti, s. 164
- 165), Conscius ipse sibi (Vedomy si sém seba, s. 226 — 227, i v dalich).
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nesie zarodok svojho protipélu nestastia (nepriaznivych okolnostf). Vyznam
tohto hesla ako vSeobecne platnej ludskej skdsenosti je jasny, ale menej
explicitny je jeho vztah k obrazku. Tomu dominuje vertikalna os, ktord tvori
jednoduchy stip s podstavcom a dve sediace postavy, umiestnené symetricky
po jeho lavej a pravej strane. Stlp bol &asto pouzivanou vertikalnou
osou v zobrazovanom interiéri a mal za Glohu oddelit dve kvalitativne
odlisné prostredia. Tato Glohu v zobrazeni prirodného prostredia zohrava
najcCastejSie kmen stromu. Na nasom obrazku okrem funkcie vertikalnej osi
rimsky charakter stipa poukazuje na antiku a symbolizuje piedestél, slavu,
¢im sa vytvara vyznamové spojenie medzi heslom a obrazkom. Podporuje ho
aj neukonéenost stipa, ktory akoby namiesto hlavice ,niesol“ motto.

Obom symetrickym strandm obrazka dominujd uz spominané sediace
postavy muzov. Atributy postavy vlavo, lyra a vavrinovy veniec, symbolizujd
nesmrtelnost, Apoléna, poéziu. Lyra je okrem toho aj symbolom piesne
a tanca a je atribatom Orfea a muazy tanca Terpsychoré. Postava vpravo
pise rydlom na voskovu tabulku v drevenom réme. Rydlo a vyzor postavy
naznacuju, ze pdjde o iného spisovatela, nie basnika, pripadne Ze ide o u¢enca.
Umiestnenie postav je vyvazené, ni¢ na nich nep6sobi disharmonicky. Kedze
stlp tu zjavne oddeluje dve kvality — lyriku od epiky, resp. emocionélnost
a spontdnnost od racionélnosti a udenosti —, hodnotenie sa prenechava
ostatnej Casti obrazkového ,textu®“. Tvoria ju vlastné emblémy, symboly
z vtacej rise, umiestnené v ohranic¢enych plochach tvaru erbu. Vlavo hore je
labut a pod hou slavik, vpravo hore papagéj a pod nim straka.

Labut, ktord je zasvdtend Apolénovi a Orfeovi, je symbolom hudby
a vestenia, melanchélie a tragiky, je znakom basnictva. Slavik symbolizuje
[Gbostn( poéziu a vobec akykolvek krasny spev. Papagaj je symbolom
vyrecnosti, predstavuje blaznivy smiech a blaznivé taranie. Taranie symbolizuje
aj straka, ktorej sa okrem toho pripisuje schopnost imitovat hlasy a rec.

Ako vyplyva zo suvislosti obrazku a hesla, p6jde tu o porovnanie lave;j
a pravej strany, o porovnanie lyriky a epiky. Hodnoty, na zaklade ktorych
sa porovnava, svedéia na obrazku v prospech lyriky. Dokladom toho je
i umiestnenie symbolov na lavi stranu, teda na prvé miesto nasho vnimania
a ,¢itania® obrazku. Koneény dsudok si vSak méZeme utvorit az po precitani
vlastného textu basne pod obrazkom.

Hned prvé slovo basne ndm presne urcuje postavu lyrika, ktorym
je Orfeus, myticky tracky spevék, ,vynalezca® hudby, nesmrtelny héros
(poloboh). Aj autor textu mu prisudzuje labut ,libezne spievajiacu® (ofor
suave cantans). Adjektivom suaois (libezny, prijemny, mily) autor posilfiuje
vztah medzi basnikom Orfeom a jeho atribatom, zdérazfiuje lGbeznost,
neodolatelnost Orfeovho legendarneho spevu za mftvou Eurydikou a jeho
paralelu so spevom labute. Funkciou celého motivu je vyjadrit metonymicky
charakteristické vlastnosti lyriky.
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V Stvrtom ver$i basne nachiddzame dalSie meno: Homér. Spatne sa
nam tym konkretizuje postava vpravo a komparandum sa nam potvrdzuje
ako epika. Po konfrontécii s obrazkom sa vSak vynéra otazka, pre¢o mu
autor zasvécuje slavika, symbol [Gbezného a krasneho spevu a [Gbostnej
poézie, ked na obrazku je to atrib(t zretefne priradeny basnikovi Orfeovi?
Na jednej strane ndm to vysvetluje historické chapanie autora epickej poézie
ako béasnika, vestca, spevaka, pevca, pretoZe aj epickd poézia sa ,spievala®,
resp. prednasala za sprievodu hudby (ako isty dékaz mézu slGzit i Gvodné
formulacie vzyvania Mzy v eposoch). Na druhej strane autorovi emblému
symbol slévika poskytol moZnost relativizovat prestiz lyriky pred epikou
pomerne jednoznadne vyjadrend obrédzkom. Tu médme mozZnost citit tesnd
zviazanost textu s heslom, v ktorom sa poukazuje na relativnost slavy.
Tato stredna &ast textu (verse 4 — 11) objasfiuje funkciu a vyznam motta
a jeho spojenie s obrazkom. Jedenastym verSom textu béasne sa v podstate
$pecificka hra slov a obrazov kondi. To, ¢o nasleduje v poslednych piatich
verSoch, je uz len autorom sformulované poucenie:

12 ,Hoc Symbolum referri
Ad eos potest, gradum qui
Laudemque non tenere
Primam queunt: sed inde
Virtute mox sequentem. “

Presné grafickd symetria obrazka podfa vertikalnej osi sa vyznamovo
naruuje v jeho stdinnosti s basnickym textom. Slavik neméa vztah len
k poézii symbolizovanej Orfeom a labutou, ale aj k Homérovi a k epickému
bésnictvu.

Informadne najexplicitnej$ou astou emblému aj tu zost4va text basne,
ktorého vypoved je vzhfadom na obrazok vseobecnejsia. Obrazok potom vo
vztahu k textu basne predstavuje jeho konkretizaciu, zvizualnenie. Vo vztahu
k celej textovej casti emblému (heslo s basfiou) je jej intersemiotickym
prepisom do vytvarnych znakov, v pripade tohto emblému reprezentovanych
konvenénym systémom symbolov a hieroglyfov (labut, slavik, papagij,
straka, vavrin, lyra, rydlo a pod.). Vytvara sa tu vizualny a staticky model
predmetu zobrazenia — symbolu. Heslo v embléme je kondenzaciou oboch
stextov®: vizualneho i slovného. V nasom pripade je v riom silne sdstredeny
didaktizujdci, poudujici zéver béasne, slabsie st jeho vyznamové vztahy
s obrazkom a s prvymi $trnastimi ver§ami basne.

Vtomto embléme autor zachovéva objektivny postoj voci zobrazovanému
predmetu. Néznaky subjektivneho postoja sa prejavujd len ojedinele

2 Tento symbol sa vztahuje na tych, ktorf nemoézu byt prvi, ale nasledujd na druhom mieste (svojou)
statoénostou” (Emblemata, s. 53).
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v hodnotovom zafarbeni jednotlivych slov. Motivy Orfea a Homéra kladie
za sebou a jedinym ndznakom hodnotenia ich vztahu zo strany autorského
subjektu je slovko ,akoby“ (tamquam), ktoré pridava relativny vyznam
umiestneniu epiky za lyrikou. Ale uz v nasledujicich versoch sa rusi akékolvek
subjektivne hodnotenie pouzitim tretej osoby plurélu namiesto subjektivnej
prvej osoby singularu. Aj vyber symbolov (motivov), kde by sa najviac mohol
prejavit autorov individudlny, originalny postoj k zobrazovanej skuto¢nosti,
je dany objektivne, konvenciou: Orfeus a Homér ako predstavitelia a v istom
zmysle aj ,zakladatelia® lyriky a epiky a ich atribdty pouzité ako symboly.

V niektorych emblémoch sa poucovanie meni na sebavedomé
demonstrovanie ucenosti. V takom pripade sG emblémy zamerané na
basnicky vyklad réznych pojmov (napriklad z filozofie, lekarstva, astronémie,
prirodnych vied a pod.), ktoré spolu uréitym sp6sobom sivisia, tvoria
vyznamovy rad alebo kontrast. V podstate vSak v tychto emblémoch ide
o ilustraciu autorom vopred daného hodnotového vztahu medzi pojmami
uvadzanymi v motte: lus et Philosophia (Pravo a filozofia, s. 181 - 182),
Grammat. Dial. Rhetor. Historiae differentia (Rozdiely medzi gramat., dial.,
rétor., histériou, s. 142 — 143, 3. vyd., s. 132 - 133), Physica et Ethica (Fyzika
a etika, s. 150, 3. vyd., s. 139 - 140) a Physicae ac Metaphysicae differentia
(Rozdiely medzi fyzikou a metafyzikou, s. 74 - 75, 3. vyd.. s. 71 - 72).

Princip linedrneho radenia obrazkov - definicii z tohto typu emblémov
Sambucus uplatnil aj v zaujimavom embléme s tematikou z oblasti mytolégie,
v ktorom vzdal hold svojim najmilovanej$im a najspominanej$im mytologickym
postavam: Mizam s ich vodcom Apolénom. V embléme Musarum ex antiquis
numis Q. Pomponii verae effigies et etymologica.. (Verné obrazy Mz
z antickych minci Q. Pomponia a etymolégie..., s. 120 — 121, a 3. vyd., s. 113
- 114) vystizny obraz zabera plochu jedného hexametra, kym posledné dva
ver$e (10 - 11) st venované tlohe Apoléna v stvislosti so spologenstvom Mdz
a s jeho véeriadiacou Glohou, vyplyvajticou z primenia Foibos (Ziarivy). Motto je
monofunkéné, informativne a tato jeho funkcia v obrazku i v texte viac-mene;j
potvrdzuje informativne zameranie celého emblému. TaZisko pozornosti pri
interpretacii tohto typu emblému sa potom presiva na nanajvys$ strucné
(v rozsahu jedného hexametra), ale pritom dostatocne vystizné i basnicky
pbsobivé, obrazné charakteristiky jednotlivych Mz i Apoléna Foiba. Jednotlivé
charakteristiky st zamerané na typické atribaty, gesta a spbsob realizacie
umeleckej ¢innosti reprezentovanej prislusnou Mizou:

2 ,Melpomene tragico proclamat moesta boatu.
Comica lascivo gaudet sermone Thalia...
9 Signat cuncta manu, loquitur Polyhimnia gestu. “?*

2 Melpomene deklamuje smutné veci tragickym volanim. Zartovna Télia raduje sa $antivou reou...
Polyhymnia vietko oznaduje rukou, rozprava gestom* (Emblemata, s. 120).
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Na obrazku v stlade s informéaciou v motte (,,zo starovekych minci®)
sG vsetky postavy umiestnené v kruhovitom priestore, ktorého vyznamové
centrum tvori postava Apoléna, sediaca s lyrou v ruke spolu so symbolom
basnickej inspiracie, okridlenym koriom Pegasom. Postavy Mz nesd
zodpovedajiice atribaty a vypliiaja dve tretiny obrazka. Kulisu celému
vyjavu tvori prirodna scenéria (mytickym sidlom Mdz bola hora Helikén).
Kedze k obom vydaniam Emb/émoo (z roku 1564 i 1569) je pripojené aj
vyobrazenie zbierky minci, tento emblém predstavuje legitimne spojivo
medzi oboma ¢astami knihy.

Iny typ ,uceného“ emblému predstavuje emblém Curis tabescimus
omnes. Ad loan. Hartung. (Véetci podliehame starostiam. Janovi Hartungovi,
s. 159). Sambucus ho venoval nemeckému filolégovi rovnakého zamerania,
ako bol on sdm, Janovi Hartungovi.>V tomto embléme ide o umné prepletanie
sa faktov z histérie a prirodovedy (Plinius star$i a jeho §tddium vybuchu
sopky) i z mytolégie (postavy Kyklopov, Jupitera i vyuZitie nakovy ako
atribitu boha Hefaista — Vulcana) s jedinym ciefom: zvyraznit a dostatoéne
plasticky a pritazlivo spodobnit hlavni myslienku, ktord ma v koneénom
désledku prichut poudenia s vystrahou: i v skmani treba byt opatrny, aby
nas ,,hlfadadésky nepokoj“ alebo omyl napokon neznicili. Historick4 osobnost
Plinia starSieho a jeho tragicky osud tu v kone¢nom vysledku slazi ako
moralisticky priklad:

11 ,Error quisque suus, nimium quos cura lacessit
Et nisi consumit sollicitudo bonos. “%

2 Jan Hartung, nemecky filol6g, ktory sa zaoberal tym, ¢im aj Sambucus. Obaja napisali rovnakd prirucku
Epistolarum conscribendarum methodus (Umenie pisat listy). Tento emblém cituje aj A. Buck vo svojej
stadii o emblematike ako priklad na ,u¢eny” emblém (1971).

% _Kazdy méa svoj omyl a nech nepokoj dobrych nezniéi, ktorych starost prili§ drazdi“ (Emblemata, s. 159).
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154 I. SAMBYVCI

Dum viuo profum.

E N quercus cavie, o fulmine perdita,
Trrutco confpicior femper inntili :

At non fedula quicquans
TImis negligo partibus.

N dum-vita mibi, [enfis ¢ infinus
Niutrimenta [ini¢ contrahere vndigne,
Nunquant defero fuetumn
Alendi officium meum.

Profam trunca, nouss frondibus, augeo
Ve[):ras ruricul continnd ac focas.

? <0
Quod poffiim, licet cpra, vl

Emblémy, ktoré vyjadrujd Sambucovo zivotné krédo, maju predovsetkym
alegoricky charakter a tomu sa podriadujd i autorom pouzité vyrazové
prostriedky. Sposob priameho a presného vyjadrenia Zivotnych zésad
z predchadzajucej tvorby sa tu meni na nepriame, obrazné alebo alegorické
spodobenie zéakladnych etickych principov. Napriklad emblém Dum
vivo, prosum svojim mottom sice sfubuje priamu moralitu, avSak autor
volil alegorické spracovanie. Zdkladom je monolég duba o jeho vlastnej
uzito¢nosti pre ludi:

»Nam dum oita mibhi...
sinit...

Nunquam desero suetum

Alendi officium meum.“?’

Ten potom plynulo prechadza do autorského monol6gu so zavere¢nym
posolstvom. Obréazok ilustruje prva ¢ast emblému pomerne verne, opisne,
s dérazom na jednotlivé detaily, ktoré sa spominajd v texte: suché konére,
silueta sprachniveného kmena, na ktorom este vyrastaja ratolesti s listami,
v popredi je ¢lovek, ktory zbiera razdie. Tento emblém predstavuje typ, pri

27 Lebo kym Zivot mi dovoluje.., nikdy nezradim, som zvyknuty na svoju povinnost vyZivovatela“
(Emblemata, s. 73).
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ktorom sa zmysel hesla aj zmysel obrazka ozrejmi az po preéitani celého
textu basne.

Emblém Fidei canum exemplum na prvy pohlad vyzerd ako vyraz
autorovej vdacénosti vernym sprievodcom na cestdch po Eurépe - psom
Madelovi a Bombovi. Interpretovat sa vSak d4 a pravdepodobne aj méa
ako vypoved o autorovej povahe a ndzoroch na spdsob Zivota. Tdto rovinu
interpretacie najviac podporuje samotny obrdzok, na ktorom je autor
zobrazeny na koni v sprievode psov. Domnievame sa vs$ak, na rozdiel od
A. Vantucha®, Ze tu ide skor o bésnickd Stylizaciu, vhodnd na zobrazenie
takych ludskych vlastnosti, ako je skromnost, Zivotna nenéro¢nost a s fiou
spojené schopnost znasat nepohodlie na ,,ceste za vzdelanostou®. Zobrazeny
spdsob cestovania (sédm jazdec na koni len v sprievode dvoch vernych psov)
v8ak nemé oporu ani v motte, ani v samotnom texte emblému. Tu sa sice
vymenuvaja jednotlivé mesté a krajiny, ktoré precestoval so svojimi psami,
ale o spbsobe jeho cestovania niet ani zmienky. Ci dal Sambucus konkrétne
instrukcie ilustratorovi, dnes uz tazko presne zistime, hoci ako moZnost to
vylGgit nemézeme.?

S emblémami o zivotnom kréde, pripadne SirSie o spbsobe Zivota
¢loveka a o zivotnych hodnotéach sdvisia filozofickejsie ladené emblémy,
v ktorych sa prezentuje Sambucova oblibena myslienka zlatej strednej cesty.
Emblémy s touto tematikou st charakteristické triezvym $tylom, primerane
ozdobnym, s vysokym stupfiom persuazivnosti. Vo va¢sej miere ako v inych
emblémoch sa tu vyskytuja rétorické vyrazové prostriedky, z nich najma
interrogécie a apostrofy. Poeticky najicinnejsie pésobi emblém Mediocria
prosunt vyuzitim mytologického motivu dvoch Bacchov: starca a dietata,
protichodnych svojou povahou. Obrazok ilustruje len jednu stranku motivu,
vyjav bakchanalif, a skutoény vyznam emblému si musi ditatel dotvorit sdm
v stéinnosti vSetkych jeho troch Casti. Motto, i ked stoji na ,,¢ele” emblému,
v tomto pripade vyjadruje vyUstenie.

Prevazna vacésina emblémov mé svojho adresata. Len niekolko z nich ma
aj osobny charakter, no i tu sa forma (sp6sob) nadviazania kontaktu realizuje
konvencne, priamym oslovenim v Gvode alebo zdvere emblému. Adresovanie
emblému je teda spravidla vec zdvorilostna (tyka sa to predovetkym emblémov
o veénych pravdéach, moralnych zasadéach a pod.). V niekolkych pripadoch do
epigramatického charakteru basne prenikli ¢rty pévodnych prilezitostnych
zanrov, ¢o sa najvyraznejSie prejavuje v emblémoch spojenych s epitafmi
a enkomiami (Epitaphium Lotichii s. — Epitaf Lotichia ml., s. 194 - 195; 3. vyd.,
s. 183 - 184). V inych pripadoch sa do istej malej miery prileZitostne ladeny
emblém meni na reflexiu o Zivote, dobe, spolo¢nosti a ¢loveku v nich.
mntuch, 1975, s. 101 - 103.

2|stym nepriamym dékazom akychsi instrukcif by mohli byt niektoré obrazky k osobne ladenym
emblémom, na ktorych sa vyskytuje Sambucov portrét, sambucovsky erb a pod.
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Zaujimavé st dva emblémy, v ktorych je adresnost zatlacena do Gzadia
a dominuje im reflexia. Emblém Avaritia huius saeculi. Ad Anton. Muretum
(Skdpost tejto doby. Anton. Muretovi, s. 197; 3. vyd., s. 186) obraznym
spdsobom na pomerne malej ploche (14 ver$ov) vyjadril pocity smatku
a do istej miery i beznadeje nad Gpadkom véaznosti vzdelania a umenia.
Alegoricky vstup do emblému vytvara obraz dvoch dveri, rovnakych
zvonka, spristupnujicich vsak dve diametralne odlisné kvality: blahobyt pre
vyvolenych a prazdnotu pre chudobnych. Oslovenie vo versoch 5 — 8 preto
nepatri len adreséatovi, ale aj Citatelovi vébec, jeho samotného nevynimajic:

7 ,Desine mirari, cur saecula nostra poétas
Tam raros habeant, nil dat avara manus. “®°

Dvojversie 9 — 10 Anton Vantuch komentuje ako Sambucov marny sen
o minulom ¢ase Mediciovcov, Farneseovcov, Esteovcov, marny sen o novom
stredisku vzdelanosti vo Viedni, ktord by sa tak mohla stat déstojnym
stperom Florencie, Rima a Pariza.>' Myslime si vSak, Ze slova ,,Si Maecenates
fuerint, Flacci, atque Marones / Existent...“ (Keby boli Mecenatovia, objavili
by sa Flaccovia i Maronovia...) vyznievaja skér ako povzdych, s vedomim
jeho nereélnosti a nesplnitelnosti. Kontext celej basne nie je totiz vébec
optimisticky, o ¢om koniec koncov sved¢i aj zaver basne:

11 ,Exulat ingratum carmen, facundia passim
Temnitur, et cultis artibus aula caret.“*

Na nepriaznivé podmienky na tvorbu si podobnymi slovami tazkal uz
Martialis (Epigramy /, & 107) a to isté prirovnanie najdeme i v Rakovského
znamej basni Ad suos Moecenates (Svojim mecend$om)®. U Sambuca, na
rozdiel od Rakovského, su tieto verSe naplnené smatkom a beznadejou, zZe
sa nie¢o zmeni. Je to basen o nesplnitelnosti sna, o nemoznosti navratu do
minulych &ias, priaznivych pre vzdelanost a umenie. Sambucus tu v téme
blizkej adresatovi i sebe nachadza priestor na rozvinutie reflexie so Sirsim
dosahom, nachadza priestor vyjadrit sa k celospolodenskym pomerom
i k miestu jednotlivca v spolo¢nosti.

Podobny prechod k tentoraz temer filozofickej reflexii nad zmyslom
ludského zivota nachadzame v embléme Quae sequimur fugimus, nosque
fugiunt. Ad Philip. Apianum (Comu sa vyhybame, ¢o nasledujeme a &o

30 _Prestan sa ¢udovat, pre¢o st v nasich generéciach tak zriedkavo basnici, ni¢ neda lakoméa ruka®
(Emblemata, s. 197).

31\antuch, 1975, s. 109.

32 Nemil4 basen bladi (je vyhnancom), v8ade pohtdaji vyregnostou a paléce sa zriekajd uctievanych
(vzdelanych) ument* (Emblemata, s. 197).

33Rakovsky, 1974, s. 90.
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nam unika. Filipovi Apianovi, s. 23). Je to emblém sice adresovany, &o ma
najméa v zavere (ver$e 9 — 11) za néasledok prechod do osobného ténu,
tento tén vSak v basni nie je dominantny. Dominuje jej reflexia, pomerne
subjektivne ladena, na filozofickd tému zmysel ludskej existencie, zmysel
ludského snaZenia, nespokojnost &loveka ako hnaci motor jeho Zivotného
snazenia a v zavere je vyslovena potreba pevného bodu v Zivote ¢loveka,
potreba ,pevnych zékladov pre pravi blaZzenost”. ,Drsnost a kratkost
Zivota“ ho vSak nevedie k rezignacii, skor k hladaniu vychodiska a ponoru
do seba.

Motivickou dominantou, leitmotivom celého emblému je pominanie,
unikanie ¢asu, Zivota, hodnot (svedéi o tom uz samotné motto, ale i viaceré
verSe béasne). Vo vyrazovom materiali basne si jeho nositelmi tvary
slovesa ,fugio, fugere®. Vychodisko basne tvoria dve sugestivne naliechavé
interrogacie:

1 ,Quid semper querimur deesse nobis?
Cur nunquam satiat fames perennis?“*

Slaziaako odrazovy mostik pre reflexiu na nasledujdcich Siestich riadkoch.
Filozofickejsie podana moralita 3 Haud res nos fugiunt; loco solemus/ lpsi
cedere sed fugaciore®, s ktorou sme sa mohli stretnat uz v Poematdch a na
réznych miestach i v Emblematdch, je véak v tomto embléme vynimocné
nejednoznaénostou postoja i jeho obraznym vyjadrenim:

5 ,Mors nos arripit ante quam lucremur
Tantum quod cupimus, Deum et precamur. “*

Celkovy obrazny charakter emblému dotvéra i obrazok, ktory rozvija
Ustredn( myslienku o pominutelnosti v ndbozenskom vyklade, predstavuje
vyjav dobovo $tylizovaného ,vyhnania z raja“.

Pre Sambucove bésne nie si typické pokusy prispdsobit antické
obrazy domacemu prostrediu, do textov neuvédza Casto ani sidobé reélie.
Okrem emblému venovaného Trnave a emblémov s protitureckou témou
alebo s protitureckym motivom sa stretneme na niekolkych miestach
s nemeckymi (Regensburg, Viedei, Nemecko), irSie so stredoeurépskymi
(Dunaj, Panénia) a s eurépskymi redliami (Cierne more). Podstatne astejsie
sa v textoch vyskytuja Udaje spojené s antickou topografiou (gréckou,
rimskou, ale i africkou a maloazijskou).

E) stale nariekame, e ndm niedo chyba? Pre¢o nikdy nie je nasyteny veény hlad?* (Emblemata, s. 23).
35 Nie st ndm znéme veci, ale zvykneme sldzit prili§ pominutelnej prilezitosti (Emblemata, s. 23).

36 Smrt nas zdrapfi skor, ako by sme zfskali, po ¢om tolko tuzime a modlime sa za to k Bohu“
(Emblemata, s. 23).
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V Emblematdch je ojedinelym prikladom na situovanie pribehu do
doméceho prostredia emblém Nullus dolus contra casum (Ziadna lest proti
zahube, s. 98 — 99; 3. vyd., s. 92 - 93). V flom do areéalu ohrani¢eného
Dunajom, Regensburgom a Viediiou umiestriuje kratucky poviedkovy pribeh
o liske, ktora sa po zmrznutej hladine rieky dostala az do Regensburgu, lad
sa zacal lamat a ona na kryhe plavala dolu vodou do Viedne, kde ju chytili.
Samotné basnické spracovanie je charakteristické rozvinutymi prirodnymi
metaforami: ,3 Bruma gelu pingues late compresserat agros..“ (Zimny
slnovrat mrazom $iroko dr7al na uzde Zirne polia...), ,6 — 8... vulpis ludens
concreto tergore aquarum deciperetur...” (... $antiaca litka na stuhnutom
chrbte vod usla...).

Sambucus mal vo svojej predchadzajicej tvorbe vyhraneny vztah
aj k mytolégii a negativny postoj najma k ,premytologizovaniu® poézie.
V Emblematdch sa situécia do istej miery meni a naznaduje to aj sdm autor
v predhovore k nim: mytolégiu oznacuje za jeden z troch tematickych zdrojov,
poskytujacich vhodny material na emblematické spracovanie. V emblémoch
potom skuto¢ne najdeme pestrd paletu mytologickych postév, mnozstvo
motivov, symbolov, obrazov ¢erpajicich z mytolégie i emblémy vyuzivajice
mytologickd latku vo funkcii exempla alebo exemplického obrazu. Stretneme
sa tu s moralistickym vyuZitim opisu atribGtov boha Merkdra v embléme
Insignia Mercurii quid? (Co st insignie Merkara?, s. 130 — 131), ktory bol
podla Preissa oblibenym nametom ,v alegoriich renesance a manyrismu®,
¢o dokladd opisom a interpretaciou vytvarnych hudobnych i literarnych
diel. Emblém Persei fabula (Mytus o Perzeovi, s. 148 — 149) vyuZiva mytus
o Perzeovi ako podklad na oslavu vzdelania. Emblém Aesculapius (Asklepios,
s. 89 - 90), venovany polyhistorovi Wolfgangovi Laziovi®, Sambucovmu
predchodcovi na mieste historiografa a dvorného lekéara, sa cez mytologickd
postavu patréna, cez opis a vyklad jeho atribitov dotyka etickych problémov
lekérstva, oslavuje medicinu a lekarov vébec.

Celkove moZno povedat, Ze vyuzitie mytoldgie ako zdroja obraznosti
v Emblematdch savisi s ,artistnejSou” povahou zZanru, ktory vyzadoval od
autora variabilnej$i vyrazovy repertoéar, a v tomto zmysle Sambucus svoju
skutoéne hlbokd znalost mytolégie aj vyuzil.

Emblém, ako sme ho mohli poznat v zbierke Jadna Sambuca, sa
neinterpretuje fahko a bez problémov. | ked text subscriptia nezriedka
posobi zdanlivo ako linedrne radenie navzajom sdvisiacich motivov, jeho
celkové posolstvo v mnohych emblémoch musi &itatel doslova deSifrovat
z vysledného pdsobenia vietkych jeho troch ¢asti: motto, pictura, subscriptio.

Zmenou zanru v Sambucovej tvorbe nastdva posun: uz nie je natolko
~racionalisticky metodicky“ ako v predchadzajicej tvorbe, do jeho poézie

37Preiss, 1974, s. 103 - 150.
38\/antuch, 1975, s. 160 - 164.
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vo vaddej miere prenikéd reflexivnost, citovost, avSak nie lyrizacia, ale
predovsetkym elegické podfarbenie. NemoZno povedat, ze by v embléme
negoval principy svojej predchadzajlcej tvorby, text emblému (subscriptio)
ma nadalej epigramaticky charakter, len ich tvorivo a funkcne rozvija
a prispOsobuje potrebam a danostiam nového zanru. Autor nadalej, rovnako
ako v prvej zbierke, stavia do popredia svoju erudiciu, didaktizuje, moralizuje,
prejavuje sa ako basnik intelektual. AvSak st¢innostou vytvarného a slovného
(basnického) prejavu, ktoré tvori podstatu emblému ako Zanru sui generis,
vznikd priestor na estetické obohacovanie béasnického textu, autor musi
vac¢dmi zobrazovat ako opisovat. A tak v emblémoch priame a jednoznaéné
vyjadrovanie ustupuje metaforike a najma symbolike, bez ktorej by emblém
nebol sdm sebou.

Sambucus bol silnou humanistickou osobnostou a jeho prinos do
vyvinu latinskej literatary, a nielen jej, prave zbierkou Fmblemata je, zda
sa, nesporny. Napriklad Golenis¢ev-Kutuzov hovori o vplyve Sambucovych
emblémov na Shakespeara.*® Rovnako August Buck v $tadii o emblematike
cituje Sambucov emblém Curis tabescimus omnes, pri¢om ho uvadza ako typ
emblému, v ktorom historické osobnost (Plinius st.) slGZi ako moralisticky
priklad: vedychtivost je zhubnd, a podotyka, Ze paralely s emblematikou
vObec u Shakespeara stanovil aj Wolfgang Kayser.*

Hoci emblematickd poézia predstavuje vo svojom vyvoji uzavrety
literdrnohistoricky fakt, otazky vztahu medzi vytvarnym umenim a poéziou,
ktory emblematika definovala svojsky a dobovo ohrani¢ene, dodnes
inSpirujd umelcov. Dokladom toho si mnohé pokusy vytvorit v modernej
poézii syntézu oboch umeleckych druhov.
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SUMMARY

Emblem in the Genre System of Poetry in the 16th and 17th Centuries

The author of the paper deals with characterics of emblematics, an important trend in
the European poetry of the 16th and 17th centuries. The paper focuses on analysis and
interpretation of the book of emblems by the outstanding humanist poet of the 16th century,
Jan Sambucus - Emblemata (1564), which played an important role in the development
of the genre in the area of the Central European literature. The emblem, by its peculiar
understanding of the relation of artistic and verbal expression, represents an important
predecessor of modern poetry.
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Miloslav Konecny

Stredoveké kroniky a Slovensko

Kronika

Kronika patri medzi literarne Zanre s dlhou tradiciou. Tdzba zaznamendvat
v pisomnej podobe udalosti, ktoré mali rozhodujdci vyznam pre osudy
vymedzeného spolodenstva (zvyéajne naroda) alebo regiénu, je &loveku
prirodzend a sprevadza eur6psku kultdru uz od antiky. Azda eSte vacsej
oblube ako v gréckej a rimskej literatre sa historiografické spisy tesili
v stredoveku, v tejto rozsiahlej kultGrno-spolocenskej epoche ich mozno
spolu s legendou vnimat ako profilové Zanre strednej a dlhsej (zvyéajne
neverSovanej) epiky. Hoci sa pomerne frekventovane objavuji edte
i v humanistickej literarnej produkcii, ich vyznam a popularita sa postupne
vytracaja. Pre dejiny slovenskej literatdry st zaujimavé najmé kroniky, ktoré
sa zameriavajd primarne na uhorské prostredie. V univerzalistickej a v istom
zmysle nadnérodnej stredovekej Eurdpe ich v8ak treba vnimat v Gzkom
prepojeni prinajmensom s kronikarskymi textami vykreslujacimi histériu
mocnosti, ktoré v tom obdobi s Uhorskom susedili.

Kroniky st programovo Stylizované do pozicie objektivnych
historiografickych textov, formuja sa v nich zaklady histérie ako vedy. Urdite
aj preto sa tesia intenzivnemu zdujmu najma historikov. Ti ich reflektuja ako
potencialny zdroj informaécii o dejinnych udalostiach a vyskum zameriavaja
najma na vyhodnotenie hodnovernosti, ,,pouzitelnosti“ faktov uvadzanych
v kronike. Mnohé historiografické texty sa vSak historické udalosti poksaja
podat beletristicky patavym spbsobom a vyrazne sa tak podielaja aj na
formovani umeleckej literatary. Funkény synkretizmus, ktory estetickd
funkciu v rdmci textu vytldéa z dominantnej pozicie najcastejSie na Gkor
funkcie nabozenskej, ale aj funkcie etickej ¢i nducnej, je charakteristickym
priznakom stredovekej kniznej kultary. V kronikarskych spisoch tohto
obdobia moZno za hlavné funkcie povaZovat funkciu pouénd (primérne
v zmysle moralneho, nadboZenského poudenia), zdbavnu (aj v zmysle snahy
o estetickost) a utilitdrnu (najmé politickd, mocenskd, oslavni).!

Velmi struéné a prisna zanrové definicia kroniku vymedzuje ako ,opis
historickych udalosti v chronologickom poriadku bez interpretacie vztahov
a sGvislosti medzi zapisovanymi udalostami“.? S konstatovanim o rezignécii
autorov na interpretaciu zobrazovanych udalosti a stvislosti sa nemozno
celkom stotoznit. Zaner prekonal za storodia svojej existencie rozne vyvojové
premeny a v ramci textov zaradovanych medzi kroniky sa nachéadzaja

,Synkretismus funkei, ktery jsme pozorovali u legendistickych vytvord, je zjevny i ve spisech
stiedoveékych kronikéard a andlistll. Vystopujeme-li aspori hlavni z onéch funkci a chceme-li je
pojmenovat, pak ptijde o funkci poucnou (ovéem pouénou ve velmi specifickém smyslu), za druhé
o funkei zabavnou, za treti o funkei utilitarn{“ (Nechutova, 2000, s. 64).

2 Minarik, 1980, s. 28.

-
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mnohé, v ktorych autor prezentuje svoj postoj k zobrazovanym udalostiam
celkom otvorene. Definicia navy$e naznacduje, ze kroniku by bolo treba
vnimat ako literarny Gtvar tendujici k objektivite, ktory dejinné udalosti
zobrazuje tak, ako sa skuto¢ne odohrali, ¢o by v8ak bol zadsadny omyl. Pred
umyslom objektivne zobrazovat historické fakty sa v stredovekych kronikach
uprednostiiované ideologicky zatazené ciele a uvaddzané informécie sa len
velmi malo spolahlivym odrazom reality. Mnohé pramene kronikérskych
textov mohli mat pochybny charakter, navy$e mohli byt vedome prekricané
a prispdsobované vytyéenému ideologickému zdmeru, pripadne boli Gplne
vymyslené.? Podanie udalosti, ako ho nachddzame v stredovekych kronikéch,
sa tak napokon neraz viac nez moderne chépanej historiografickej literattre
podobé stredovekej dobrodruznej epike.* Treba azda dodat, Ze v istom
zmysle ide o prirodzen a legitimnu vyvojovu fazu historiografického pisania,
ktort by nebolo spravne posudzovat (a odsudzovat) podla metodologickych
kritérii modernej vedy.®

Kronika je zaner, ktory je z formélneho i obsahového hladiska len velmi
tazko charakterizovatelny s narokom na vSeobecn( platnost potencialnej
definicie. Kroniky mohli byt verSované i prozimetrické, no najcastejsie sa
realizovali vo forme prozaickej. Vyrazné rozdiely st v rozsahu jednotlivych
diel. Pestrym byva i obsah, ktory je pripraveny prijimat podnety v podstate
akéhokolvek zanru. Uplatriované literarne postupy kroniku zblizuja nielen
s uz spomenutou dobrodruznou epikou, ale najma s dal$im taZiskovym
stredovekym zénrom, s legendou. Pre kroniku je typické, Ze absorbuje
celé textové Gtvary rozlicnej povahy v nezmenenej podobe, preto byva
oznacovana ako opus mixtum: ,,... nékteré kronikarské texty jsou typickym
,opus mixtum , to znamen4, ze autor do svého spisu pojal, nékdy bez
stylistickych ¢i jakychkoli jinych adaptaci, plna znéni svych pramend -
a nebyvaly to jen listiny, buly, vynosy, listy nebo jiné dokumenty, nybrz ¢asto
napr. celé legendy.“e O svoj objekt sa kronika vzdy zaujima od jeho pociatkov,
to znamena, Ze rozpravanie o udalostiach sa zacina od stvorenia sveta, od
zaloZenia mesta, od praotca néroda a pod. Problematickost striktného
vystihnutia forméalnych i obsahovych danosti zanru sa odréza aj vo vystiznej
formulacii, ktord v savislosti s kronikami ponutka A. Vidmanové: ,Jsou to

3 Nejstarsi d&jiny naroda byly psény zpravidla podle hrdinskych pisni nebo povésti. Pokud nebyly
k dispozici, bylo na autorovi, aby je vytvofil nebo alespor nalezité rozvinul“ (Vidmanova, 1995, s. 147).

N

»Anély a kroniky spéjali historicki dokumentarnost s pseudohistorickymi spravami, fantastickymi
béjami a povestami, ale aj s umeleckym vymyslom. Mali teda vela spolo&nych ¢&ft so Zanrami
mravouénej a zabavnej prézy, ktora Zila vo feudalnom prostredi (napr. s legendami, parabolami,
poviedkami, bajkami a anekdotami)“ (Minarik, 1980, s. 175).

,Nelze je apriorné hodnotit jako nepravdiva, tendenéni, nekritické, primitivni proto, ze neodpovidaji
méritkam, kterd klademe na dila s poznavaci funkci dnes. Nelze v nich hledat bezprostredni

a objektivni, racionalni, exaktni informaci o faktech, o nichz sa v literarni formé& zminuji, ale musime
v nich vidét nejdrive svédectvi, jakym zplsobem stredoveky ¢lovék a stredovéky historik vidél
skute¢nost” (Kutnar - Marek, 1997, s. 7).

Nechutova, 2000, s. 65.
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zpravidla souvisla, pomérné systematicka, nékdy i detailni zpracovani, éasto
dobré literarni Grovné, s urcitou koncepci a logickou névaznosti textu.
Byvaji ¢lenény podle obsahu nebo chronologickych celkd do knih a kapitol
a uvedeny predmluvou. Na rozdil od anald, na nichz se mnohdy podilelo
i nékolik generaci ,historik(’, jejichZ jména jsou zndma jen vyjimeéné, jsou
zpravidla dilem jediného, vétSinou zndmého autora. Casto také prozrazuiji
jeho osobni nazory. Jsou to texty zna¢né proménné po formalni i obsahové
strance.“’

Kronike najbliz$imi, a preto vo vztahu k nej v praxi velakrat aj tazko
presne odli$itelnymi zanrami sa histérie, analy (letopisy) a gesta. Najma
od 12. storodia sa rozdiely medzi kronikou, andlom a histériou vytracaju.
Histérie odkazujd na antickG dejepiseckd tradiciu a zvyCajne sa chapu
ako oznadenie pre literdrny Gtvar, ktory kladie déraz na umeleckd
Groven spracovania latky a velky priestor pondka analyze a interpretécii
zobrazovanych udalosti. V stredoveku vSak ma tento pojem velmi Siroky
obsah a mozno nim oznadit v podstate akékolvek literarne dielo, ktorého
predmetom je zachytenie historickych udalosti. Analy (letopisy) svojim
nazvom odkazuji na c&asovy Usek jedného roka, ktory je pre vznik
a podobu tohto zanru uréujdci. Medzi antickymi a stredovekymi analmi
existuje rozdiel, no zékladny princip spociva v struénom a mechanickom
zaznamenavani udalosti, ako sa rok po roku odohrévali. Ich vyvoj smeroval
k postupnému rozsirovaniu informacie o udalosti a k splynutiu s kronikou.
Gesta (&iny) sa ako Zaner historiografickej prézy ststreduji na zachytenie
vyznamnych skutkov vyznamnych osobnosti (v pripade, ak sa ststredia na
jedind osobnost, mozno ich vnimat ako biografiu). Popri tejto ich podobe
sa objavuja aj gesta roménové, ktoré sice tieZz neraz pracujd s realnymi
historickymi postavami (napr. Alexander Velky), ich funkcia je viak primarne
zdbavné a estetickd. Opat podciarknem, Ze hladanie presnych hranic medzi
vymenovanymi zanrami byva v konkrétnych pripadoch ¢asto naméhavé, ak
nie priam marne.

Kronika v stredovekej Eurépe a Uhorsku

Naznadil som, Ze korene historiografického pisania treba hladat uz v antike.
Medzi najvyznamnejsie osobnosti, ktorych diela sa na dlhé storocia stali
vzorom pre pisomné zachytévanie dejinnych udalosti, patria Thukytides,
Polybios, Tacitus, Sallustius, Suetonius, ale samozrejme aj dal$i autori.
Tieto vzory vSak stredoveki autori napodobriujd najma po formaélnej
stranke, schopnost interpretovat zaznamenévané udalosti prostrednictvom
slobodného a vyspelého filozofického myslenia bude za antickymi predlohami
zaostavat: ,Stfedovéké d&jepisectvi z ni (z antickej tradicie — pozn. M. K.)
sice vychazelo, ochuzovalo ji véak, redukovalo na vnéjsi znaky a bylo malo

7 Vidmanova, 1995, s. 139.
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chapavé vadi jejim myslenkovym hodnotdm.“® Priamu nadvéznost mozno
v stredoveku pozorovat najmé v slvislosti s antickou ranokrestanskou
historiografiou (napr. Eusebius z Caesarey, ,,otec cirkevnej histérie®).

Prvé diela stredovekého dejepisectva byvaja stylizované ako univerzélne
dejiny celého ludstva od jeho stvorenia (napr. Izidor zo Sevilly a jeho
Chronica maiora). Az neskér sa za&inaju objavovat diela mapujice dejiny
jednotlivych narodov (aj tie méZu, ale nemusia vychadzat z univerzalneho
Gvodu, napr. Gregor z Tours a jeho Historia Francorum pontka najprv dejiny
univerzalne, nasledne sa ststreduje u? len na Frankov). V neskor$om obdobi
sa zaujmu tesili aj diela zamerané na histériu miest. Popri takto Siroko
koncipovanych dejepiseckych pracach bolo realizovanych mnozstvo diel,
ktoré sa zameriavali na uzSie vymedzen( problematiku, mohlo ist o dejiny
cirkevnych radov, geneal6gie slavnych panovnickych a $fachtickych rodov,
sUpisy vyznamnych osobnosti a ich skutkov, zdznamy o Zivotoch a skutkoch
vynimo¢nych jednotlivcov — to vSetko zachytené pestrou paletou literarnych
zanrov. Podrobnejsie zmapovanie celoeurépskeho literarneho priestoru nie je
mozné.® V nasledujdcich riadkoch sa sistredim len na prehlad stredovekych
kronikarskych diel, ktoré sa blizsie tykaja Gzemia dnesného Slovenska.

Najstarsim zachovanym historiografickym textom s tematikou uhorskych
dejin je dielo Gesta Hungarorum, teda Ciny Uhroo, zname aj pod nazvom
Anonymovoa kronika. Roky, v ktorych dielo vznikalo, nie st presne uréené,
pravdepodobne to vSak bolo na zadiatku 13. storocia. Podobne neisté sa aj
dohady o autorovi, jeho meno zostadva dodnes nezname. Kronika zobrazuje
dejiny madarského naroda od dias, ked podla autora jeho davni predkovia
opustili Skytiu, az po ich prichod do Panénskej panvy v 9. storoci a zalozZenie
Uhorského kralovstva v 10. storoéi. Starobylost a tajuplnost kroniky si
dévody, pre ktoré sa budem v samostatnej kapitole podrobnejsie zaoberat
prave tymto dielom.

Ako dal$iu v rade zachovanych stredovekych uhorskych kronik uviest
Kroniku Simona z Kézy, ktoréa vznikala v rokoch 1282 - 1285. Simon z Kézy
svoje dielo za¢ina na rozdiel od Anonyma od biblickej potopy sveta a v opise
udalosti sa prepracuje az do svojej si&asnosti (rok 1282). Podobne ako
Anonym nahliada na d4vne dejiny madarského naroda, na jeho pribuznost
s Hunmi, odligny je jeho pohlad na udalosti mladsieho data. Celkovo je jeho
podanie udalosti hodnotené ako reélnejsie, a to aj v stvislosti s dobyjanim
Gzemia dnesného Slovenska.

Kvantitativny narast kronikarskej spisby, ako aj zvy$eny zaujem o diela
tohto druhu sa v uhorskom prostredi zhmotnil najma v najvyznamnej$om
kronikarskom diele uhorského stredoveku, nazyvanom ZloZend kronika
(zndma aj pod ndzvom Kronika 14. storocia), ktoré je pravdepodobne dielom

8 Kutnar — Marek, 1997, s. 17.
9 Podrobnejsie Vidmanova, 1995, s. 135 — 160.
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viacerych autorov.® Vznikd i mnozstvo drobnejsich kronikéarskych préc,
v 14. storodi je to napriklad Kronika Jdna zo Sarisskgch Sokoloviec, ktora
spraciva zivotopis Ludovita I. Velkého. Medzi struénejSie kronikarske diela
patri aj Bratislavskda kronika z druhej polovice 14. storodia &i Spiskosobotskd
kronika z 15. storocia.

Na zéver mozno spoment historiografické diela, ktoré obdobim vzniku
i Stylom, akym sa vytvorené, dokladuja uz zéanik stredovekej literatary
a zéroven signalizujd zrod literatary humanistickej. Takym je dielo Antonia
Bonfiniho Rerum Ungaricarum decades z rokov 1491 - 1496. Len niekolko
rokov pred nim vydal svoju kroniku aj Jan z Turca. Uhorska kronika Jana
z Turca vysla v roku 1488, spractva dejinné udalosti do roku 1487 a rovnako
vykazuje mnozstvo znakov typickych uz pre humanistick( historiografiu.
Zaujimavé je i tym, Ze jej autor sa narodil na Gzemi dnesného Slovenska
a evidujeme ho ako prvého laického autora v kontexte uhorskej kronikarskej
tradicie. Kronika byva vyzdvihovana ako prvy pisomny doklad narodného
pomenovania Slovédk (v podobe zdrobneniny Slovdcko - Zlowachko)
a uvadza sa tiez ako doklad o rozsirovani povesti o Svatoplukovom zapredani
svojej krajiny za bieleho kona.

Anonymova kronika

Dielo Anonymovoa kronika sa tradi¢ne oznacuje pojmami ako tajuplné ci
zédhadné. Vyplyva to najma z faktu, Ze ur¢enie jeho autora a aspon priblizného
roku vzniku zostalo dodnes neriesitelnym problémom. Podrobnd genézu
velmi pestrych a ¢asto znacne protichodnych nazorov na tato problematiku
uvddza v Gvode k najaktudlnejdej bilingvalnej (latinsko-slovenskej)
edicii diela V. Mucska.” Vzhlfadom na ciele tejto $tadie nie je potrebné
reprodukovat vSetky informécie, ktoré v tejto stvislosti V. Mdcska uvadza,
postaci konstatovanie, ze sicasna veda povazuje za najpravdepodobnejsiu
verziu, podla ktorej bol anonymny autor notdrom Bela Ill. a svoje dielo
vytvoril niekedy okolo roku 1210.

Isté je, ze Anonymoova kronika je momentalne najstar§im zndmym
zachovanym historiografickym spisom, ktory sa pokisa o systematické
zachytenie uhorskych dejin. Je vSeobecne zname, ze dielo bolo storodia
predmetom vasnivych sporov, motivovanych casto skor ideologicky nez
vedecky, a udalosti, ktoré st v iom stvarnené, boli obhajované a vyuzivané,
alebo naopak spochybriované a odmietané, najma na néarodnostnom
principe. Moderné vedecké pohlady sa uz od podobnych hodnotiacich kritérii
odosobnili a vdeobecne sa prijima nazor, ze Anonymoou kroniku treba chépat
v prvom rade ako umelecké dielo koncipované na ideologickom principe
oslavy madarského naroda, snaha o zachytenie realnych dejinnych udalosti

100 autorstve pozri viac napriklad Sopko, 1995, s. 20.
1 Mcska, 2000.
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je v nom okrajova."” Spochybniuje sa dokonca aj z&nrové oznacenie diela
a namiesto pojmu kronika sa ako vhodnejsie zaradenie ponikaji roméanové
gesta.”® V. Mdcska uvadza v suvislosti so Stylom, akym je Anonymooa
kronika napisand, niekolko zaujimavych postrehov. Hovori o nezavaznosti
chronologického radenia udalosti, o vytvéarani typizovanych postay,
stereotypnosti opisov bitiek, vyuzivani rymovanych pasazi v prozaickom
texte, o nezvladdani Stylizacie nepriamej reci. Napokon sthrnne konstatuje,
ze tieto Stylistické prostriedky ,Uplne zodpovedali dobovym estetickym
kritériam, ktoré sa kladli na Zaner roméanovych gest®.*

Argumenty podporujice takyto nédhlad pondka aj samotny autor,
ktory hned v Gvodnych riadkoch svojho diela spomina, Ze predtym, ako sa
odhodlal na spisanie ¢inov Madarov, sa s nad$enim venoval &itaniu dejin
Tréje a dokonca ich aj spisal: ,Lebo ked sme kedysi studovali a s rovnakym
nadsenim sme spoloc¢ne &itali dejiny Tréje, ktoré som ja... vlastnym perom
do jedného zvazku pospisoval, poziadal si ma, aby som... napisal pre teba aj
o pdvode uhorskych krafov a ich vefmoZov...“s (s. 35). Prave v tom obdobi
popularny roman o tréjskej vojne sa stal v mnohom inspirujdci pre autorov
$tyl a spolu s roménom o Alexandrovi Velkom vyraznou mierou ovplyvnil
podobu hlavnych postdv Anonymooej kroniky.'

Anonym v kontraste k prave povedanému exaktne prezentuje ambiciu
produkovat priméarne objektivny historiograficky text: ,Domnieval som sa
teda, Ze najlepsie bude, ak ti pravdivo a jednoducho napisem, ¢o by sa
gitatelia mali dozvediet (o tom), ako sa veci mali. Ved by bolo naramne
ned6stojné a neprimerané, keby sa (ten) tak velmi vzne$eny narod madarsky
len tak, akoby vo sne, dopocul o svojom pévode a o svojich udatnych ¢inoch
a skutkoch z nepravdivych povesti vidieGanov alebo z taravého spevu igricov.
Nech teda radsej déstojne poznéava pravdu z presného vysvetlenia udalosti
a jasného vysvetlenia dejin“ (s. 35). V tomto ,programovom vyhlaseni”
z Gvodu kroniky mozno upozornit na viaceré zaujimavé fakty.

Autor predovsetkym kladie doraz na uz spomenutd $tylizaciu do pozicie
hodnoverného zdroja historickych informaécii. Svoj text spaja s privlastkami,
mrov. napr.: ,Preto sa na gesta (na Gesta Hungarorum - Anonymoou kroniku - pozn. M. K.) hladi

dnes skér ako na dielo literdrneho ne? historiografického charakteru® (tamze, s. 26). ,Toto roménové
vypraveéni o prichodu Madar( do Karpatské kotliny na sklonku 9. stoleti nema hodnotu poznavaciho
pramene pro toto obdobf a zcela spolehlivé nenf ani pro obdobi tzv. dobrodruznych vyprav Madart po
Evropé 10. stoleti. ... Anonymova gesta nutno chépat predevsim jako umélecké dilo, jehoz historickym

Gkolem byla oslava madarskych vladnoucich trid ve stfedovékych Uhrach a zdiraznénf jejich panstvi
nad narody Uhry podrobenymi“ (Prazak, 1988, s. 22). Viac pozri v Ratkos, 1983, s. 825 - 870.

13_Hoci bezmenny notér odmieta neoverené informacie a chce svojho Sitatela informovat na zéklade
,presného vysvetlenia pfsomnost{’, teda prameriov, vysledkom jeho snaZenia nie je kronika &i letopis, t. j.
Standardné Utvary stredovekej historiografie, ale tzv. roméanové gesta“ (Mdcska, 2000, s. 28).

1 Mucska, 2000.
15\/Setky ukézky z diela uvddzam v preklade do slovenciny podla Mdcska, 2000.

6 Autor ... vytvara typizované hrdinské postavy, pre ktoré nachéadza vzory v dobovych zépadoeurépskych
rytierskych roméanoch (o tréjskej vojne, o Alexandrovi Velkom)“ (tamze, s. 28).
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ktoré dodnes funguja ako zakladné charakteristiky objektivneho odborného
$tylu — chce hovorit pravdivo (vere) a jednoducho (simpliciter), byt presny
(certus) a jasny (apertus). Ani jeden z vymenovanych pojmov neasociuje
postupy typické pre vytvaranie umeleckého textu. Autenticitu odhodlania
produkovat objektivny text podd&iarkuje vymedzenim oproti literdrnym
Gtvarom, v ktorych dominuje zdbavna a estetické funkcia, konkrétne voci
spevom potulnych spevéakov a fludovym povestiam.

Zdanie hodnovernosti sa v diele neskor opéatovne aktivizuje zvratmi ako
»drzme sa cesty dejin“ (s. 39), ,drzme sa behu dejin“ (s. 45). Uryvok naznaduje
ze Anonymovi budd blizke aj niektoré dalSie tradicné rétorické postupy.
Jednym z najfrekventovanejsich, ktory je aj v ukazke vyuzity viacnésobne,
je vytvéranie diadickych kumulacii (najma) substantiv, ktoré sG spravidla
vyznamovo velmi blizke, niekedy takmer totoZné — ,pravdivo a jednoducho®,
~neddstojné a neprimerané®, ,¢inoch a skutkoch®, ,vysvetlenie pisomnosti
a vyklad dejin“. V diele sa uplatiiuje aj mnoZzstvo dal$ich stereotypnych
rétorickych prostriedkov, azda najnapadnejSimi si ustalené spojenia,
ktorymi autor opakovane posilfuje sidrznost a nadvaznost textu (Easté su
zvraty ,,ako sme vy$Sie povedali®, ,podme dalej“, ,ako bude v nasledujicom
povedané®, ,Co dodat?, ,Co povedat viac?“).

V citovanom aryvku je tiez dobre ditatelny autorov ciel, ktory mozno so
zretefom na celé dielo klasifikovat ako klGgovy, a to glorifikdcia madarského
etnika. Hyperbolické a nadnesené vyjadrovanie, ktoré je v tejto stvislosti
v ukazke vyuzité (velmi vzneSeny narod - gens nobilissima, ndramne
neddstojné - oalde indecorum), je autorovi vlastné a intenzivne ho
uplatriuje najmé pri vytvérani idealizovaného obrazu nielen madarského
naroda ako celku, ale aj pri vykresleni jeho jednotlivych prislusnikov. Déraz
pritom kladie na fakt, ze predkovia Madarov ,,nikdy neboli podriadeni moci
Yiadneho vladcu“?” (s. 37). Predurduje ich na to sama priroda. Skyti (prave
oni st v autorovej interpretécii priamymi predkami Madarov) totiZ ,boli
velki postavou a udatni v boji“ (s. 39). Vynikali najma v boji na koroch
s lukom a so Sipmi: ,,... na rychlych kornoch, hlavy majac chranené prilbami,
prevy$ovali (v zaobchadzani) lukom a &ipmi v3etky narody sveta. A z ich
potomkov spoznéte, e (taki) boli“ (s. 39).

Azda najkumulovanejsie sa hyperbolickd idealizacia objavuje pri
charakterizécii Almosa, vodcu, ktori Madarov vyviedol zo Skytie a priviedol
ich az do geografického priestoru neskér zalozeného Uhorského krafovstva:
»AAlmos bol spravodlivy, laskavy, $tedry (a) madry, dobry vojak, bodry darca
mvori sa o obyvateloch Skytie, ktorych autor prezentuje ako priamych predkov madarského naroda. Ich

slobodu, trvajicu oddévna, zdéraznuje rovnakym sposobom aj o niekolko riadkov dalej: ,Skytsky narod
totiz nebol ujarmeny Ziadnym panovnikom...“ (s. 39). Na zvyraznenie povedaného pontika aj priklady
slavnych vojvodcovskych osobnostf a ich armad, ktorym Skyti dokazali odolat: porazili Perzanov Daria

a Kyra, dokonca aj Alexandra Macedénskeho (porov. s. 39). Atila, najslavnejsi z nich, zasa v Panénii
porazil Rimanov (porov. s. 37).
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(voti) vsetkym, ktori boli v tom &ase bojovnikmi v skytskom kralovstve”
(s. 41). Za povsimnutie stoji, e medzi Almo$ovymi pozitivami sa poukazanie
na vojenské schopnosti ocité takmer az na konci vymenovanych vlastnosti.
Predisli ho (a tie kvantitativne prevysili) odkazy na vysoko huménne moréalne
prednosti. Podobn( tendenciu mozno pozorovat aj pri charakteristike celého
naroda, kde sa popri uz spomenutej vojenskej zdatnosti a neporazitelnosti
zdérazhuje jeho starobylost, midrost a miernost (porov. s. 37). K vaznosti
etnika prirodzene prispieva i charakteristika jeho skytskej pravlasti, ktora
vynikala rozlohou a dokézala svojich obyvatefov dlhé roky uZivit aj bez
obrébania pody (to isté).

Postupy vyuzivané na vyzdvihnutie madarského naroda sG v diele
mimoriadne pestré, ak by som ich mal analyzovat komplexne, bol by
potrebny vyrazne vacsi priestor. Aspon na ilustraciu vsak uvediem niekolko
postrehov o zdkladnych stratégiach, ktorymi sa autor snazil dosiahnut
uvedeny ciel.

Vadésinu krajov ziskavaja Madari bez boja, ak aj déjde k bitke, straty sa
takmer bez vynimky uvédzaji len na strane stpera. Nepriatefov pravidelne
napliiaja hrozou, ktord byva vyjadrend obrazmi statickosti, neschopnosti
konat - ohrozené nérody od strachu onemejd, ich vodcovia a ostatni
prisludnici nie sG schopni na svoju obranu ani zdvihndt ruku, padajd
madarskym dobyvatelom k nohédm a prosia o milost, a to napriek tomu,
ze ti zostavaju skromni a rozvazni. K novym panom sa porazené narody
spravajd s Uctou a béaznou, slGzia im dobrovolne a oddane. Takémuto
postoju napomaha vo velkej miere skutocnost, Zze Madari sa ako na svojho
priameho predka odvolavajd na Atilu, ktory v tychto krajinach kedysi jasne
demonstroval svoju moc. Az do paradoxnej polohy sa oslava madarského
etnika postva jeho $tylizovanim do roly naroda, v ktorého vodcoch Almosovi
a Arpadovi sa splnilo Bozie proroctvo vyrieknuté skrze Mojzisa: ,,A miesto,
na ktoré vkroé&i vasa noha, bude vage“ (porov. s. 67). ,Vyvolenym narodom”
sa tak stavaji pohania bojujici proti eurépskym krestanom, porazajd ich
z Bozej vble a s pomocou Ducha Svatého. Podobny réz mé aj vykreslenie
Almosovho prichodu na svet — vynimo¢nost a vyvolenost budtceho potomka
je jeho tarchavej matke zjavené proroctvom v spanku podobne, ako sme na
to zvyknuti pri svatcoch v stredovekych legendach.

Anonymova kronika je dobrym prikladom funkéného i Z&nrového
synkretizmu stredovekej historiografie, ale aj stredovekej prozaickej epiky
vo vSeobecnosti. Tvorivé postupy uplatnené v tejto najstarsej zachovanej
uhorskej kronike sG Zivym obrazom komplikovanosti stredovekého
kronikarskeho $tylu, ktory osciluje na tazko definovatelnej hranici medzi
objektivnou deskripciou reédlnych historickych udalosti a ideologicky
motivovanym beletristickym dielom.
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SUMMARY

Medieval Chronicles and Slovakia

In the first part of the paper, the author attempts to specify the notion of chronicle
from the point of view of genre. He points out its antique roots, he presents mainly its
medieval particularities and attempts to delimitate the chronicle in comparison to some of
the related genres (annals, histories, gesta). He draws attention to the fact that medieval
chronicles cannot be perceived as strictly scientific documents in the contemporary sense,
because medieval chronicles often used unreliable sources of information and in general
also intentionally distorted the presented facts. The work was determined especially by the
ideological aim (usually politically or power motivated). After briefly presenting the most
important medieval chronicles dealing with the history of the Hungarian region, and thus
also of present Slovakia, the concluding part of the paper is dedicated to a more detailed
analysis of Gesta Hungarorum, also known as Anonymum’s Chronicle, the oldest preserved
historiographical work primarily focusing on the region of Hungary. It is stated that the author,
Anonymus, despite his presented effort to provide objective description of historical events,
created a belletristic text similar to the medieval form of novel, and that his main objective

was to glorify the antiquity and the heroic character of the Hungarian nation.
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Bozia hra a ludské hry .
Interpretacia siboru noviel Frantiska Svantnera
Dama

Franti$ek Svantner - Zivot a dielo

V tomto roku si pripominame sto rokov od narodenia prozaika Frantiska
Svantnera (29. januar 1912 - 13. oktéber 1950). F. Svantner sa narodil
v Bystrej v Nizkych Tatrach v rodine kovorobotnika. Od roku 1933 pracoval
ako uéitel na strednom Slovensku (Myto pod Dumbierom, Novéa Bafia), od
roku 1947 do smrti bol spisovatelom v slobodnom povolani - $tipendistom
Matice slovenskej. Ako ucitel mal hudobné vzdelanie, zaujimal sa o vytvarné
umenie a film. Zaujimali ho otazky kultary, politiky, filozofie a nabozenstva,
o ¢om sveddia jeho dennikové zapisky. Po cely zivot tiez zostal — uz i vzhfadom
na miesta pésobenia - v kontakte s prirodou, ktord povazoval za najvacsiu
tvorivd inSpiradciu. Zomrel v Prahe po nelGspesnej operécii mozgového
n&doru ako tridsatosemro&ny.

Frantiek Svantner debutoval kniZne v roku 1942 séborom noviel Malka,
&asopisecky vsak publikoval od polovice tridsiatych rokov (v periodikach
Sovojet, Prameri, Slovenské pohlady). Roménové novela Nevesta hél, ktoré
sa povazuje za vrcholny prejav naturizmu, vySla v roku 1946, teda uz
v zmenenej spolocenskej situacii. | ked tato praca dostala viaceré literdrne
ocenenia, mladi prokomunisticky orientovani recenzenti (V. Mihalik a dalsi)
ju v rdmci dobového Gtoku na naturizmus a nadrealizmus zatratili. Dal$ie
Svantnerove prace vysli az posmrtne: v roku 1956 roméan Zivot bez konca
(v scenzurovanej, redukovanej podobe) a v roku 1966 stbor noviel Ddma
(niektoré z préz vysli knizne v reedicii Malky uZ rok predtym). V roku 2001
boli vydané Svantnerove denniky a zapisniky pod nazvom Integrd/ny dennik.

Naturizmus

Franti$ek Svantner sa v literarnej historiografii zaraduje k predstavitefom
naturizmu. Naturizmus moZno povazovat za slovensk( paralelu
k eur6pskemu regionalizmu, zndmemu napriklad z franctzskej, danskej ¢i zo
Svédske;j literatdry prvej polovice 20. storocia. Pri zobrazovani dedinského
a prirodného prostredia naturizmus cerpal aj z domacej realistickej
tradicie. Okrem toho zuzitkoval aj podnety expresionizmu. Za rok néastupu
naturizmu sa oznacuje rok 1937, ked vysli knihy Luda Ondrejova, Margity
Figuli i Dobroslava Chrobéka. Naturizmus bol nosnym literdrnym smerom
priblizne jedno desatrodie a prejavil sa najma v préze, i ked tendencia
k lyrizacii a poetizacii bola v tom obdobi priznacna pre vsetky literarne
druhy.
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Pre naturizmus ako smer je priznacna premena vsetkych planov prézy:
planu prostredia, postav, deja i rozpravania. Ako napoveda uz nazov smeru,
dominantnym prostredim je prirodné, vrchérské, horské (v opozicii nielen
k mestu, ale aj k statickej$ej a tradi¢nejéej dedine). Ide o prostredie tzv.
pastierskeho archetypu (v protiklade k rofnickemu archetypu, ktory
je typicky pre dedinu - pozri napr. F. Miko). Svet horalov sa vyznaduje
tvrdostou a svojskou morélkou, odvijajacou sa od nevyhnutnosti prezit.
Prostredie, v ktorom sa dej odohréva, je priznakové: ide o uzavrety svet
s vlastnym ¢asom. Priestor je Casto ¢leneny horizontalne i vertikélne. V raémci
svojbytného vrcharskeho sveta sa vytvara opozicia s vonkajsim svetom, ale
aj séria vnatornych hranic a priestorov prechodu. V tomto priznakovom
priestore sa meni aj ponimanie ¢asu — Casto sa zd6raziiuje cyklickost
procesov, subjektivne plynutie Casu, resp. prekrocenie fyzikalneho casu
smerom k veénosti, neCasovosti, k mytickému alebo archetypalnemu casu.
Postavy vrchérov st integrélnou sicastou tohoto prirodného prostredia, sd
vytrhnuté z historického &asu a Sirsich socialnych vazieb. Casto sa zobrazuje
ich pudovost, zdpas medzi prosocidlnym a intinktivnym sprévanim, ktory
sa navonok prejavuje ako konflikt medzi jednotlivcom a kolektivom. Najma
v kratSich zanrovych Gtvaroch ako poviedka alebo novela je pocet postav
redukovany a vztahy medzi nimi schematizované: postava plni v rozpravani
ista tlohu, funkciu (napr. hrdina, $kodca, pomocnik a pod. — pozri O. Cepan
a i.). | preto sa plan deja &asto rozvija okolo uzlovych bodov ako harménia,
prekazka ($kodca), (pokus o) odstranenie prekazky alebo pomsta,
harmonizovanie situacie alebo zlyhanie protagonistu.

Pre naturizmusje priznaénéatiez premenarozpravania. Tendenciak lyrizacii
prézy sa v slovenskej literatdre zadala prejavovat uz v predchadzajicich
desatrodiach. Déraz sa spodiatku kladol na $tylistickG bravdru, na
ornamentaliziciu, na vytvorenie dekorativneho, pompézneho, poetického
vyrazu. V neskorsich obdobiach sa namiesto vonkajsej, povrchovej lyrizacie
prozaického textu preslo k hibkovej premene planov prézy (naznadenej
v predchadzajlcej pasazi tejto tudie) a k hfadaniu adekvatneho vyrazu na
ich vyjadrenie. V tejto faze slovenska literatdra uz absorbovala avantgardné
experimenty s formou a jazykom literarneho diela. Pre naturistickd prézu
bola délezitd najmé expresionistickd skdsenost. Kazdy z naturistickych
autorov si vytvoril vlastny styl, pre vSetkych je vSak prizna¢ny doéraz napr.
na zvukov( vystavbu prézy, refrénovitost a opakovanie, striedanie rytmu
pasézi, pouzivanie Stylistickych figar a metafor ¢i lexikalne ozvlastnenie.

Variovanie istého obmedzeného repertodru motivov a tém viedlo
k tomu, Ze naturizmus sa realizoval najméa prostrednictvom z&nru novely
a poviedky, menej v roméane. Dal$im désledkom bolo, Ze po skon&eni druhe;
svetovej vojny, v zmenenych spoloc¢enskych pomeroch, naturizmus nemohol
spiiat o¢akavania kladené na literatdru. Naturizmus sa zrodil &iastoéne ako
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Unik pred realitou v &ase vojny, ako moznost vypovedat pravdu o modernom
¢loveku formou Stylizovaného a mimo c¢asu situovaného rozpravania.
V nasledujdcom obdobi sa viak klddol déraz na angaZovanost literatdry pri
premene spolo¢nosti, na aktualnost tém a problémov.

Sabor noviel Dama

Stboru noviel zo $tyridsiatych rokov, ktoré uz pocas Svantnerovho Zivota
knizne nevysli, dal ndzov Ddma jej zostavovatel (J4n Medved). Kniha je
torzom pévodného autorovho zdmeru napisat cyklus dvanastich prac pod
nazvom BoZia hra. Pri poslednom vydani tychto noviel vo vybere Nevesta
héla iné prézy z roku 2007 (zostavovatelka Jana Kuzmikova) boli do stiboru
zaradené novely BoZia hra (napisana 1942, &as. 1943 - tato novela nevysla
v prvom kniZznom vydant), Ludskd fAra (napisana 1947, &as. 1958), List (&as.
1948), Ddma (Eas. 1948), Sedliak (¢as. 1947) a Kriaz (pisana v rokoch 1948
- 50, ¢as. 1964).

Stborom Ddma Svantner svoju tvorbu posunul k vadésej spoloéenske;
vypovednosti, avSak integroval do nej aj naturizmus. Naturistické poznanie
a zobrazenie sveta a ¢loveka ako pudového, primitivneho, prirodného
vzniklo vdaka vyradeniu ¢loveka z historickych a zo sociélnych vazieb.
Vo Svantnerovom autorskom vyvoji to bol prvy krok; dal$im krokom bolo
opatovné vradenie Cloveka do tychto spoloc¢ensko-historickych stradnic.
Toto vradenie umoznilo Svantnerovi vypovedat o &loveku a svete v obdobi
prechodu od jednej totality k druhej, v dobe otrasenia ideolégii, ale
i nabozenstva. V suvislosti s novelami stboru Ddma sa ¢asto spomina
existencializmus. Vo vSetkych pribehoch skuto¢ne ide o extrémnu situéciu
a zédvazny problém s nutnostou volby. Podobnost s existencializmom je
v8ak dand atmosférou doby, neznamend pritomnost existencializmu ako
systémového myslienkového a umeleckého smeru.

Novela Bozia hra variruje ndmet zndmy z nemeckej i zo slovenskej
expresionistickej literattry (Leonhard Frank, Dobroslav Chrobék): z frontu
prvej svetovej vojny sa vojak vracia ako ,niekto iny“. To, Ze ho okolie nespozna,
vyjadruje diskontinuitu identity, zmenenej frontovou skisenostou. Svantner
tento namet doplia a prehlbuje: rusky vojak prijme meno a identitu
rakdsko-uhorského vojaka, ktorého zabil. Mftvy doriho ,vstapil“ natolko,
Ze sa nim stal: po vojne sa vracia k jeho Zene, ktord zdmenu nespozna,
a pokracuje v zZivote s menom a vézbami padlého. Pocas jednej burkovej
noci pride k nemu na navstevu jeho obet. MoZno sa domnievat, Ze vojak
nezomrel, ale bol len zraneny. Aj on prijal identitu svojho ruského Gto¢nika
a po vojne sa vratil k jeho Zene. Obaja muzi sa nadranom rozchéadzajud, aby
pokracovali vo svojom Zivote na mieste, kam ich zaviala ,BoZia hra“. Ako sa
napokon uvéadza v novele, ,Ludi len mena odlidujd. Davaja im tvarnost, vo
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vntri s vsetci jeden a jeden vsetci, lebo vsetci vznikli z jedného a jeden zo
vSetkych.“! ,,Bozia hra“ je teda principom, ktory vladne vo svete od stvorenia
¢loveka: je désledkom separacie ¢loveka od Boha. Rozpravanie pozostava
zo $tylovo roznorodych zloZiek. Obsahuje napriklad reflexivne paséze
$tylizované ako modlitba, lyrické ospevovanie lasky a kréasy, pasaz imitujdcu
prehovory ruskej klasickej literatary, ale aj expresivne dynamizované opisy
bojiska i zivelnej pohromy. Novela vznikla v ¢ase vrcholiaceho naturizmu
a objavuji sa v nej tiez viaceré motivy zname aj z inych Svantnerovych diel -
skaza horskej osady, kréma ako priznakovy priestor (jej vlastnikom sa stava
protagonista), detaily nasilnej smrti a tvare neboztikov, Zena kvet a pod.
Novela l'udskd hra takisto spraciva motivy v literatdre spracované
uz velakrat: fdbostny trojuholnik, prepojenie i rivalita medzi sestrami.
(V slovenskej literatire medzivojnového obdobia takyto vztah zobrazil
napriklad Jan HruSovsky v novele Doe sestry alebo Dobroslav Chrobék
v novele Ucenlivd Marta a starostlivd Mdria). Svantner v Ludskej hre
kladie do protikladu jemnd, intelektualnu, chorfavd Mériu a jej vitalnu,
praktickd sestru Martu, ako aj ich stratégie pri ziskavani priazne Marka.
Marka putaja oba pdly Zenstva — Mariin lunarny i Martin solarny, napokon
sa vSak oZeni s Mariou. Méria zomiera a Marko sa rozhodne vstapit do
rehole v presvedéent, Ze nebol schopny dat Mérii lasku. Marta, ktora difala
v ozivenie vztahu s Markom - vo vitazstvo Zivota — prehrava. Méria jej na
smrtelnej posteli navyse prezradi, ze Marka nikdy nemilovala, motivovala
ju len tazba pokorit sestru a nedopriat jej $tastie. V Ludskej hre sa teda
zivot neprejavi naplno, nerealizuje sa tvorivé sila, rozmach; namiesto toho
nastava stiSenie, zmierenie, rezignacia. Otazkou zostéva, ¢i je tento odvrat
od Zivota cestou k spirituélnosti, alebo len fudskym zlyhanim (,ludskou
hrou) pri napliiani prirodného (Bozieho) zameru. Svantner v ramci planu
prostredia v novele vyuzil ¢lenenie priestoru zndme z naturizmu a v rdmci
konstruovania textu moderné techniky prace so sujetom, akymi je napriklad
narusenie Casovej linearity, vkladanie a ramcovanie epizdéd. Novela List
je Stylizovana ako epistolarna spoved Jalie manzelovi Ivanovi, napisana
tesne pred jej odchodom z mesta, pricom jej odchod znamené aj rozchod
manzelov. Prézu opit mozno &itat na pozadi inych diel slovenskej literatary
tohto obdobia (napriklad Spoved'Jana Hrusovského alebo V tzkosti hfadania
Dominika Tatarku). Préza nie je situované na konkrétne miesto, avdak mozno
tusit, Ze ide o mensie slovenské mesto na sklonku druhej svetovej vojny.
Zakladnym motivom prézy je pad, destrukcia, zanik, koniec. Rozpravackou
pribehu je Zena a v jej rozpravani sa koniec manzelstva prekryva s koncom
jednej historickej epochy. Rozpad manzelstva je podmieneny jednak
osobnostnymi rozdielmi (rozdielny pévod a povaha manzelov), ale vyrazne
ho ovplyvni aj historicko-politicka realita (pritomnost ruského vojska).

t Svantner, 2007, s. 316.
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Julia sa pokorne podriaduje zivotu manzela, vo svojej trpnosti a obdive sa
naudi akceptovat a osvoijit si aj jeho ideély, konkrétne nadsenie pre ruského
éloveka. Ked realna skdsenost ukaze, 7e islo o idealizovanie, Juliin muz
si sice svoj omyl uvedomi, ale neurobi ni¢ — neprotestuje ani slovom, ani
ginom. Sprava sa ako zbabelec, ktory nielenZe nechréani Cest svojej Zeny,
ale ju naopak ,obetuje“ — vystavi ju dalSiemu poniZeniu, hlbSiemu nez tie,
ktorym C&elila v manzelstve. Jalia odchéadza, pretoze ¢aké dieta s ruskym
déstojnikom. Jej pribeh mozno vnimat ako cestu emancipécie a osobného
rastu: podstatna &ast prerozpravaného sleduje zostupn liniu az k Jaliinmu
padu, avsak v zavere mozno tusit novy zadiatok. Svantner sa v préze
odvolava na Blokovu poému Skgti. Rusky dostojnik je zobrazeny ako Skyt,
ako barbar, ktorého prichod oznamuje koniec jednej civilizacie. V novele sa
kumuluje viacero vyznamov — mozno ju &itat ako pribeh o zlyhani a vine
muzov, ako pribeh o Zenskej volbe a ceste k taZivej slobode, ale tiez ako
pribeh o strete civilizicie a barbarstva. Z tohto pohladu Svantnerova novela
vyjadruje pocity spolo¢nosti, ktora sa ocitla v ideovom zmétku: cez druhd
svetovu vojnu politicky patrila k nacistickej osi, kultdrne sa tradi¢ne utiekala
k vychodu, pricom ideologicky sa nemohla stotoZnit ani s jednou z velmoci.

Novela Kriaz sa odohréva pocas Povstania. Dedina vystupuje ako jeden
celok vyradeny z historického diania. Dedin¢ania nechci zaujat postoj
k udalostiam, chcd prezit, a tak dedina zostéva izolované a pasivna. Vyhraneny
postoj k udalostiam maja len dve postavy - knaz a velitel povstaleckého
vojska. Kfaz je idealista — je presved&eny, ze viera musi prekonat nasilie
a ze spravodlivy Boh stoji nad dejinami. ,Chcel postavit Boha tvéarou proti
zlobe..., predpokladajlc, Ze on, darca a obranca najvyssieho dobra, nedovoli,
aby sa za jeho pritomnosti rozpatalo nezmyselné vraZdenie a pélenie.“?
Velitel je realista, ktory pozna nepriatela, a kiazov pacifizmus povazuje za
skodlivy. V zavere prozy knaz v okamihu bliziacej sa smrti spozné svoj omyl.
Jeho presvedéenie sa zrazu javi ako celozivotné nepochopenie, ako Zivot
v |Zi, ako zlyhanie viery pri stretnuti s krutym ,vitazom®. Krestanstvo sa javi
ako unik, slabost, zavadzanie; skutoénou hodnotou je Zivot, a ten si uchova
len vitaz.

Zatial ¢o v plane prostredia sa este uplatiiuja rezidualne expresionistické
a naturistické prvky, v plane postdv a modelovani vyznamov diela sa
objavuju prvky tézovitej, ideovej prozy. Svantner sa touto novelou vraduje do
kontextu autorov, ktori v Styridsiatych rokoch 20. storodia inklinuja k novej
podobe realizmu alebo k modelovej préze s existencialistickymi prvkami,
ako napriklad Jdlius Baré-lvan, Peter Karvas, Leopold Lahola.

Novely Ddma a Sedliak vznikli na zéklade rozpravania Svantnerovych
znamych o realnych udalostiach pocas druhej svetovej vojny a Povstania. Obe
novely odhalujd temnd stranku ¢loveka, jeho egoizmus a individualizmus

2 Tamze, s. 458.
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(,,zlo“), ktoré sa prejavia v hraniénej situécii. V novele Déma manzelka uda
gestapu svojho manzela, podstatne starSieho a nemilovaného. Navonok si
uchova status ,damy*“, dokonca vytvori i zdanie ,martyrky“. V préze Sedfliak
protagonista v tlzbe zostat mimo udalosti Povstania zabije Zidovského
lekara, ktorého mu do opatery zverili povstalci. Zatial ¢o v novele Dama
hlavnd postava cielene a racionalne vyuzije vonkajsie okolnosti pre svoj
zamer, protagonista prézy Sedliak citi vonkajsie okolnosti ako tlak - do
diania nechce byt vtiahnuty, chce v pokoji prezit. ,,Ddma“ sa vyhne priamemu
nasiliu a na vykonanie vrazdy ,pouzije” gestapo. Sedliak sa najprv chce
zbavit zodpovednosti - zoslabnutého lekdra odvezie do nemocnice. Ked
ho odmietnu prijat, chce sa vyhndt priamemu nésiliu — chorého vyzledie
a vystavi mrazu a vetru. Az ked zisti, Ze ¢lovek tato cestu prezil, zabije ho
a zakope. Jadro oboch noviel je rovnaké: nespracovana emécia zalozena na
pude — vrazda - jeden &lovek zabil alebo dal zabit — iny &lovek bol zabity
alebo bol obetovany. Ddma ,nespracovala® svoju manzelskd frustraciu —
v pribehu sa spomina, ze bola byvalou $tudentkou svojho manzela, bola
podstatne mladsia a navonok vo&i manzelovi prejavovala oddanost a obdiv.
Sedliak sa zasa nikdy neposunul k vy$$im, uslachtilym citom, ktoré poméahaja
udrZiavat a tvorit spolodenské idedly. Jeho potreby a idealy st dané geneticky,
su spaté len so zemou (st prizemné): chce zotrvaénost, stabilitu, pokoj, faké
ho pohyb a zmena. Ak pripustime, Ze primitivna, egoisticka zlozka v ¢loveku
je nemenn4, novely mozno &itat aj ako moderné varianty starozdkonnych
pribehov (Herodias a Kain). Je moZné, Ze tieto vrazdy zostan( neodhalené,
zaml¢ané, nepotrestané - v Case, ked sa vrazdia tisice ludi, vrazda jedného
¢loveka azda (?) nezavazi. Svantnerove novely sa zaradujd k dielam, ktoré
sa v Case bezprostredne po vojne pokidsajd nadniest otazky etiky a préva,
viny a zodpovednosti. Novela Sedliak sa vSak kondi lakonickou vetou ,,Ta
noc sedliak pokojne spal“® a v zavere novely Ddma protagonistka ako jedina
pristupuje v kostole k svatému prijimaniu — v oCiach ostatnych stelesiiuje
bolest a stratu, ktord preziva cely polsky narod. Sviatost prijimania sa tak
navonok stava aktom prebratia Kristovho Gdelu, azda aktom snimania viny,
hoci vnatorne ide skor o pilatovské ,umytie rak®.

Dualita v sibore noviel Dama

V noveldch sa vo viacerych rovinach vystavby diela uplatriuje dualita.
Opozicie st spésobom konstruovania univerza, ale pomahajd tiez vyjadrit
dialektickost procesov, pretoZe prostrednictvom nich sa prejavuje neustaly
pohyb a premena. Zaroven sG néastrojom pochopenia tohto univerza. Vo
vSetkych novelach sa objavuje dualita v plane postav, prostredia i deja, ktora
sa podiefla na vytvéarani vyznamov diela. Nasledujice ukézky dokumentu;ju,

3 Tamze, s. 433.
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ako sa dualita uplatiiuje v plane postav (dvojnictvo, ale i motiv pohybu
a ustrnutia), v plane prostredia (¢lenenie priestoru i opozicia medzi svetlom
a tmou) a na rovine vyznamov (vytvorenie opozicie medzi Zivotom a smrtou,
zaCiatkom a koncom).

Postava

Novela BoZia hra je vystavand na paralelizme a zamene postév, ktord vsak
mé mysticky rozmer (je to zasah BoZej ruky vo svete): vojak rak(sko-uhorskej
armady Matej Dintar a rusky vojak Ivan Vasilievi¢ si vymenia ,,zivoty“. Ich nova
identita a novy zivot sG podmienené sériou ritudlnych aktov: preliala sa krv,
prijalo sa nové meno, od ¢&loveka, ktory integroval smrt, sa nie¢o oddelilo,
ne-zivého ozivila laska a dvaja protivnici sa zmierili v okamihu apokalypsy. Tieto
»predpoklady“ nového Zivota odkazuji na pohanské i krestanské obrady:

»Nahé telo sa vzopalo, zdrapilo ho kfcovite rukami a stiahlo na seba.
Chcel mu este zasadit novy Gder, ale potom citil, ako pod nim znehybnieva.
Vstal, odhadzujdc n6z do travy. Ten druhy lezal na tvari pod nim... Badal na
svojich Satach jeho krv.“4 ... Matej Dintar. Tu, ozval sa rychlo, ale nevedel
istotne, ¢i to bol jeho hlas... Aj vojaci obratili o¢i k nemu a prezerali ho
zvedavo... tu bol mrtvy, ktory sa ozval odtial. Ci ho maju prijat medzi seba?
Nenarusi ich spokojnost? ... Drevenel a citil, ako sa v fiom nieco hybe. Druhy
zivot alebo ¢o: mocny tlak na prsia, blGza sa naddva a potom cupne volac¢o
na zem. Hla, vari taky isty ako on, len nema munddr. Dviha sa zo zeme,
hladi prenikavo nariho a vravi: Dakujem ti, 7e si ma vzkriesil, boli by ma
istotne zapocitali medzi mitvych... Svetlo sa narnho prudko lialo a potom
zmizol. Matej Dintar! Matej Dintar! Neodchéadzaj, preboha, vrat sa do mna.
Nebudem mat pokoja, ak sa bude$ tulat po svete bez méjho vedomia, chcel
volat za nim, ale sa mu stratil.“

Dualita v novele BoZia fra je sice désledkom separécie (¢loveka od Boha,
&loveka od ¢&loveka), ale neustéle poukazuje na svoj opak — na p6vodnu
celostnost. V rdmci série procesov sa odohréva nielen rozpad, rozstiepenie,
ale aj integracia, prestUpenie, splynutie. Procesy, ktoré prebiehajd, nie st
mechanickym &lenenim a spéajanim, st skér hibkovym preskupovanim - st
prejavom (veéného) Zivota.

V novele Ludskd hra funguje dualita medzi postavami sestier Mérie
a Marty. V detstve sa obliekali rovnako a vystadili si samy, dospievanim sa
rozdiel medzi nimi zvyraznil. V ¢ase, ked medzi ne vstupuje Marko, Méaria
akoby reprezentovala pél noci a lunédrnu symboliku, zatial ¢o Marta den
a solarnu symboliku:

»Maria bola vzdy v licach temnejSia, osinutd a zimomriva, akoby jej
pod kozou kvitol mraz, kym Marta neustéle ziarila jasnou teplotou. Maria

4 Tamze, s. 301.
5 Tamze, s. 311
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mala oéi tmavé, hlboké a tiché ako jazera, v ktorych voda upad4, a Marta
zase svetlé, zivé ako puky jabloriového kvetu, ktory sa na sInci vznal. Méaria
upinala si tvar neustéle do ddstojnosti, ¢o niekedy vyzeralo ako pretvarka,
naproti tomu Marta sa nevedela ovladat. Tvér jej hrala vZdy inymi farbami,
¢o bolo nepochybne prejavom Gprimnosti.“

Okrem kontrastu medzi sestrami sa v novele [udskd hra objavuje aj
dualita muZského a Zzenského principu (Marko a Marta) a dualita duchovného
a telesného (nielen Méaria a Marta, ale aj kihaz a Marko). Napétie medzi
zenskym a muzskym pélom sa tu prejavuje ako dynamika zvadzania a lovu,
submisivnosti a dominancie. Muzské& postava Marko posobi aj ako syntéza
oboch Zien. Marko méa zéalubu v intelektudlnom rozhovore i vztah k prirode
- ako si véimla Marta, ,Marko nemal len krédsnu dusu, v zildich mu pradila
i tuha a hortca krv'.

V novele List sa prejavuje dudlny princip v podobe rozdielu medzi
muZom a Zenom (dominanciou a pokorou), ale aj medzi dvomi muZmi, ktori
reprezentuji dve odli$né kultary (Jaliin manzel lvan a rusky déstojnik). Jalia
bude mat napokon synov s oboma muzZmi, ¢o znamend, Ze napéatie medzi
starou civilizAciou a novym barbarstvom bude pokradovat.

V novele Kriaz sa takisto vytvara séria kontrastov, z ktorych najdolezitejsi
je rozdiel medzi kiazom a velitefom povstalcov. Kriaz pésobi ako ,pilier®,
centrum: je stary, vysoky a impozantny, ,vSetko v fiom je dohotovené,
vystavané, pevné“®. Vojnu nepovazuje za svoju zéleZitost - je zlom, ale
»vyrie$i sa mimo neho a bez neho®. Velitel je velmi mlady, pdsobi krehko,
ale je mimoriadne sustredeny a rozhodny:

»Bol to pomerne mlady ¢lovek, nie starsi od tridsiatky... pésobil dojmom
¢loveka jemného a citlivého. ... Mal napodiv pevny pohlad. Za nim mohol
byt len duch hotovy a myslienky jasné. Hocako bol vy&erpany, rozrugeny,
hocako jeho telo klesalo pod tarchou Gnavy, predsa sa vedel sdstredit na
vSetko, ¢o vnimal... Trpezlivo akal, kym host vyslovil svoju Ziadost, a ani raz
nedal znat, Ze by ho chcel prerusit. Ale ked dohovoril, povedal pevne, akoby
sa bol ddvno tak rozhodol, Ze nie, Ze neméze odvolat svoj rozkaz.“1°

V novele Ddma sa v ramci hlavnej postavy vytvara kontrast medzi jej
harmonickym zovnajskom a zivoéiSnym vnutrom. Tento kontrast suvisi aj
s proximitou: zatial ¢o pri pohflade zdialky ddma pésobi ako klasicka anticka
socha, pri pohlade zblizka sa zdérazfiuje jej dravost a Zivo&i$nost:

»14 Zena.. musela byt diablica.. ten neznesitelny pohlad netajenou
[Gbostnou Ziadostivostou rozsirenych odi, & smelé klenutie jej obodia, ¢i
Emie, s. 341.

7 Tamze, s. 352.
8 Tamze, s. 442.
9 Tamze.

©Tamze, s. 444.
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privelmi prec¢nievajace licne kosti, kde sa jej prejemneld kozka farbila
prirodzenou &ervenou, & zmyselna nervozita privelkych Gst, ¢&i priezradnost
dlhych prstov pravej ruky... alebo azda obdivuhodne dlha linia néh, ktora sa
zretelne ¢rtala pod Gzkou a obtiahnutou suknou.“™

Rozpravaé - slovensky déstojnik zodpovedny za civilné obyvatelstvo
v pohrani¢nom polskom meste — sa s ddamou stretne len raz, ked prichadza
udat svojho manzela. Toto stretnutie je rdmcované dvomi vizualnymi
kontaktmi na dialku. Pri oboch sa vytvara dojem sosnej krésy a vznesenosti,
ktora akoby pochédzala z inej doby. V oboch pripadoch sa v8ak objavuje aj
iny dojem, ktory nardsa klasicizujicu harméniu. Po prvy raz vidi rozpravac
damu pri fontane pred vilou, v ktorej sidli velitelstvo. Jej postava pri fontane
odkazuje na vodné nymfy z antickej mytoldgie, ale aj na pribeh o Narcisovi:

»Ked vSak stéli vedla seba, totiz ddma a fontanka, navzajom sa dopfﬁali
a prikrasfovali... Krasne ddmy velmi Casto stévali pri fontdnke a s potesenim
vyhladavali na dne kamennej misy zrkadlenie svojej tvére. Cista, pramenité
voda vedela najvernejsie zobrazit ich podobu a zaroveri vyjadrit mérnivost
a pominutemost ich krasy. Azda aj tato vratila sa len preto sem, aby sa o tom
eSte raz presvedcila.“2

Klasicizujica scéna je vSak narusenéd zmienkou o exkluzivnom obleéeni
damy, jej drzani tela a taneénom kroku, ktory posobi ako véabenie. Po
druhykrat rozpravac¢ vidi ddmu v inom priznakovom priestore — v kostole.
| tu v8ak s navonok prejavovanou bolestou kontrastuje upozornenie na telo
damy:

»- celkom vpredu pri oltari stoji nejaka vznesend dama. Bola celé zahalena
tazkym &iernym zévojom.. podobala sa chladnému stipu vytesanému
z &ierneho mramoru, ktory mé predstavovat fudsky bél.. v jej zjave bolo
nieco nezluditelné, ¢o sa uz samo od seba rozpaddvalo a vydelovalo ju do
dvoch protiv. Na jednej strane to bola ¢ierna farba jej Siat, ktoré ju chcela
celkom pohltit, a na druhej strane ladné formy jej rovnej postavy, ktoré
zretefne vystupovali i spod hlbokych zahybov hustého zavoja a prezradzali,
Ze je eSte mlad4... mala vari prave v tento &as stat ovencend a okridlen4 ani
anjel bielym zavojom pred vysvietenym oltarom.“13

Pohyb (krv, Zivot) a ustrnutie (bledost, smrt)
Méria v novele BoZia hra je priblizend cez motiv Cervenej a bielej farby a cez
prirodné obrazy plodmi obsypanej &eresne a opojného kvetu (altzia na
Pieseri piesni):

»Do zelenych roboét si obvazovala hlavu éervenou Satkou a v taky cas...
zvonila v povetri do dialav ako dozreté Ceresna... Méria je velky biely kvet...

Tamze, s. 396.
2Tamze, s. 395.
BTamze, s. 402 - 403.
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Mériine prsia sa podobali luperiom, prsia pukom, ruky dlhym, Suvarovitym
listom, ktorym tona jedliny a chlad pramena, kde sa stale mocia, nemohli
dat zelend farbu, boky mocnej lodyhe, ¢o nesie v kalichu hrdla nadherny
kvet - hlavu. Vona tohto kvetu bola tuhsia ako véria materinej dasky alebo
bobkového listu, alebo promincle. Tiekla pomaly do jeho zmyslov ako
drahocenny olej, preplnila izbu ako husty dym kadidla.“**

Na svitani, ked si Maria roz¢eséva vlasy, podoba sa ozivenej antickej
soche, a jej pohyby st akymsi ritualnym tancom pohanskej bohyne:

»Na tvéri sa jej rozpijala popolavé sifava nového dna. Potom sa vypala.
Bielymi rukami rozpustila na plecia hruby veniec ¢iernych vlasov a chytila sa
esat. To bol podiatok tanca, ktorym mienila vitat sInce, vychadzajace nad
hory, lebo celé telo od ¢&lenkov aZ po temeno preplnilo sa jej nepokojnymi
pohybmi.“1s

Mériina vitalita, jej tazba, jej krv, jej néaruZivost boli také silné, Ze
prekonali smrt: vratil sa muz a dal jej dieta. S tymito vyjavmi v novele BoZia
hra kontrastuje pohlad do tvéare smrti — do tvare mrtveho vojaka. Dominuje
chlad, ustrnutie, tuhnutie:

»Ivar nemala v sebe teploty. Koza na jej hranach bola tuho natiahnuta
a zltd. Volajaky tajomny svit v nej ziaril, akoby vrstva tuku pod fou
[adovela a oéi sa nehybali. V ich zreniciach tvrdol blesk hrézy, preto svietili
zelenkavo ako piliny sprachniveného korena. Bola to vitazna smrt... Och,
bola neznesitea. Pohlad na fu stahoval krv. No predsa nevedel sa od nej
odputat, akoby chcel volao pochopit, ale ¢&im dlhsie hladel, tym do vaésieho
zmétku upadal... Obzeral pozornejSie nehybné telo. Bolo chatrné, drobné.“1°

Podobné atribaty (drobnost, nehybnost, tvrdost) sa objavuju aj v novele
Ludska hra pri opise zomierajucej Marie:

»Spod periny vyzerali jej Gtle plecia... Mala vela vlasov, malo tvére, velké
zuby, ostrd bradu, tenucké hrdlo a plecia a ruky sam4 kost... Tu v perinach
pred nou lezalo uz len Gbohé, vycivené telo, dlha ZItd kostra, obtiahnuté
tenkou, priesvitnou koZtickou.“?”

Aj v novele [udskd hra sa objavuje motiv krvi ako Zivota. Zatial ¢o Marte,
metaforicky povedané, vrie ,krv v tele“, Méaria je bledd, anemicka — azda
i preto zvlada situaciu unikajiceho Zivota (te&lcej krvi). Mariino ,vitazstvo“
nad sestrou spociva pravdepodobne aj v tom, Zze na rozdiel od sestry
reaguje racionalne a s chladnym odstupom profesionélnej zdravotnej sestry
poskytne Markovi pomoc. Martin strach z krvi napovedé, Ze napriek tizbe
nie je pripravend prezit zivot naplno:

“Tamze, s. 326 - 327.
BTamze.

Tamze, s. 309.
YTamze, s. 361 - 362.
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-Marta sa zlakla. Ach, bozeméj, ved to bola skutoénéd krv, ervena
ako rubin, este tepl4, perlila sa na okrajoch zelenych listov, na zemi, kde
odkvapkavala, tvorila uz mala kaluz. Aké hroza, aka hrozal“1®

V novele Kriaz sa ocakavany kontrast zivota a smrti nerealizuje.
Protagonista zomiera, spochybriujic aj mystérium veéného Zivota
a premenenia, ktoré spritomnuje omsa. VA¢si doraz sa kladie na zomieranie
ako ustrnutie pohybu, ale aj ako na moment poznania. Kontrastuje sa
zomieranie v ¢asoch mieru a na bojisku:

,Clovek lezal horeznacky pod tenkou perinou, strmo a tazko dychal,
zdfalo bladil zvadnutymi ocami, vztahoval ruky, akoby este hladal okolo
seba pevné miesto, ktorého by sa chcel na tomto svete zachytit. On mu
vtedy priloZil svoju makkd dlafi na studené &elo, aby mu pomohol prekonat
posledni prekazku. A ked zbadal, ako sa zmietajice telo pod tymto
utiSujacim dotykom podvoluje, poznamenal krizom UbozZiaka... odchéadzal
pokojne s vedomim, ze sa mu podarilo zase jednu bojazlivi ovec¢ku zo
svojho stada previest cez vratk( lavicku na druhd stranu do rak Panovych.
No teraz ho smrt zaskodila. Vzala si korist skér, ako jej on stadil prist na
pomoc. Clovek neumieral, ale zlomil sa nahle napoly ako podtaté steblo.“1

Priestor

V novele BoZia hra protagonista prechadza réznymi priestorovymi
hranicami: frontové linia oddeluje ,,nase” vojsko od ,nepriatela“, zakopy st
opoziciou neba, nemocnica je krizovatkou medzi Zivotom a smrtou, kréma
v dedine Pusté funguje ako priestorovy i &asovy prieseénik (medzi dedinou
a vrchmi, medzi socialno-historickym a vesmirnym &asom). Jednotlivé
prechody protagonistu do priestoru ,za“ hranicou sd sprevadzané
magickymi Gkonmi: vyzle¢enim donaha, oble¢enim novych $iat, prijatim
nového mena, kdpelom. Kulminaéné scéna novely, ktorou je stretnutie
dvoch protagonistov, si vyzaduje nové prevrstvenie priestoru. Tento
moment je sprevadzany meteorologickymi javmi — tmou, vetrom, barkou,
lejakom. Zivelna katastrofa akoby otvorila Gtroby vesmiru, aby umoznila
dvom vojakom stretn(t sa na priznakovom mieste (dno kotliny). Kréma sa
stava centralnym miestom (okom, jadrom, pupkom) ,visiacim“ v éase, &o je
priblizené expresivnym, halucinaénym, surrealnym obrazom:

»Pusté zmizlo. Miesto neho hojdala sa tu na neviditelnej Sibenici hréa tmy,
uprostred ktorej marilo sa volajaké studené befmo vypichnutého oka, vari mftvy
svit slnecnej gule volakde pod sivastymi hlavnicami zimnej oblohy. Toto bola
kréma Mateja Dintara, lebo tak, ako méa cere$na uprostred jadro alebo ako ma
vajce 7ltok, tak mala kotlina Pusté na pupku svojho dna krému Mateja Dintara.“?

BTamze, s. 347.
¥Tamze, s. 463.

20Tamze, s. 322.
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Priestor je priznakovy a ¢leneny aj v novele ['udskd hAra. Dom, v ktorom
vyrastaja Maria a Marta a v ktorom sa odohréa ,fudska hra“, je v zavere
novely oznaceny ako ,prekliate miesto“?’. Dom je izolovany, obklopuje ho
zéhrada, okolo neho sa rozprestieraju polia, v blizkosti sG vrchy a nedaleko
je mesto. Zatial ¢o izby a kuchyna st Mariinym priestorom, dvor a zéhrada
Martinym, Marko pracuje v horadch. Po Mariinom sobasi Marta odchadza
do mesta, ale pracuje tu ako kvetinarka (vnesenie prirody do urbanneho
priestoru). Priestor, odkial pochadza Marko a jeho priatel kiaz, zostava
neurcity, tajomny, aj preto rusivy.

V novele Kriaz sa priestor ¢leni na niekolko sustrednych kruhov. Dedina
posobi ako izolovany a nevedomy ostrov obklopeny vojnovym besnenim.
V ramci dediny sa vyclenuje fara, ktora je priese¢nikom medzi svetskym
a duchovnym. Kostol, ako aj kaplnka sv. Vendelina mimo dediny st sakralnym
priestorom. Tento sakralny priestor sa vSak ocita v zéne bojiska a tu sa jeho
funkcia oslabuje, stava neuZzito¢nou, nemiestnou, rusivou. Knaz sice odsl{zi
oms3u, ktor( precituje ako skutodné premenenie a hlboké mystérium,
zelany pokoj v8ak nenastane a namiesto zmierenia dvoch vojsk prichadza
k zbytoénému obetovaniu zivota. V novele sa tiez vytvara opozicia medzi
miestom a priestorom — medzi redlnym, materidlnym svetom a idedlnym
priestorom. V okamihu zomierania kfiaz vnima svet, ktory opusta, ako
znémy, ale nikdy nespoznany, zatial ¢o svet, do ktorého sa chysta prejst, sa
mu javi ako vyhnanstvo:

»Okolo neho sa rozkladal znamy svet: polia, grane, hory a nad nimi vysoké
nebo, do ktorého pritekalo od vychodnej strany mutne svetlo. Donedavna
si myslel, Ze o tomto svete vsetko vie, Ze ho nosi v srdci. A teraz zistil, Ze sa
klamal. Ten svet pred nim bol mu cudzi. Zavaloval ho svojou odlahlostou
a preplnenostou. Prerastal vysoko nad jeho pochop. Roztahoval sa ako
ohromné pevnina, ktorou sice blddil, ale ktord nikdy nepoznal a neobjavil.
Teraz, ako vchddzalo do neho svetlo nového dna, on sa vzdaloval. Bolo to tak,
akoby odchédzal do vyhnanstva... nebolo mu Gto toho sveta, ale seba.“?

Touto scénou sa menia aj proporcie: knaz vzdy precnieval nad svoje
okolie, bol pilierom, centrom, osou. V zavere novely vSak svet expanduje do
Sirky i vysky a prerasta postavu knaza.

V novele Ddma sa aj v rdmci priestoru vyuziva synekdocha - to, ¢o
sa odohrava v malomeste na pohraniéi, zasahuje celé Polsko (celd vojnou
zasiahnutt Eurépu). Jednotlivé vyjavy pribehu s situované do priestorov,
ktoré podporujd vyznamy diela: pohraniéné mesto, vila obklopené parkom
ako sidlo velitelstva, jeden z mnohych mestskych bytov, kostol. V tychto
izolovanych priestoroch sa zvy$uje intenzita vztahov, ¢o je prvok priznaény
pre viaceré diela tohto obdobia.

21Tamze, s. 368.
2Tamze, s. 467.
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Sedliakov statok v novele Sedliak sa ocité na horizontalnom i vertikalnom
rozhrani: vymedzuje sa voc¢i dedine i blizkemu mestu, ale aj voc¢i horam.
NajdolezitejSia je vSak samotna zem. Pribeh ramcuju dve scény kopania.
V prvej sa objavuja motiv Zivota a tepla, ked sedliak cez den disti stajiiu
a vyvaza zem premie$and s hnojom. V druhej, no¢nej scéne, sedliak v mraze
a snehu kope hrob pre partizana a jeho zena mu mil¢ky poméha.

»Nahle si uvedomil véetky moznosti, ktoré mu ponuka zase $tedro Zivot,
a nevedel v sebe zapriet sedliacku krv. Hoci sa chylilo este len k Vianociam
a na vyvazanku nepomyslal, pustil sa naruzivo do toho hnoja. Poplul si ruky,
oblapil mocne porisko ¢akana a kopal usilovne. Zem okolo neho dunela,
odvalovali sa celé balvany, on ich bral do rik, potazkaval, ukladal do kosa
a vynasal na dvor. Napodiv: vrstva hnoja bola pevné i koe boli tazké, ale
on necitil dnavu... Citil e$te voru toho hnoja. Pripominala mu méakkost
a mastnotu dlhej hustej viny, teplotu naliatych $kuratov, chut sladkej Zincice
a cely ten tazky, Zivo&idny opar, ktory vychadza z pokojného leZiaceho stada
oviec na stadlisku. Miesal sa mu na navlhcenej sliznici v nose s presladnutou
vonou vlastného zapoteného tela... Hfa, toto som chcel, vravel si, teraz viem,
Ze som nadobudol prévo na Zivot, a viac si ho neddm nikomu zobrat.“?

»Robota im rychle ubddala. Sedliak vyhladal miesto hladké, kde nemohli
narazit na skalu, a s rozmeriavanim sa nezdrziaval. Odoka uhadol Sirku
i dizku. Clovek tak vefa miesta v zemi nepotrebuje, najma ked sa nemusi
pocitat s truhlou, a tento bol drobny ako &ervik. Pracu si rozdelili, on kopal
a ona odhadzovala zem. Spodiatku to mohli robit naraz, lebo si neprekazali,
ale ked sa jama prehlbila, museli na seba ¢akat. ... Ani v kélni nebolo svetlo.
Slaby svit snehu, prenikajdci otvorenymi dverami dovnutra, odrézal sa
trochu na muzovom pleci a na tvéri. Bol skloneny a lopatou zahadzoval
jamu. Zastala si pred nim a snazila sa pochopit, ¢o to robi. Ale naraz si klakla
a zadala rychlo rukami hrnat studend zem do jamy.“?

Svetlo a tma

V novele BoZia hra je odé&lenenie &loveka (,vzkriesenie®) sprevadzané
svetlom: ,Dival sa za nim, ako odchéadzal. Pretiskal sa medzi skupinami
vojakov, zasiel medzi lipy. Svetlo sa narho prudko lialo a potom zmizol.“%
V tej istej novele sa objavuje aj obraz mesacného svitu a sinka, ktoré
dopadajd na Mariu, akoby nasvecovali dva pély jej Zzenstva. Niciva zivelna
pohroma sa, prirodzene, odohréva v noci, ale temnotu osvetluje plamen
svieCky v Dintarovej kréme. V zavere¢nej scéne prichadza k harmonizacii
osudov dvoch vojakov. To, ¢o sa stalo, nie je explicitne vypovedané, ale len
naznacené prostrednictvom obrazu zapasu svetla a tmy:

BTamze, s. 411 - 412.
2Tamze, s. 431, 433.

STamze, s. 311
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»Z pritmia krémy vynorila sa zIta farba stien. To od svetla. Pri dlhom
rozpravani sa makkéa sviecka natolko zohla, ze plamen lizal jej steny.
Roztépal vosk a émudiac $lahal vysoko. Chcel dosiahnut povalu... Ti
dvaja, ¢o sedeli naproti sebe, boli zahrazeni do myslienok, tazkych
a najskor aj tmavych, lebo im zastierali oci, nebadali svetlo, hadam
ich aj mylilo, moZno ho nepotrebovali. Plameri vyuZival tato prilezitost.
Prehltol celd svietku, zajasal vitazosldvne, ale hned aj zhasol, akoby
bol niekto nan polozil ¢iapku. Zalial ho vosk. Tma sa vratila cez
mrezové okienko dovndtra, zaliala celd krému a vSetko sa v nej bez
jedinkého hlaska stopilo, zadusilo. Bola teraz ucelend, neporusena
a pevna, osadena do Pustého ako ozrutna skala do vrchu. Jej korene
boli zaseknuté do hlbokého dna kotliny a vrcholky do nebeskej klenby.
Skivala vSetko stvorenie do masy a premie$avala vlhkostou. V tejto
nezmyselnej klbéenici bolo poéut len cechtanie vod... Cheela vyhubit
zivot, aby svet vyzeral ako hlboké priestory vecnosti bez hlasu, bez
tlkotu sfdc, spevov vtactva, bzukotu vciel, Sumu vetrov, bez jedinkého
zvudika, zahluseny, s vysklbnutym vnuatrom... Cechtanie v6d potom
ustavalo a naraz sa tma roztrhla na dvoje a vo vyskach Ccistila sa od
hmiel obloha ako prebudené oko od pochabych snov. Pusté si mohlo
vydychnut, lebo naozaj svitalo.“?

V novele l'udskd hra sa takisto objavuje hra slne¢ného svetla. Sinko
akoby symbolizovalo pohanski radost a vitalitu. Mariu zaplava slneénych
lG&ov desi a niti utiahnut sa do tiefla, pre Martu je slnko jej prirodzenym
Zivlom. Rozdiel medzi sestrami sa vyjadruje opat cez stuhnutie, priezraénost
(prirovnanie Mérie k pohéru) - uvolnenie, posilnenie, pohyb (Mariina hra
s vlastnym telom je akoby pomalym tancom zvadzania):

»Mocny prad svetla pretal ndhle povetrie a celou izbou roznieslo sa slabé
Sumenie, akoby sa v niektorom kdate otvoril pramen... Neoc¢akavany prad
svetla ich vyrusil z pokojného rozhovoru... Najma Maria, ktord prave slne¢ny
stlp osvietil, nevedela sa rychlo spamitat. Oslepuijdce svetlo jej zalialo celé
telo a ona citila, Ze sa stava priezracnou. Boze méj, o si teraz po¢ne? Since
ju prenika voskrz. Ani $aty ho nevedia pristavit. O chvilu bude ani sklenica.
Z tela jej vystapia tiene kosti, modriny Sliach a pletiva Zil. Kazdy sa bude
moct presveddit, akd je Gtluckd, slabucka... Sotva sa za Mariou zatvorili
dvere, Marta vstala a vstupila rozhodne priamo do toho svetelného stlpa...
Since sa jej pozeralo do tvére a chytilo ju za boky tak pevne a mocne, ze
musela zavzdychat. Ach, to bol pre fiu préave najlepsi kipel. ... Mohla sa s nim
pomaznat, lebo také maznanie jej sveddilo a hlavne muselo to na Marka
posobit ako &arovanie. Zaroven v tej chvili citila sa uvolnena.. Zodvihla
napriklad ruku k vlasom... ESte viac sa vypne a este vySSie nadnesie svoje
pruzné prsia, ale je uz Gplne priodzend, sama sebou. Mykne prudko hlavou,

26Tamze, s. 336 - 337.
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az sa jej vlasy na bielom krku rozvinia, prejde si rukou po Zivétiku a usmeje
sa, akoby to robila naozaj iba pre svoje potesenie.“”

V kontraste so sIneénym svetlom je nielen mesaény svit, ale aj &iernost.
TG reprezentuje v novele ludskd hra tajomny knaz, ktory sa objavuje
dvakrat - na zaciatku Markovej zndmosti so sestrami a v zavere novely,
ked Marko definitivne opusta ich dom. Jeho pritomnost je rusiv4, indikuje
komplikécie, upozorfiuje na kompetencie vyssej moci. Je sice duchovnou
osobou, ale pbésobi ako diabol, ktory Marka odvadza od svetla do tmy. ,,Pater
bol robustny a dost nemotorny chlap. Mal neobydajne velké a drsné ruky...
Mal hranat( tvar a nevlddny, studeny lesk v oéiach.“%,

V novele List sa motiv svetla objavuje v suvislosti s Juliou v Case, ked
je zalGbena do svojho manzela, a toto vnatorné svetlo ju premeni: ,,Nikto
by nebol pobadal, ze prezivam takd doélezitd premenu... Akési nové svetlo
zapalilo sa vo mne... Toto podivné svetlo zaziarilo potom vo mne vzdy, ked
som sa mala s Tebou stretn(t.“?

V tej istej novele sa variuje aj motiv Psyché (ktor4 v tGzbe spoznat,
kto je jej muZ, pozorovala Amora v noci pri svetle lampéasa). Julia chcela
pévodne zabit ruského déstojnika, ktory ju zneuctil, aviak ked ho za svitu
mesiaca pozorovala, takisto ho spoznala: bol to zakladatel novej, barbarske;j
civilizacie, ktory prichddza z hlbin vekov, a ona bude matkou jeho dietata,
azda syna:

»Mohla som ho takto vidiet v celej jeho Gchvatnej hroze. Nepokojny
plamienok sviecky mi ho objavoval v tme. Svetielko sa po jeho tele hladko
a pokojne kizalo, akoby ho polievalo tekutym kovom. A naraz sa mi zdalo,
ze je cely z bronzu, tvar, ¢elo, svalnaté ramena i Siroké prsia. Skyt, blyslo mi
hlavou. Naozaj Skyt... Skyt! Prichddza z temnot vekov a v také isté temnoty
mé sa o chvilu vratit, ako posol boZstva, ktory prechéddza svetom a nesie
horiacu fakfu, ¢o zapaluje nové ohne na vsetkych stranéch.“®

Civilizacia a barbari
V novele List sa rusky kapitdn monumentalizuje a heroizuje: meni sa na
bronzovi sochu pochédzajicu z davnych vekov a jeho prichod ohlasuje
nové bozstvo. Prindsa svetlo, je novym Prometeom, Luciferom. Je vladcom
sveta, nadradenym nad Zivot a smrt, a pred jeho poslanim sa ostatni musia
sklonit:

,Smrt — Zivot? Ako mélo to bolo. Cakal s pohfdavym Gsmevom na noz
v mojich rukach, ktory sa mu mal vborit do prs.. N6Z som uZ nevladala
poutzit. VloZzila som ho pod hlavnicu a prifahla som si znovu pokorne po jeho

2"Tamze, s. 353 - 354.
2Tamze, s. 349.
2Tamze, s. 374.
30Tamze, s. 388.
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boku, rozhodnut4 darovat mu lasku, lebo len takym malym darom bola som
schopnaé prispiet na Zertvu jeho velkého poslania.“

Koniec jednej civilizacie (civilizAcie postavenej na krestanskych
hodnotach) prinada rusky vojak ako novy barbar, ako myticky Skyt, ale
k jej destrukcii prispelo aj potlacenie fudskosti technikou. Stroj sa stal
samostatnou mechanickou silou, odélenenou od cloveka, a této sila je
desiva a niciva. V novele Kriaz sa stretdvame s obrazmi brutélnej a citenia
zbavenej masinérie, ktoré je v sluzbach smrti:

»-. vonku zarachotili tazké motory. Cestou k priesmyku sa ratili podivné
stroje. Niektoré vyzerali ako prizraky. Liezli na Sirokych pasoch ozubenymi
kolesami a niesli kopcom pancierovy néaklad. Nikde nebolo vidiet &loveka,
ale podla rychlosti a presnosti, akou sa pohybovali, dalo sa sadit, Ze za nimi
Sinuli sa auté, velké, malé, na troch, na dvoch i na Siestich kolesach, a vo
vSetkych ligotali sa prilby... Tu pred nim nestali fudia, ale chladné stroje,
ktoré sa davaji do pohybu stisnutim gombika alebo prehodenim paky,
a potom, ked st uz v ¢innosti, nemyslia a necitia. Chladno strhavaji do
svojich ozubenych kolies pod tvrdé valce matériu, ktord maji spracovat,
poslusne a necitne lomia, mliazdia a nerozli$ujd, ¢o je surové a tvrdé a ¢o
Zivé a teplé. Za tymi gumovymi plastami a v ich hrudiach nebol ohef, ale
chlad, ktory presvital studenym bleskom aj z ich o¢i... Pod ich ¢elom striehla
a v ich tvarach gklabila sa na bezmocn( obet sebavedom4 a vitazné smrt.“3

Zhrnutie
Novely v sdbore Ddma vznikali v rozpati priblizne desiatich rokov,
medzi rokmi 1940 a 1950. Svantner v tychto novelach integroval prvd,
»naturistick(“ fazu, a svoje mytické, archetypélne poznanie sveta rozsiril
o kultdrne a spoloéensko-historické stradnice. Opatovné vradenie ¢loveka
do socialnych a historickych véazieb, déraz na volbu v hrani¢nej situacii
a jej etické doésledky zblizuju toto Svantnerovo dielo s existencializmom,
s ideovou, modelovou, tézovitou prézou. Novely mozno vnimat aj ako ¢asové
svedectvo intelektuéla, ktory si je vedomy, Ze historicky vyvoj sa ocitol
v slepej ulicke a niet ideového a politického riesenia. Jedine v prvej novele,
z hladiska vzniku najstar$ej (BoZia hra), sa dospieva k harmonizujice;
rovnovédhe. V ostatnych sice nastdva upokojenie, harmonizacia konfliktu,
avak v hlb&ej rovine vyznamov sa zdérazfiuje zostup a zmar (Ludskd hra,
Déma, Sedliak, Kriaz). V novele List je vyznamové taZisko vypovedaného
takisto v zostupnej linii, avSak tehotnéa zZena - budica matka nového ¢loveka
— je prislubom novej éry.

V ramci desatrocia poznadeného vyraznou spoloéenskou diskontinuitou
a premenami Svantner hovori o dialektickosti procesov, neutralizacii

31Tamze.
2Tamze, s. 460, 465 - 466.
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konfliktov, vyrovnani, harménii, o rovnovahe. Nadobudnuté stabilita je
takisto dodasna4, je siéastou neustélej premeny. Stav, ku ktorému sa vdanom
momente dospeje, nemusi byt eticky uspokojivy. Etické hodnotenie - i ked
je dolezité pre fungovanie spolo¢nosti — je z hladiska zivota druhoradé, azda
i nenaleZité. Zivot ako proces je nadradeny tradi¢nej krestanskej etickej
norme a hodnoteniu.® Je priznacné, Ze Zivot sa stava najvy$Sou hodnotou
prdve v Case masového vrazdenia. Konflikty a zmierenia nevytvérajda
mechanisticky proces, su skor prejavom vitalistického pokracovania
a premeny, a tento koncept sa stal kfdéovym i pre Svantnerovo posledné
dielo, roméan Zivot bez konca.
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SUMMARY

On Game of God and Games of Men

Interpretation of FrantiSek Svantner’s stories Dama

The paper discusses stories entitled Ddma (Lady) by a Slovak fiction writer Franti$ek Svantner
(1912 - 1950). The stories were written in the 1940s but they were only published in
1966. They have a twofold character: some features refer to Naturism (a Slovak version of
Regionalism, and the predominant literary movement during the Second World War), whereas
other features imply the ideas of Existentialism and literature a /a thése which were common
in Slovak literature in the short period between 1945 and 1949. For example, instincts
of characters, primitive and rural setting, as well as lyrical narration show affinities with
Naturism, whereas the focus on persons in their social and historical background, on situation
in extremis, as well as on motifs of guilt, responsibility, freedom and choice are typical for
Existentialist writing. The paper aims to show this twofold character, and points at numerous
dualities that Svantner uses to construct his fictional universe. The stories communicate
ambiguous feelings about the civilization being at a crossroad (or in an impasse), that were
common among many intellectuals of the era. However, Svantner’s concept of the universe
is based on dialectics, and it emphasizes constant movement and changeg, in order to reach
harmony. Svantner was also influenced by philosophy of Vitalism (H. Bergson’s concept of élan
oital). Life is thus perceived as the primary force and highest value, and any ethic judgement
is secondary or irrelevant if confronted with Life.

164 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 164 13.08.2012 19:53:31



Anna Krulagkood

Zaborského vychodiska z Gtrap z rozumu

V traktate Bdsnici, ktory mozno chapat ako Zaborského osobnd ars poetiku,
odpoveda Bratocevi¢ na otazku, ¢i je romantizmus alebo klasicizmus: ,,som
za Zivot, skutoénost a zdravy rozum® (Il, s. 328)*. Autor sa tu prostrednictvom
svojho rezonéra distancuje od oboch literdrnych smerov, od toho, z ktorého
poévodne vysiel, i od toho, z ktorého pozicii bol v polemike vyvolanej jeho
zbierkou Zehry odmietnuty, a deklaruje primknutie sa k zdravému rozumu
ponad literarnosmerové kategérie. Zaborského programovy racionalizmus
v8ak nema v jeho diele podobu emocionéalne nezainteresovaného, pokojného
reflektovania sveta okolo seba.

Veta z Predmluvy k Faustidde ,,Musim mat strasne vela rozumu, ked som
este neprisiel on vecele. (I, s. 190) vypovedé o pocitoch &loveka, ktory sa citi
obklaceny svetom nerozumu a tato situdcia mu spdsobuje Gtrapy z rozumu.
Oslobodzujicim vychodiskom z nich sG pre autora ,pero a nasmesSok®,
prirovnané k tomu, ¢o je ,u inych sud péalenky alebo karty, alebo prach
a gulka®. ,Lebo vtipkujic sdm so sebou, nemédm &as mysliet na strateny
Yivot a zmarené obete” (I, s. 192). Pisanie prezentované nie ako vysoky
akt tvorby, ale ako terapia ¢i vychodisko z Gtrap z rozumu. Tento ,nizky“
variant charakterizuje Zdborského po nedspechu s vysokymi klasicistickymi
Zehrami. Vlysoké Zanre zo svojej tvorby neeliminoval Gplne ani po nich,
sveddia o tom pocetné smutnohry i ndbozensky epos, najzivsia viak zostava
z jeho diela préza, v ktorej (& aspohi v jej znaénej éasti) dominuje komické
znizovanie vsetkého vysokého. Predmetom zniZovania sa autorovi stali
tak romantické idedly a myty, ktoré racionalistovi nutne spadali do sféry
nerozumu, ako aj vlastné vychodiskové klasicistické postupy. Oboje komicky
prehodnocuje, paroduje a travestuje z pozicii ,zdravého rozumu®.

Faustidda je nielen najkomplexnejSia v parodicko-travestickej linii
Zéaborského préz, ale pocituje sa ako vynimoéna aj v SirSom literdrnom
kontexte ako ,polemicky najneokrochanejsie dielko slovenskej literatary
19. storodia“?. Vinych dielach tejto linie tvorby sa autor zvy¢ajne koncentroval
na jeden z prejavov nerozumu, vyberajic si niektory z motivov typickych pre
romantizmus, napr. blazniva lasku v Chruriooi a Mandragore &i rovnako
blGznivy nacionalizmus v Sofrdnkoococh. Vo Faustidde sa chcel na jeden
dusok vyrovnat so vietkym, &o ho za predchadzajdce roky (roky odml&ania
sa po fiasku so Zehrami) trapilo. Preto to horGc¢kovité nakopenie prejavov
nerozumu v najrozli¢nejsich podobéch, zahffajice nielen dobovy slovensky
kocdrkovsky ,svet®, ale aj odbocky k svetovej politickej situécii a alGzie na
minulost.

1 Vsetky Zaborského diela cit. podla Zaborsky, 1989.
2 Cepan, 1989, s. 9.
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Na predstavenie mnozstva prejavov nerozumu pouzil Zdborsky mnozstvo
prostriedkov z vyse dvetisicro¢nej tradicie literatary. Podtitulom ,fantastické
hrdinské basen“ sa Faustidda hlasi k eposu, k jeho heroikomickej verzii. Dielo
je v8ak napisané prézou, nie verSom, ako by si to klasicky hrdinsky i komicky
epos vyzadoval. Dévodom rozhodne nebol autorov problém s verSovanim.
Pred nim napisal verSovany néboZensky epos Vstipenie Krista do raja,
ktorym chcel realizovat vlastn( predstavu krestanského eposu. Obidve spéja
prehodnocujici postoj voéi celej hrdinskej epike. Vstipenie Krista do raja ju
popiera v zmysle ,,aké by mala byt“, Faustidda heroikomicky. Heroikomické
vyrovnanie sa s eposom bolo Géinnejsie. U¢innejsie preto, 7e viac nez o zaner
islo autorovi o to, ¢o K. Krej¢i oznacuje ako heroikomiku v SirSom zmysle,
ako Specificky spdsob videnia sveta, ktory nemusi byt Z&nrovo viazany
len na epos. Podstata takéhoto videnia sveta spociva v zmene zorného
uhla, z ktorého sa to, ¢o sa inak javi ako velké a vzneSené, predstavuje
ako smiesne a malicherné.* Autor sa vzdal klasicistického obmedzenia
zanrom, ,fantastick( hrdinskd bésen“ napisal prézou zamerne. Mohol tak
v tomto na najvy$$iu mieru intertextudlnom diele erpat z viacerych strén,
poskytovalo to viac moznosti pre jeho ,,smieSno-kritické“ zacielenie. I$lo mu
predovsetkym o satiru a jej podriadil vSetko ostatné. Vyuzitie heroikomiky
na satirické ciele je velmi lakavé. Staci mélo, aby sa z medzitextovej hry a zo
zabavy, z komického prevratenia vzneSeného na smiesne stala Gto¢na zbran.
Zaborskému islo predovsetkym o zbran. faustidda je podla jeho slov ,,mlat
na nasich protivnikov®, hra sa straca.

V sdvislosti so Zaborského prozaickou tvorbou a najma s Faustiddou
nie je zanedbatefny rozvoj Casopisectva a novinarstva, ktoré prinieslo
ozivenie narodného Zivota v Sestdesiatych rokoch 19. storodia. V éasopisoch
vys$la vacésina jeho préz, v nich boli uverejiiované aj kratke Gtvary, svojou
aktudlnostou uréené S$pecidlne humoristickym rubrikdm &asopisov -
nasmesné listy, rozmluvy, telegramy. O. Cepan ich oznadil za skadobné pole,
na ktorom si autor overoval nosnost svojich paradoxov na malom priestore.®
No kratke formy boli nielen skigobnym polom, boli zaroven aj stavebnym
materiadlom, kamienkami, z ktorych autor skladal mozaiku vacsich préz,
a najmé faustiady. Umoznil to kompozi¢ny princip navliekania a montéaze,
ktory autor ¢asto pouzival aj v inych prézach. Forma nasmesnej rozmluvy,
ktorou Zaborsky nadviazal na antickd lukidnovsk( ¢i menippovskd tradiciu,

3 Zaborsky mal velké vyhrady vodi tvorcom eposu, po¢nic Vergiliom, cez Danteho, Tassa, Ariosta atd.: ,Ja
spomenuté diela za vzorné uznat nemézem. Su to plody akejsi chorobnej obraznosti. Nemas pred sebou
ukoncené, zvrchovane pekné obrazy, lez akési rozvle¢ené, potvorské, podivinske arabesky. Tonu tito
Taliani v kaluzi nezmyselnych a nevkusnych povier svojho veku. Sami st sice povyseni nad ne, ale s nimi
sa ustavi¢ne babraju, a li¢ia ich len akosi letkom* (Il, s. 337).

4 Pozri Krej¢i, 1964, s. 18 - 19. V prehlade slovanskej heroikomiky piSe Krejéi na s. 390 - 391 aj
o Faustidde.

5 Tak o nej pie v liste Jozefovi Viktorinovi z 2. jula 1865 (cit. podla Lazar, 1956, s. 298).

6 Cepan, 1965, s. 206.
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nasla uplatnenie aj vo Faustidde. Viyjavy v nebi, pekle a odistci st na jedne;j
strane komicky prehodnotenym ohlasom podsvetia Vergiliovho, Danteho
a Kollarovho, teda velkej epiky, na druhej strane si uchovévaji potencialnu
samostatnost nasmesnej rozmluvy. Najlep$im dokladom je v Cernokriazniku
uverejneny rozhovor s ndzvom faust a Goethe v nebi, v ktorom Zaborsky
prezradza kriticky nazor na Goetheho dielo. V pévodnom zneni s jedinou
nepodstatnou zmenou ho najdeme aj vo Faustidde.

Blizky vztah medzi Faustiddou a kratkymi Gtvarmi mozno pozorovat
aj na nizsich rovindch diela. Postavy v nej vystupujice najdeme aj
v ndsmesnych listoch. Z diela do diela migruja tiez niektoré typické slovné
spojenia, obrazy. Pre Zaborského charakteristické spajanie heterogénnych
prvkov zo sféry vysokého a nizkeho sa uplatnilo napr. v obraze bryndziarok
skupujacich knihy na funty. Tento motiv sa vyskytuje viackrat vo Faustidde
aj v kratkych atvaroch.

Heroikomika ako spésob videnia sveta je pritomna v celej Faustidde.
Autor vSak netravestoval jedno dielo, povyberal si z mnohych tie ¢asti sujetov,
ktoré vyhovovali jeho intenciam. Popri troch najvyraznejsie zastGpenych
okruhoch latok - cesta do zahrobia, koctrkovské prihody a boj s obrom - je
tu mnozstvo dalSich aldzii a stvislosti s inymi latkami i konkrétnymi dielami.
Latku o doktorovi Faustovi, podla ktorého dostalo dielo pomenovanie, vyuzil
autor len limitovane. Vytrhol hrdinu z okruhu jeho prihod, nezaujala ho
Faustova zmluva s Mefistom, naopak, dal mu prezivat udalosti typické pre
inych hrdinov. Volba Fausta ako titulnej postavy vSak nebola nahodnéa ani
formélna. Jeho zaradenim do vyberu komicky spracovanych motivov velkej
epiky zbavil jeho tUzbu po poznani vzneSenosti, zdegradoval badavého
ducha Goetheho fausta na pbézitkdra a zvedavca, ktory sa v Kocurkove
rozhodol ,,stréit nos vdade, oboznamit sa so vietkym“ (I, s. 239). Faust sice
premdze obra Puchora, ktory predovsetkym stelesriuje nerozum, avSak sam
je uz tiez len karikatdrou racionélneho principu. Viac nez goetheovskym
hrdinom je Faustom z kniziek ludového ¢itania a travestovanym Aeneom ¢i
Dantem v podsveti. Ak je jednym z mnohych zamerov faustiddy komické
prehodnotenie urditych literdrnych diel, medzi prvymi z nich je Vergiliova
Aeneida. Savisi to so skutolnostou, Ze Aeneida patrila k najcastejsie
travestovanym eposom, jej heroikomické podoby existujad v mnohych
narodnych literatdrach. Zaborsky mal vodi Vergiliovi znacné vyhrady.
V Basnikoch ho nazval biednym napodobriovatelom Homéra, vo Faustidde
ho prepojil so sebaironickym hodnotenim svojho diela: ... moja basen
daleko za sebou nechava Aeneidu. Tato by teraz vcele prisla do zabudnutia.
Na vsetkych skolach by potom profesori uz len Faustiadu &itali, sprevadzajac
kazdé slovi¢ko pedantickymi vykladmi“ (I, s. 199).

Tento sebaironicky exkurz v druhej kapitole Faustiddy nadvazuje na
Predmluou, ktora je celé pisana takym sebaironizujacim ténom, Ze je zrejme
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najlepsim prikladom autorovej schopnosti irénie a sebairdnie. Zaborsky
v nej na jednej strane zfah¢ujdcim a na druhej nadnesenym ténom hovori
o svojich dovtedajsich osudoch i osudoch svojho literdrneho diela, az
dochédza ku konstatovaniu, ktoré nebolo fahké pre takého ctiziadostivého
loveka: ,Musel som sa vysmiat sam, ked ma vysmiali ti, za ktorych som
plakal“ (I, s. 191). Ten isty tén ako v Predm/luve sa ozval aj na konci diela.
Sebair6nia sa tak stala rdmcovacim prvkom celej Faustiddy. Autor, ktory
ma zivotné pocity tragického hrdinu, sdm seba prehodnocuje na hrdinu
heroikomického.

V suvislosti so Zaborského iréniou sa vynéara otazka jej povahy.
P. Zajac’ a po nom A. Kobyliiska® ju spajaju s pojmom romanticka irénia.
Pojem romanticka irénia rezonuje v sic¢asnosti pri interpretovani viacerych
autorov. R. Bilik® nim charakterizuje Kalinéiakovu Restaurdciu. UvaZzovanie
o tomto pojme v kontexte slovenského romantizmu je rozhodne podnetné,
domnievame sa vSak, Ze je potrebné pouzivat ho diferencovanejsie. Uvedenie
romantickej irénie dvoch vychodiskovych antipédov ako Zaborsky a Kalinciak
na jednu platformu &i spoloéného menovatela sa vzhfadom na paradoxnost
charakteristickGl pre Zaborského méze javit ako pritazlivé, chapeme ho
vSak skér ako hypotézu. V savislosti so zdvojenou transforméciou Zanrovej
charakteristiky Faustiady nielen zantického heroického eposu na klasicisticky
komicky epos, ale aj naslednou vnatornou transforméciou z komického
eposu na ,letiace arabesky“ (termin pouzil Zaborsky na ozna&enie epizéd
diela), na ktor( upozoriuje P. Zajac a ktor( poklada za znak Z&borského
romantickosti, by sme chceli pripomen(t, Ze ten isty termin (arabesky)
pouzil Zaborsky v traktate Bdsnici pri charakterizovani eposov talianskych
autorov Danteho, Tassa, Ariosta na vyjadrenie svojho kritického postoja
k nim - k ich nedostato¢nej ucelenosti'®. Jeho vztiahnutie na vlastné dielo,
travestujice aj diela spomenutych autorov, je potvrdenim tohto postoja.
Svojimi arabeskami chce parodovat ich arabeskovitost. Heterogénnost
»letiacich arabesiek” je zaroven nielen ,modernym® romantickym znakom,
ale odkazuje aj na Zaborskému blizku stard tradiciu menippovskej satiry.
U Zaborského sice dochadza k prekrodeniu irdnie ako rétorickej figary, ¢o sa
pokladé za jeden zo znakov romantickej irénie, avSak ako nezanedbatelné
sa ndm zaroven javi autorské oznacenie diela ako ,mlatu na protivnikov®,
signalizujice jeho dominantne satirickd intenciu (ktord napr. nie je
u Kalingiaka). Zaborského vo Faustidde charakterizuje podfa nasho nazoru
urcitd hrani¢né situécia. Za autorskou interpretaciou diela ako mlatu, teda

7 Zajac, 2005, s. 348 - 368.

8 Kobylinska, 2008, s. 56 - 63.
9 Bilik, 2010, s. 429 - 436.
10Pozri pozndmku pod Ciarou 3.
1 Pozri napr. Ritz, 2005, s. 319.
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néstroja v boji s nerozumom, stéle citit jeho racionalistické vychodisko,
ktoré ho viedlo k sporu so vSetkym nerozumnym, kam podfa neho spadal
aj niracionalny®“ romantizmus. Zaborského vychodiskova viera v moznosti
rozumu je tu v8ak zaroven najva¢Smi otrasené a pocit ohrozenia nerozumom
najvyssi. Apotedza vlastného rozumu v zévere diela ,0, ¢o si dokazal, ty mdj
anjelsky rozum!“ (I, s. 299) svojou ironickou ambivalentnostou prezradza
skepsu.

Spektrum nerozumnosti zahifia vo Faustidde mnozstvo sfér -
literataru, spoloéensky Zivot, domacu i svetovd politiku, ndbozenstvo atd.
Parodické prehodnocovanie starych literdrnych postupov prepéja autor
so zosmiesnenim dobovych javov z najréznejsich oblasti. Pri parodovani
invokéacie v osloveni Umky ,,R4¢ mi dati / dielo hodné studentskej literatary
napsati“ (I, s. 195) aluduje na situaciu v slovenskej literatire, v ktorej
podla Zaborského mienky mali rozhodujice slovo ,chlapci® a zaslGzilym
»starcom“ (ku ktorym sa sdm ratal) sa nedostavalo patriénej Ucty. V dalSich
verSoch ,aby sa mi skladali samy, / neurcité ¢asy s infinitivami, / preterita
s minulymi, / adjektiva s meny pridavnymi“ (tamze) pokraduje parodovanim
gramatickych rymov, charakteristickych pre romantickGi poéziu, a po
odreagovani si tychto osobnych animozit stihne v prozaickej ¢asti vzyvania
Umky spomenut este madarskych liberalov, bachovsk( ,,rovnopravnost®,
zosmiesnit ndboZenské predstavy starych Grékov, Zzidov, mohamedénov
a hlavne prirovnaniami urobit nardzky na mnoZstvo inych jednotlivosti. Ich
hromadenie potom pokracuje v celom diele.

Aj ked Zaborského satira smeruje Gtoéne na mnohé strany, méa
svoje dominanty. Jej taZiskom sG scény z Kocdrkova, predstavujiceho
»smiednu stranku Slovenska“ (I, s. 198). Vo vyjavoch v nebi, oéistci a pekle,
predchadzajdcich kocurkovskym scénam, je autor priestorovo rozptylenejsi,
jeho satira mieri na $irsi zemepisny okruh. Hodne pozornosti venuje
eurépskej politike na Balkane (boj s Turkami bol v $estdesiatych rokoch stale
aktualnym problémom), este viac ho drazdia zlé polsko-ruské vztahy. Pre
kritické zosmiesnenie urcitych tendencii v polskom narodnom hnuti vybral
za Faustovho spoloénika polského mystika Tovianského, prostrednictvom
ktorého zosmieSfiuje mesianizmus vSeobecne, nechajdc hrdinu skondit
obrezaného v Carihrade a vzyvat Alaha.

V nebesko-pekelnych vyjavoch ide predovsetkym o politickt satiru, avsak
uz ich samotna existencia znamena aj prehodnotenie urcéitych nabozenskych
predstdv. Kym v epose Vstiupenie Krista do raja sa autor snaZil zosiladit
veci viery a ,edou osvieteny nazor sveta®, v nebeskej risi vo Faustidde zo
stanoviska tohto osvieteného nazoru zosmiesnil naivn( predstavu neba, aka
bola rozsirena v ludovych vrstvach: ,,Ked obyvatel biednej chalupy vkro¢i do
panskej svetlice, hovorieva, ze je tam ako v nebi. Ja poveddm naopak, zZe
v nebi je tak ako v palote velkomozného panstva“ (I, s. 203). Nebeskéa sféra
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nie je vzneSenym priestorom dusi, ale nizkych materidlnych a telesnych
rozkosi, kde ,,sa &lovek nepotrebuje ani zohndt; len otvori dsta, uz mu vleti
do nich peéeny holub® (I, s. 204) a Zeny st spoloénym majetkom. K tomu
sa pripaja odvazny burleskny obraz kralovnej nebies skacucej v lese po
duboch, parodujdci vieru v zjavenie, a predstava Boha strielajaceho ,,na
koho mu daktory sedliak poukéaze” (1, s. 210).

Priznaéne pre autora nasla komickost v jednotlivych momentoch
uplatnenie aj pri ,vadZnom“ opise neba vo Vstdpeni Krista do raja.
Anjelov v lom autor pre ich zazraénd rychlost nazyva telegrafmi bozimi,
ich let prirovnava k letu Sarkana s cernoknaznikom. Prirovnanie nielen
charakteristicky pre Zaborského prepéja heterogénne prvky, ale pripomenie
aj Faustov sp6sob dopravy vo Faustidde a je dokladom interferencii medzi
réznymi typmi Zaborského textov.

Intenzita komického Zivlu u Zaborského casto kolise. Tento prvok sa
niekedy letmo objavi v diele s najvaznej$im zacielenim, inokedy je oslabeny
tam, kde by sa podla celkového charakteru diela predpokladal. Aj vo
Faustidde komi¢no obcas uvolni miesto priamemu kritickému hodnoteniu.
Najmarkantnejsie je to vo vystlpeniach knazov Mazalyigga a Chvaliboha
v kocirkovskom kasine. Priznacné je, ze v ich prehovoroch sa viackrat
objavi pre autora charakteristickd opozitna dvojica slov rozum - nerozum,
resp. ich synonyma. Ich prejavy s akoby predzvest Dooch dni o Chujave,
kde idedlny ¢&lovek rozumny dokaze uskutoénit premenu ,surovej masy“.
Vo Faustidde vSak ,slovo rozumné“ nielenze nemé $ancu presadit sa, ale
jeho hodnota je spochybnena, pretoze aj koctrkovski panslavi — narodovci
- sU predstaveni ako ironizované figirky patriace k svetu nerozumu.
Signalom ambivalentnosti st uz ich mena pisané nezmyselnou ortografiou:
»10 by bolo chatrné a nizke pisat proste Satak, Mazalik, Hajzusek. Ale
Schuhthaagh, Mazalyigg, Hajzuschegg, to je daco klasického a hodi sa dobre
k ukrytiu pévodu ¢éloveka® (I, s. 258). MnoZstvom alGzii, medzi ktorymi je
aj ironickd zmienka o ich aktivitach v revollcii 1848 - 1849 (,pristal ako
student k slovenskym dobrovolnikom a pod Bloudkom vsetkym Madarom
ni¢ nezrobil®, 1, s. 253), si autor vybavil Géty so ,$tarovcami, od ktorych
mal odli§né néazory nielen na tato udalost, ale bol s nimi v celoZivotnom
permanentnom spore aj v inych otdzkach. V rozkryvani ambivalentnosti
$ifrovania postdv narodovcov mozno ist este dalej. Cez reformné névrhy, ale
aj cez profesiu evanjelického knaza Mazalyigga a katolickeho Chvaliboha,
o ktorych sa &iri fdma, Ze chci konvertovat, a cez nazov Hajzusekovej 6dy
Marnost Zivota, v ktorej sa parodicky ozyva nazov Zaborského zbierky kazni
Mddrost Zivota, sa Zaborsky ironicky pohrava aj s altziou na seba samého.

Koctrkovo vo faustidde, na rozdiel od Zaborského inspiratora
a zakladatela kocurkovskej tradicie v slovenskej literatare J. Chalupku, ktory
oproti obmedzenym malomestanom poloZil idealizovantd postavu narodovca,
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je bez pozitivnej postavy a nie je len obrazom malomesta, ale vysmechom
~smiesnej stranky“ celého Slovenska, je to priestor nakumulovaného
nerozumu a ,parddia predstavy o Slovensku idealnom*“%2,

Antimytickost Z&borského Koclrkova indpirativne a dokladne
interpretujd Stadie P. Zajaca a nanho nadvézujicej A. Kobylinskej.’> Obaja
upozoriujd na antimytickost kategérie priestoru a postav &i pévodu nazvu
mesta, ale aj dalsich prvkov v diele. Pripomenieme aspon najmarkantnejsie
z ich zisteni: oproti romantikmi sakralizovanému priestoru Slovenska
reprezentovanému mytizovanymi Tatrami ¢i Krivariom polozil Zaborsky
priestor topograficky charakterizovany antihorou Rvacar, kde sidli obor
Puchor, vyplod ,palenkou rozohriatej obraznosti“ (I, s. 192), lapiaci krajinu.
Osloboditefom od neho nie je ,najmladsi syn zo slovenskych rozpravok,
ale germénsky Faust. Namiesto vznesSeného etymologizovania obrodencov
spojil Zaborsky mytus o pévode ndzvu mestecka s falusom, ktory si kocur
pomylil s mysou.

Autor burleskne zniZuje vSetko, o chce p6sobit dojmom vzne$eného
&i vyznamného. Postavy jeho kocirkovského sveta charakterizuje hlipost,
pokrytectvo, udavadstvo, renegatstvo a mnozstvo dalSich negativnych
vlastnosti, ale najméa materialnost a telesnost, kontrastujica s romantickym
duchovnym idedlom. Defilé kocirkovskych figirok zaéina mestanostom
Veresgalom a jeho madamou Kakadd. Hlavu mesta charakterizuje spodnéa
Cast tela. ,Vyzeral ako &erveny tiz na kartich a batolil sa, ako oby prave
bol na styroch vysiel krochkajic z kfmnika. ...Uhorské nohavice s remeriom
nechceli sa vonkoncom drzat na vypuklom bruchu, boli mu na piad nize
pupka. Ako v kazdom ohlade liberalny muz, zil bez manzelky, ale nie bez
toho, preco sa ini ludia Zenia. Prilipla k nemu tiez istd Moravanka... Podnebie
kocurkovské i jej dobre prialo. Tolké sa jej opalali cicky ako vahany* (I, s. 232
- 233).

Neustale zdoraznovanie materidlno-telesného zivlu pripomenie
groteskny realizmus smiechovej kultdry stredoveku, karnevalovu literataru.
Podobnost je vSak viac-menej vonkajskova. Zatial o v grotesknom
realizme vystupuje materidlno-telesny zivel ako hlboko kladny princip®,
ponimanie telesnosti u Zaborského je odlisné. Pre neho je to zaporny jav
bez obrodzujicej ambivalentnosti. Jeho znizovanie ma predovsetkym
negujici charakter. Napriek tomu nemozno popriet uréity vztah jeho diela
k tradicidm svetovej karnevalovej literatary. Zaborsky ju poznal, prijal z nej
formélne podnety, ale nie jej vnatorny obsah, resp. zredukoval ho iba na
popieranie, ako to vyhovovalo potrebam satiry. Groteskné karnevalové scény
pripominaju viaceré epizédy z Faustiddy. Mame na mysli najma hostinové -

128tevéek, 1989, s. 108.
13Pozri poznamky pod ¢iarou 7 a 8.
1 Pozri Bachtin, 1975, s. 20 a nasl.
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jedacke a pijanské — scény na svadbe, u Veresgala a po slavnostnom néavrate
Fausta z Rvacaru. Podobny charakter maja aj udalosti pri scelistvovacich
sluzbach bozich. Niet tu vSak radostnosti karnevalového smiechu, vsetky
spomenuté vyjavy slizia len na ¢éim vacsie zdegradovanie zdcastnenej
spolocnosti, na diskreditaciu nerozumu.

Heroikomicky princip zniZzovania sa vo Faustidde uplatnil na vsetkych
Urovniach textu. Rovnako ako pri postavach a situéciach, v ktorych sa
ocitajd, je markantné diskreditacia vysokého na jazykovom plane diela,
v ktorom sa autor rozhodol ,,zhromazdit vSetky surovosti, ,,byt dokonalym
grobianom® (I, s. 280). Jazykova expresivita tu dosahuje vrchol. Velkou
mierou prispieva k diskreditacii vysokého slovné hra. Zlozenim inojazyénych
slovnych zakladov vytvéra autor slova zvukovo podobné, avsak znizujice
vyznam pévodného slova. Namiesto o filozofii hovori o Vielsaufii. Inde
rozkladé slovo na pomyselné zlozky, ¢im vulgarizuje jeho pévodny vyznam
— literdrnym kritikom sa msti rozloZzenim slova na k-riti-kusi. Na slovnej hre
vybuduje niekedy celd epizédu. NajcastejSie vyuziva slovnd homonymiu
v rozliénych jazykoch. Cesky ,chudy spisovatel“ upadne do podozrenia,
Ze sa vydava za ind osobu, pretoze ,hodnd hromadu sadla a drahny
ko3 Eriev tiskal pred sebou a lica sa mu opélali ako dakemu abasovi® (,
s. 236). V intenciach heroikomického znizovania je obrazné pomenovanie
spisovatelovej tuénoty, v ktorom sa vedfa ,vysokej“ intelektuélnej profesie
ocitla nizka telesnost. SpecifickGi poziciu majd vo Faustidde prirovnania.
Na jednej strane ide o hovorové prirovnania, ktoré pokracujd v zniZzovace;j
tendencii prepojenim vysokého komparanda s nizkym komparatom:
Gdastnici procesie usporiadanej padpezom ,,mali Gsta rozdZavené ako vrata“
(I, s. 217). Na druhej strane autor prostrednictvom vlastnych originalnych
prirovnani, éerpanych z mnohych oblasti, roziruje mnozstvo problémov, ku
ktorym v diele vyslovi svoje stanovisko. Casto prirovnava len preto, aby sa
mohol vyjadrit o dalej veci, déraz nie je na prirovndvanom, ale na tom,
k ¢omu sa prirovnava. Vytvéral si tak moznost vyjadrit kriticky nézor na
veci, ku ktorym by sa inak nebol dostal. Z tohto popudu vzniklo napr. Siroké
prirovnanie Fausta k anglickému nakupcovi otrokov, ironizujice anglicka
politiku vo¢i Rusku i americké otrokarstvo: ,,Faust ¢inil na nom spoza kopy
hnoja svoje studie, ako ked si Angli¢an ohliada na trhu otrokov. Ako takyto
liberalny brat Jonatan, ktorému nevolnictvo v Rusku a tyranie Poliakov ani
spat nedé, ked sa dostava k brehom africkym, aby nahridzil svoje lode na
zelezné driky prikovanymi ¢ernochmi a odviezol ich na slobodnd americkd
pddu na ndtend robotu, ohliada si toto fudské hoviadko, kofko holbi palenky
mdze byt hodno, tak ohliadal Faust od paty do hlavy Puchora® (I, s. 275 -
276).

Zaborského stratégiou vo Faustidde pri hfadani vychodiska z problému,
ako sa nezblaznit vo svete nakumulovaného nerozumu, bolo nasadit si na
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hlavu blaznovskd diapku. Za opacny spbsob hfadania vychodiska z toho
istého problému mozno oznadit prézu Doa dni o Chujave. Pri uvazovani
o oboch dielach nie je zanedbatelné poradie ich vzniku. Viaceré interpretécie
akoby poditali s chronologickou postupnostou najprv Doa dni o Chujave
a az po nich faustidda: ,FaustiGda nemé uz svojho vyslovene kladného
hrdinu“ss, ,Na rozdiel od Dooch dni v Chujave, kde je svet vzne$eného
a groteskného este oddeleny, vo Faustidde sa stava grotesknost naraénou
stratégiou celého textu“®®. Zo zachovanych rukopisov, z publikovaného
uryvku z Faustiady a zo Zaborského koreSpondencie vSak takato postupnost
nevyplyva. Uryvok z Faustiddy vysiel v roku 1864, dielo uz bolo v tom &ase
napisané celé. Dianie prvej Casti Dooch dni' v Chujave je situované do roku
1865. V rukopise s ndzvom Rozprdoky Jondsa Zaborského z roku 1867 je
zapisana cela Faustiada, avsak len Jeden deri chujavského richtdra. Dovoluje
to vyslovit néazor, Ze Zaborského tvorba v zavereénej faze nevylstuje do
spodinutia v grotesknosti, ale do jej opatovného oddelenia od vzneseného, do
znovunastolenia kontrastu nizkeho/nerozumného a vysokého/rozumného.

Autor tentoraz ponuka didakticko-utopicky variant boja s nerozumom.
V dobovej situécii sa tento typ prézy dokézal publikaéne presadit fahsie
nez Faustidda. Explicitné ndpravné snahy pésobit na realitu podla
principov rozumu priamo boli u nés videné radsej nez nemilosrdny, vsetko
spochybnujaci vysmech. Nie je nahoda, ze ako prva prelozena kniha
nakladom Tatrina vysla v roku 1847 Zschokkeho Z/atnica. Jej poznanie urdite
nechalo stopy na Ferien&ikovom Jedlovskom uéitelooi (1862) i Seberinyho
préze Bohdanice a jej ucitel (1874), v ktorych taktiez dominuje didakticka
intencia s prvkami utopizmu. Aj Zaborsky Zschokkeho prézu iste poznal,
avSak jeho odligné typologické zédzemie ho viedlo k inému $truktdarovaniu
svojho diela.

Polemickost vodi dobovej literatare, ktorda mé& u Zé&borského dcasto
podobu celoplosnej parédie, sa v Dooch drioch v Chujave limitovala na
negativne vymedzenie sa voci istému typu literatdry a Citatelského vkusu
prostrednictvom ironickej alGzie na Citatelské ocakavanie sveta vysokych
spolocenskych vrstiev a situovanim pribehu ,do biednej Chujavy®, v akej
mozno aj itatel ,telesne prebyvat rac&i“ (I, s. 117). Kym podtitulmi svojich
parodickych textov ,fantastickd hrdinské basen®, ,fantasticka rozpravka“
autor zdéraznoval ich fikcionalitu, tu chce sugerovat skutoénost.

Kontrast, patriaci k zakladnym konstitutivnym prvkom Zaborského
préz, nadobudol v Dooch drioch o Chujave absolutizovand podobu,
koncentracia na didakticko-utopickd liniu vyastila do formaélnej

15Cepan, 1965, s. 209.

16Zajac, 2005, s. 361.

17Svedéi o tom Zaborského list J. Viktorinovi z 9. januara 1865 (in: Lazar, 1956, s. 287).
187aborsky, 1867.
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dvojdielnosti diela. Text je generovany ako dvojobraz ,reality“ a ideélu,
Ubohého stavu slovenskej dediny a jej utopickej premeny, uskutoénenej
vdaka osvetovému a reformnému posobeniu niekolkych predstavitelov
inteligencie. Kontrast sa uplatnil na vsetkych Grovniach textu. Deri skaredy
je kompozi¢ne vybudovany na parataktickom spajani epizéd. Kompozi¢ne
i motivicky ho moZno porovnat s kapitolami z Faustiddy odohravajdcimi
sa v Kocurkove. Obe dejiské st si pribuzné®, rozdiel je v miere komickej
deformaécie a hyperbolizacie, ktora tu na rozdiel od ,fantastickej“ Faustiddy
neprekracuje isté limity, aby nenarusila v dvode sugerovand realnost. Inak
autor postupuje podobne - priraduje k sebe obrazy, zadbery, ktorymi nazrie
na rozne miesta dediny s intenciou poukézat na nerozumné javy reality,
medzi ktoré patria tak nepravosti padchané na dedin¢anoch vrchnostou, ako
aj zadubenost, spustnutost a opilstvo sedliakov. To je princip, podla ktorého
sa jednotlivé epizédy navliekajd. Faustov pobyt v Kocurkove po jeho odchod
na Rvadar je rovnako ako prehliadka Chujavy jednodiiovy. Casovy moment
je pritom nepodstatny, den je len abstraktny rdmec na prezentovanie
radu nerozumnosti.® Viaceré motivy kocurkovskej Casti Faustiady a Dria
Skaredého s také pribuzné, Ze niektoré epizédy, v ktorych miera deforméacie
neprekrocila hranicu reélneho, by sa mohli pozamienat. Z diela do diela
by sa dali preniest krémové vyjavy, vykonévanie spravodlivosti v Kocirkove
sa ni¢im neli$i od zasahov ,kocujicej spravodlivosti“ v Chujave, sedliaci
z kocurkovského predmestia Galuska a Kijovsky su z tej istej galérie postav
ako chujavsky Kozuch ¢&i Lipnicky.

Pri postavach Dria skaredého sa Zaborsky, podobne ako v inych
dielach, koncentruje na jednotlivé detaily, ktoré hyperbolizuje a pridava
im tak komickd hodnotu. ReCovy prejav postav nie je individualizovany,
charakterizuje ho prislusnost k urditej spologenskej vrstve. Re¢ sedliakov je
v lexikélnej i syntaktickej rovine silno expresivna (v lexike s kumulovanim
vulgarizmov i blasfemizmami): ,ja tejto dedine jej boha i toho krvavého
Krista“(l, s. 140), re¢ Gradnika $tatnej spravy poprestykanad madarskymi
vyrazmi, pri¢om obidvoje je Stylistickym vyrazom témy, sl(zi na prezentovanie
stavu ,nerozumu®, v ktorom sa nachédza spolo¢nost.

Deri pekny je utopickou viziou budicnosti, ked oproti vychodiskovému
stavu nastane ,vSetkého toho opak“. Tak ako dern v nézve poviedky je
abstraktnym rdmcom vyjadrujicim dva kontrastné stavy, ani ¢asové distancia
»po rokoch® neméa skuto¢nostny rozmer, vyjadruje len presun k utopickému
stavu. Ten sposobia svojim Géinkovanim ,Styria obetavi, horlivi, razni
milovnici fudu slovenského® (I, s. 153), ktorych mena Rozumovsky, Rastic,

¥ Dokonca falicky motiv, ktory bol vo Faustidde pritomny v antimyticky grotesknej historke o pévode
nazvu mestecka, mozno v Dvoch drioch v Chujave &itat zasifrovany priamo v nazve dediny.

20 Je to typicky Zaborského postup, ktory uplatnil aj v inych dielach. Napriklad ¢as udalosti druhej a tretej
Casti Chruria a Mandragory je takisto vymedzeny jednym diiom v zmysle abstraktného ramca pre
linedrne pospéjané epizédy dokumentujlce autorskd tézu.
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Stupnicky, Semenak, zvolené podla principu nomen omen, obrazne vyjadruja
spbsob, ktorym sa dosiahla premena obce - bol nim postupny rast semien
rozumu. Postavu Gradnika Rozumovského vsadil autor uz do Dria skaredého,
tam vak vzhladom na absoldtnu obklGcenost svetom nerozumu bol len
v pozicii trpného svedka, rozum nemal moZnost sa presadit a prejavoval
sa typicky pre Zaborského len Gskrnom: ,Uradnik Rozumovsky sa uskrnul
trpko, ale mléal, bo musel” (I, s. 129). Zvrat v Dni peknom je umozneny
zmenou pomeru sil — prichodom dal$ich troch postév. Ako spiritus moovens
je prezentovany knaz Rastic, stelesiiujici rast, expandovanie rozumu. Cez
jeho knazské povolanie je to aj akasi Zaborského satisfakcia sebe samému,
ktorej sa mu nedostalo nielen v Zivote, ale nemohol si ju celkom udelit ani
v Panslavistickom fardrovi, kedze ten bol autobiograficky, nie utopicky.
Vintencidch Zaborského celozivotného nazoru, vysloveného napr. v kdznach
zo zaciatku patdesiatych rokov, ,,Robotny lid jen pfijati mze pravdu, ale ne
hledati“?! je Rasticovo vyhlasenie ,Vy ste slepci, my vaSe odi; musite byt
presvedéent, Ze vas povedieme dobre” (1, s. 168). Kym prejavy nespokojnosti
sedliakov maju len ,,nerozumnd® formu nadévania, sldziaceho na emotivne
ventilovanie hnevu, Stvorica reformatorov mé ,,amysly“, racionélny program,
ktory méa premyslend postupnost a vedie k zmene. Spociatku je limitovany
»na Skolu a vyuébu® (I, s. 159), ,,duchovny prospech®, t. j. na odbdravanie
nevedomosti ako zakladu nerozumnosti, neskor orientovany aj ,na hmotné
potreby fudu, ziboZeného pre svoju nevyspelost® (I, s. 160). Program
rozpracovany v Dooch drioch o Chujave si Zaborsky, podobne ako svoj
nazor na lud, skoncipoval ovela v¢assie, jeho prvky nadjdeme roztrisené v uz
spomenutych kaznach. Ich nazov Mddrost Zivota synonymicky odkazuje na
rozum. Horli v nich za osvetu, nové skoly, stavanie nemocnic, sirotincov,
zakladanie spolkov, v niektorych poZiadavkéach (napr. $tatna poistoviia) ide
dalej nez v poviedke. Kdzne mozno chépat ¢iastocne aj ako Zanrové pozadie
Dna pekného, ktory je beletrizovanym traktdtom a tym v opozicii vodi
beletristickému Driu skaredému (ktorému si zanrovo blizke koctrkovské
epizédy Faustiddy). Odlisna Zanrova charakteristika oboch &asti je spojena
s dominanciou kontrastnych slohovych postupov v nich. Dominanciu
rozpravania, nizkej hovorovosti a casty vyskyt dialogickej re¢i postav,
podporujici dynamickost rozpravania v Dni skaredom, vystriedala v Dni
peknom, ktorého vychodiskovym bodom je stav obce po retrospektivne
predstavenej premene, dominancia monologickych prehovorov hlavnych
aktérov premien v re¢nickych vystipeniach na slavnosti. TaZisko je v nich na
opise napravného racionéalneho programu a sp6sobu jeho realizécie, spojenej
s prekonévanim prekézok v podobe neddvery a odporu sedliakov ako vyrazu
ich nerozumnosti. Ich odpor je zdrojom epického konfliktu a dodava textu
znaky beletrizovanosti, pricom dochadza k naruseniu dominancie opisnosti

21734borsky, 1853, s. 302.
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prvkami rozpravania.

Potreba explicitného zni¢enia nerozumu akoby v Zaborského tvorbe
gasom silnela. Jeho destrukciu dosahuje dvomi sp6sobmi. Nechéva ho narast
do obludnych rozmerov, az zni¢i sam seba (poviedka Sofrdnkooci, v ktorej
sa obaja fanaticki bratia utopia), alebo postavi proti nemu rozum, ktorému
dopraje utopické vitazstvo. Na jednej strane za tym citit didaktickost,
snahu presved¢it inych o moZnosti porazky nerozumu, na druhej strane
akoby autor takymto vyznievanim pribehov daval sdm sebe zadostudinenie,
ktorého sa mu nedostalo v Zivote. Tam sa ako predstavitel racionalneho
principu citil osamoteny oproti mnozstvu iracionalnych javov hrndcich
sa nanho zo vSetkych strédn, nemal ziadne vyhliadky na Gspech, nicil teda
nerozumné aspon vo svojich predstavéch. V jeho diele sa rysuje akasi krivka.
Na jednom jej vrchole je Faustidda s presilou nerozumu, do jej stredu mozno
dosadit Sofrdnkovcov ako samozniéenie nerozumu a na opa¢nom vrchole
st Doa dni o Chujave s utopickym vitazstvom &loveka rozumného. Diela,
ako mozZno usudzovat z ich publikovanych &asti, zachovanych rukopisov
a korespondencie, vznikali v takomto ¢asovom slede. Po antimyte, totalnej
skepse a nasadeni si blaznovskej ciapky hfadéd Zaborsky vychodisko
v satisfakcii utdpie. ,Robustny obraz a neartikulovany vykrik“? faustidady
vyznieva autentickejsie, literdrne presvedcivejsie a absenciou racionélnosti
v nej paradoxne néastojCivejSie signalizuje potrebu rozumu nez zretelne
artikulovany racionélny program Dooch dni o Chujave.
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SUMMARY

Zaborsky’s Way Out of the Woe from Wit

The paper analyses two opposing books by Jonas Zaborsky, a generation contemporary of
Star’s followers. As for the question of choice between Classicism and Romanticism, Zaborsky
preferred ‘common sense’. In Faustidda - a grotesque vision of the world of cumulated folly
with absence of reason, Zaborsky subjects everything to comical contestation, travesty and
irony — romantic ideals and myths, Classicist approach, and does not omit even himself. In
relation to the nature of his irony — considered Romantic by Peter Zajac and Anna Kobylinska
- the author of the paper believes that Zaborsky’s rational terminus a quo can be sensed
behind this irony, which lead him to understanding of the work as a ‘mallet for enemies’, i.e.
a tool to fight folly. His belief in the possibilities of reason, however, is in this book shaken
the most. After the grotesque world and the scepticism in Faustidda, Zéborsky establishes
absolute contrast of reason and folly in Doa dni v Chujave, seeking for the way out in the
satisfaction of a didactic utopia. The ‘inarticulate cry’ of Faustidda gives a more authentic
impression, it is more persuasive from the literary point of view, and as a paradox, by the
absence of rationality it more urgently signalises the need of reason than the more clearly

articulated rational programme in Doa dni o Chujave.
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Od rozpravok k alegorii narodného Zivota

Béasnické prvotiny sedemnéstro¢ného Jana Bottu, jedného z najmladsich
romantickych béasnikov (1829 - 1881) a reprezentativneho autora tzv.
levoéského okruhu, charakterizoval sotva o sedem rokov starsi Jan Francisci
(1822 - 1905) slovami: ,HIboké je jeho ponimanie stavu zakliatosti ndsho
Slovenska, ¢o on bezméla eSte sdm nerozumie, a vyslovenie obrovské
v postavach povesti nasich sa zjavujice.“!

V tejto jedinej vete, napisanej 2. aprila 1846 v obsirnom liste priatelovi
Samovi Bohdanovi Hroborovi, Francisci brilantne vystihol podstatu
basnikovej ranej tvorby, ako ju vnimali Bottovi sucasnici aj neskorsia
literarnohistoricka reflexia’. obraz skuto¢nosti modelovany na principe
alegérie vybudovanej na modeloch &arovnej (hrdinskej) rozpravky je skutoéne
najpriznaénej$ou &rtou Bottovych ,levoéskych® prvotin (basne z rokov
1846 a7 1848), no pritomny je aj v tvorbe inych basnikov odchovanych
v druhej polovici 19. storocia ,duchom predrevoluénej Levoce® - ako by sme
v intencidch vykladu literarneho historika Oskara Cepana mohli skratene
charakterizovat atmosféru tohto po Bratislave druhého najdélezitejsieho
ideového centra slovenskych romantikov a narodovcov.

Preto neprekvapuje, ze citovany aryvok z Francisciho listu sa uvéadza
- najcastejSie ako doklad o dobovej recepcii Bottovho diela — takmer
v kazdej literarnohistorickej praci venovanej tomuto basnikovi. Co vsak uz
v tejto slvislosti nezaznieva tak &asto, je dbleZité ideové ukotvenie (zdroj)
a premostenie (transfer), na ktoré poukazuje prave Francisciho formulaéna
béaza: ,ponimanie stavu zakliatosti nasho Slovenska®, ktoré je jadrom
alegérie narodného Zivota, ako sa reprezentativne realizovala v basnach Jana
Bottu, Mikuldsa Dohnanyho ¢i Pavla Dobsinského, odkazuje k Ludovitovi
Starovi a jeho prednaskam o slovanskej poézii, ktorych posluchadom v prvej
polovici $tyridsiatych rokov v Bratislave a néasledne v Levoci a jednym zo
sprostredkovatelov v nich rezonujicich myslienok bol prave Jan Francisci.

Zakliatie v Strovych prednaskach o slovanskej poézii

O motive zakliatia sa v prednéskach o slovanskej poézii® vyjadril Ludovit
Star v sdvislosti s recepciou ,narodnych povesti“, pod ktorymi napriek
nejednotnej terminolégii a uprednostfiovaniu pomenovania ,povest”
rozumel — podobne ako cel4d jeho generdcia - rozpravky (prednostne

1 Eligs, 1992, s. 136.
2 Blizsie Martak, 1955; Smatlék, 1959; Kraus, 1981; Cepan, 2002, a Kovécik, 2006.

3 0 prednéaskach a ich ediénych osudoch pozri bliz&ie Vongrej, 1987; o analyze Stdrovych
literarnoestetickych nazorov Cazy, 2004; o Stirovej recepcii rozpravok PACALOVA, Jana: Rozprdoka
o Stirovej koncepcii slovanského umenia. In: Metamorfézy rozpravky (Od Jana Kollara po Pavla
Dobsinského), s. 152 - 170.
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&arovné). V svojraznej charakteristike tohto Zanru s ambiciou ich teoretickej
deskripcie v duchu romantickych mytologickych konceptov a s vyrazne
mesianistickymi tendenciami* vymedzil dva zékladné znaky, konkrétne
premeny (metamorfézy) a zakliatie. Premeny, slvisiace s panteizmom
v rozpravkach, odrazaji podla autora podobne ako zakliatie zavislost Eloveka
od prirody, no zékladny rozdiel medzi nimi spociva v tom, Ze v stave zakliatia
nie je rozhodujica vola zakliateho subjektu: kym Ludmila sa dobrovolne
premiena na musku, kacku atd., aby seba a svojho milého ochrénila pred
&arodejnikom (Radiz a Ludmila), jezibaba pratikom premiefa pocestnych
na kamen (Zakliata hora).

Pri¢inou zakliatia je podla Stdra trest: ,Co je zakliatie? Zakliatie ma
velmi hibokd myslienku: je premena do nestastného stavu; do bytosti, kde
predodly svoj stav vie — ale v tejto musi byt a musi sa neStastnym citit.
Musi teda v zakliati byt prietvor a vedomie lepSej bytosti — a kto je v tom,
je zakliaty. Je ten priechod z fudskosti do neludskosti, z rozumnosti do
nerozumnosti — priechod ¢loveka do nerozumného tvora alebo do inse;j
neorganickej bytosti (skaly) a tak dalej. Takéto zakliatie vefmi &asto vidime
v narodnych povestiach nasich.“s Mechanizmus zakliatia sa preto vyznacuje
zosuladenim vonkajsej formy s vnatornym obsahom, ,t. j. forma sa stava
primerana tomu, ¢o sa dnuké robi“e, tak, aby zodpovedala skazenému, do
hriechu upadnutému duchu. Podstatu zakliatia videl nasledne Star nielen vo
fyzickej (hmotnej) transformécii osoby, ale hlavne vo vedomi tejto premeny
a s fhou slvisiaceho pocitu nestastia.

Kym do zakliatia upada podTla Stura &lovek, ktory sa prehresil voéi Bohu,
odkliat ho mézu zvad$a pokrvni pribuzni, ak sa spravajd ,milo Bohu*, t. j.
prejavia verna lasku, vela si vytrpia, splnia nadfudské skasky, zaZija strach
a hrozu, a to vietko urobia nezistne, bez akéhokolvek naroku na odmenu:
sVideli sme i spOsoby zakliatia — Ze sa ono stava alebo pripadne, takze
&lovek zlym mociam do ruky padne (ako ten lovec v hore Jezibabe), alebo
sdm sebevolne, ked sa Boha spudsta, svojou prostopadnostou a véelijakymi
vystupkami upadé do zakliatia — musi podstapit prietvor: a to tak dlho,
kym dakto so zaprenim seba, précou, ked Bohu Zije, Bohu je oddany - zo
zakliatia ho vyslobodzuje. Bo hrdina musi ukéazat silu, bez ktorej Ziadne
odkliatie nenastane.”’ Iba osoby, ktoré toto vSetko urobia, mdzu odklinat
zakliatych, a tak ,napoméhat k predo$lému $tastnému stavu“® (vdimnite si
zvl4st tato formulaciu: sice neodznela v prednéaskach, kedZe v tejto podobe
ju Star napisal na jesen 1845 v recenzii na Francisciho Slovenské povesti;

4 Clzy, 2004, s. 96; Pacalova, Jana: Rozprdoka o Stirovej koncepcii slovanského umenia, c. d., s. 168.
§ Star, 1987, s. 84 — 85 (zvyraznila J. P).

¢ TamZe, s. 85.

7 Tamze, s. 86.

8 Star, 1955, s. 234.
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zaujimavé na tomto mieste je, ako vystizne vyjadril jeden z Ustrednych
~gramatickych® principov éarovnych rozpravok v intenciach, v ktorych ich
neskdr v Morfoldgii rozpréoky opisal Vladimir Jakovlevié Propp).

V stvislosti s motivom zakliatia v rozpravkach a jeho transformovanim do
alegérie o zakliatej krajine je dolezité, Ze Star kladol déraz na nadobudnutie
predoslého stavu, ktory bol pocitovany ako &tastny (podla Proppa
»pociatoéna nedosta&®). Prinavratenie minulého, recipovaného ako nieéo
kladné, pozitivne, v opozicii k aktuédlnemu, s ¢im savisi projekcia budiceho
v hodnotovych sdradniciach minulého, je charakteristickd pre romantické
ponimanie dejinnych udalosti, a prave toto je jeden z rozhodujicich
momentov, pre¢o rozpravkovy motiv zakliatia Stdra natolko zaujal: k vykladu
motivu, ktory je v arovnych rozpravkach nepriznakovy, kedze je rovnocenny
inym fantastickym motivom a prvkom, pristtpil z etického hladiska, pricom
jeho recepcia zakliatia a nésledného odklinania aj ich nadhodnotenie
(v zmysle dérazu na tieto motivy oproti inym charakteristikdm rozpravky)
sa Gcelové.

Rozpréavkovy obraz zakliatia, ktory Stdr ponima ako najvyssi trest za
prestupenie Bozich prikazani, sa pre autora stal vhodnym obrazom aktuélne;j
historicko-politickej situécie slovanskych narodov: ,Zakliatie toto v nasich
povestiach predstavené ma hlboké znacenie aj v nasej histérii slovanske;j.
Keby sme z jednej vySiny na narod slovansky oci spustili — videli by sme
v fiom zakliatost. A &i nie je zakliaty? Pozrite na druhé narody, pozrite i nade
— ¢i sG nie vSetko rozvaliny — a jako Kollar hovorf: ,rumy‘. A i tam eSte,
kde sa nového Zivota hlasy ozvali, dusa slovanské neciti sa slobodné. Len
trochu citlivejsie srdce treba - a ked ¢lovek pozrie na svet nds slovansky,
teda mu srdce skameneje. Ci je nie pravda, 7e sme viade odhodenti, Ze néas
za masu maju, 7e sme sluhovia druhym? Ci sme nie sme zakliati? Istotne
vidiet pokutu boZiu na nés, ktord sme vystupkami pritiahli — povstali sme
utladovanim brat proti bratovi, sebevolostou, prchlivostou padli. Ci nie
pravda, ze druhé narody myslia, Ze otroctvo je to — ¢o Slovanstvo? A predsa
ked vezmeme - je otroctvo najohavnejsie dusi slovanskej!“

Zakliatie ako konstitutivny prvok rozpravok si Stdar v$imal preto,
lebo jeho podstata a charakter podla neho vyjadrovali aktualnu situaciu
nielen slovanskych narodov, ale zvlast slovenského néarodného osudu.™
Paralela medzi zakliatim v rozpravkach a narodnym Zzivotom Slovanov
(Sirsie) a Slovakov (uzSie) vsak pre Stira nebola iba vztahom na Grovni
efektného obrazu, ktorym sa snaZil o ,angazovand pdsobnost na svojich
mladych posluchacov“!l. Vazby medzi zakliatim v rozpravkach a narodnym
zivotom vnimal ako vnatorné, zdkonite sa ovplyviiujice v oboch smeroch.

® Star, 1987, s. 86 - 87 (zvyraznila J. P).
10Porov. Chzy, 2004, s. 82.
1\ongrej, 1987, s. 9.
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Jedno i druhé, t. j. vyklad rozpravky a aktuélnej kultdrno-politickej situécie
slovanskych narodov, s v jeho pristupe navzajom prepojené, pricom
vztahy medzi nimi recipoval v $irSej dejinnej perspektive nez iba v reflexii
aktualneho stavu (smerom do minulosti aj v perspektive budicnosti).
Motivovanost obrazu zakliatia v rozpravkach interpretoval Star ako
priamy do6sledok udalosti (dejov) v minulosti naroda: ,,Skadialze to (zakliatie
v rozpravkach, pozn. J. P) pochodi? Je tam hlbok4 pravda napospol — a na
nas svet slovansky to je pokuta, poslana od Boha za odpadnutie od neho
- teda odpadnutie od bozej pocty, pravdy, od svojich. Zlerobenie ludom,
potom hlavne proti pospolitosti, obci - toto je vsetko odpadnutie: a kto sa
toho dopusti, dopusti sa najvacsieho hriechu - a za to sa zaklaje! “1? Aktuélnu
situaciu slovanskych narodov teda hodnotil ako BozZi trest za minulé Ciny
a spravanie, ¢oho dbékazom su fragmentarne obrazy, ako sa zachovali
v dejoch carovnych rozprévok. Na druhej strane z rozpravkovych situcii
(modelov) excerpoval spbsoby a okolnosti odklinania, z ktorych projektoval
moznosti napravy, a tie v dejinnej perspektive predstavil ako podmienky
zmeny aktuélnej spolocensko-politickej situacie slovanskych narodov: ,Ma
svet nd$ — a najma zdpad slovansky — dost sebavolnosti, chvastanstva,
teda hriech jesto u nis - ale musi prist ta najviaésia pokora, pracovitost
a naboinost, ked chceme byt odkliati. A kto chce byt Slovan, musi sa
naudit poslusnosti — jako narodni hrdinovia nasi. Ina¢e bude zakliaty a do
rie slovanskej nikdy nevstipi, nikdy nad$ zamok skleneny - svet slovansky
- neuvidi! Treba ndm teda najvacésej poslusnosti, pracovitosti a naboznosti
- a zaiste tak odklaje sa svet nas dlho zakliaty. A nastane pokoj a Gtecha.“?

Literarne konkretizacie Starovej koncepcie zakliatia
Stiarovo pripodobenie slovanského sveta zakliatej krajine a projektovanie
mozZnosti napravy tohto stavu v kéde &arovnej rozpravky (odklinanie)
nasli bezprostredne po odzneni prednaskového cyklu (marec 1844)
odraz v literdrnej tvorbe generaéne mladsich romantikov, na ktorych mali
prednasky &i uz bezprostredny (priami posluchagi), alebo sprostredkovany
(¢itatelia a posluchadi odpisov prednéasok) vplyv.

Uz 26. oktébra 1844 predniesol Mikulds Dohnany v Levoéi béasen
s priznaénym nézvom Zakliata krajina, v ktorej vytvoril obraz Slovenska
ako zakliatej krajiny v duchu Sturovej ,instrukcie® z prednasgok o slovanskej
poézii. Bola to pravdepodobne atmosféra ,novej“ Levoce, t. j. Levoce
rokov 1844 az 1848, ako ju charakterizoval O. Cepan — ,bez utiahnutého
Hlavacka, bez opatrného Stara, bez pragmatizmu, Levoca s Franciscim,
Dohnénym a s mesianistickymi perspektivami®, ktoré sa nestala ,len ¢irym

128t0r, 1987, s. 84 - 85 (zvyraznila J. P).

BTamze, s. 86 (zvyraznila J. P).
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inkubatorom druhej generaénej viny slovenského romantizmu®, ale priamo
»ohniskom novej diferencidcie ndzorov na napln, taktiku a ciele ndrodného
hnutia“ —, ktora vytvorila zdzemie na prijatie Stdrovho konceptu zakliate;
krajiny tu $tudujicou mladezou. Ci viac: Stdrova vyrazne mesianisticky
ladenéa predstava nenasla v Levoci iba pozitivne prijatie, ale presla dolezitou
transformaéciou z idey k literdrnemu spracovaniu a v tejto podobe sa pre
poéziu levoéskych basnikov stala uréujicou a charakteristickou (literarna
historiografia hovori v tomto zmysle o osobitom prejave v basnickej tvorbe
Levocanov).”®

Alegoricky obraz zakliatej krajiny a s nim spojené pribuzné motivy (zvlast
motiv osloboditefa tejto krajiny) sa stali Gstrednymi alegériami romantickej
poézie basnikov levocskej skoly a nasli uplatnenie aj mimo verSovych
systémov. V poézii konkretizacie Sturovej predstavy najplastickejsie
formulovali J. Botto a M. Dohnény, v drdme Samo Ormis, v umenovede
tedriou dramy M. Dohnény a Peter Kellner-Hostinsky, mytologickymi pracami
okrem Kellnera-Hostinského najmé P. Dobsinsky a Viliam Pauliny-Téth.

Za najreprezentativnejSie basnické stvarnenie alegérie narodného
Zivota sa povazuje rana tvorba J. Bottu. Pri ¢itani jeho basni z rokov 1846 -
1848 (zvlast Obraz Slovenska, Povesti slovenské, Orol, Hrob, Poklad Tatier,
Svetsky oitaz) v nich nachiddzame koncentrovane cely Stdrov koncept
zakliatej krajiny, ako ho ponukol vo svojich prednaskach - akoby boli tieto
basne priamo ich literarnou ilustraciou. Zadber mladuckého basnika v nich
smeruje od dévodov a okolnosti upadnutia krajiny (ndroda) do zakliata cez
bezite$ny obraz tohto zakliatia k zdlhavému odklinaniu & oslobodzovaniu
alebo prinajmensom k ocakavaniu zmeny s optimistickou viziou posunu
k lepsiemu. Napriklad v basni Obraz Slovenska zd6vodnil basnik priciny
uvrhnutia krajiny do kliatby takto:

»lezi tak, leZi zakliata pustina

od tisic rokov, ¢o tomu pricina?
Pri¢ina je to hroznd, neslgchand,

do ruk nehodngch bratoo berla dand;
ked medzi sebou sa o riu driapali

a skroaveni ju docahdvali:

prisiel zaklinad, ¢o ich rozdraZooval,
oydral im ju z rik, ich poodstréoval. “1®

Charakteru previnenia zodpoveda forma trestu — podstatou zakliatia
je odstdenie na ve¢né vzajomné ublizovanie si: ,Zakliati fudia sa tu rva

14Cepan, 1976, s. 18.
5Kraus, 1981, s. 24.
16Botto, 2006, s. 12.
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naveky.“” Iny vyznam zakliatia — v zmysle letargie, ale aj nedospelosti ako
nedostatoénej pripravenosti ,,byt“ narodom, ,vytvorit“ narod (preto zatial
nemoze déjst k jeho odkliatiu/oslobodeniu - t4to moZnost bude dostupnéa
az vtedy, ked ,lud“ dospeje do Stadia, ked si svoje odkliatie bude méct
narokovat, bude naf pripraveny) — stvarnil basnik v obraze prvého zamku:

»0j, nie st holubky toto, nie sldvicky,
ale zakliati chlapci a dievcicky.

Tu, v nevinnosti sa vse ihrdoajd,
rozprdvajd si, aj hddky hdadaja. “1®

Alegoéria zakliatia

Kym v d&arovnych rozpravkach je vztah medzi zakliatim a odkliatim
nekomplikovany a samozrejmy (désledok kauzality, zékladny princip
rozvijania deja), v literArnych spracovaniach alegérie Slovenska ako zakliatej
krajiny to také jednoznacné nie je. Narok na zmenu aktudlneho stavu,
okolnosti a podmienok tejto zmeny, ktory sa v basnach realizuje v obrazoch
odklinania ¢i vyslobodzovania, predstavuje jednu z nosnych zloziek tejto
alegérie a casto rozhodujicim spbésobom vplyva na interpretaciu celej
bésne. Dobrym prikladom je Bottova skladba Soetsky oitaz, ktord vo vztahu
k stvarneniu sledovaného motivu vysoko ocerovali uz sGcasnici a ktord
z tohto hladiska literdrna historiografia ocenuje ako ,najinstruktivnejsiu
baser levoéského prostredia“®.

Svetsky vitaz Jana Bottu

Rozsiahla alegorickd skladba Sovetsky oitaz (830 ver$ov) vychadzala na
pokracovanie 9. az 24. novembra 1846 na strankach levoc¢ského rukopisného
Studentského ¢asopisu Holubica a uz 16. novembra za fu autor ziskal druh
cenu v sGtazi spolku Tatrin o najlep$iu $tudentskd pracu. Rovnako priaznivé
bola i reflexia skladby Bottovymi vrstovnikmi. Recenzent P. Dobs$insky ju
vysoko ocenil, pricom vyzdvihol jej ideovy zamer a d6kladne zinterpretoval jej
symboliku. Hoci je skladba koncipované ako prepracované struktdra symbolov,
alegérii a mytov, ktoré navzajom suvisia, ¢o umoziuje viacero interpretacii,
a preto je zo st¢asného pohladu interpretacne taz$ie pristupnd, si¢asnikom
autora bola zrozumitelna: jednak preto, Ze bola tvorena aktualnymi vyrazovymi
a zobrazovacimi postupmi romantickej poetiky i folklérnej slovesnosti, ktoré
sa povazovali za relevantny zdroj a model umeleckej tvorby, jednak preto, ze
tematizovala dobovo najaktualnejsie problémy a pocity basnikovej generécie.

7Tamze.
BTamze.
19 Cepan, 1976, s. 26.

184 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 184 13.08.2012 19:53:32



Jana Pdacalood

Svetskyoitazjeepickaskladbatematizujicabojvyvoleného, o¢akavaného
a prorokovaného hrdinu (mladenca &istého srdca) s nepriatelskymi silami
(Tma a Tajnost) o prinavratenie pévodného poriadku sveta. Kym rdmcové
sekvencie su rozsahom vyrazne redukované, doraz spociva na opise boja
hrdinu s nepriatelskymi silami (verSe 277 - 775), ktory je projektovany
ako definitivne a radikalne riesenie neuspokojivej situacie. Tato situécia,
stvdrnena v stlade s poetikou rozpravky ako pociato¢ny nedostatok, aj
jej rieSenie, zobrazené takisto v kéde Carovnej rozpravky, su alegorickym
obrazom aktuélnej kultdrno-historickej situdcie naroda, ako ho v intenciach
Starovych prednasok vnimala autorova generacia: obraz zakliatej krajiny
zobrazeny ako poéiatoéna situécia (opis hrézostrasnej doliny) sa v Gvode
skladby prekryva s expozi¢nou funkciou odltcenia hrdinu, ktorého ,$kareda
Noc“ s ,Tajnostou tmavou® uvrhli do skél a zakliali, od rodicov.

Principy dobra a zla, ktoré mozZno vycitat z najvSeobecneje;
a najabstraktnejSej vyznamovej roviny tejto béasne, zobrazil basnik
prostrednictvom rozpravkovych bytosti s vyuzitim pestrého inventéara
rozpravkovych toposov, motivov a konvencionalizovanych kompozi¢nych
i zobrazovacich postupov. DalSie paralely s poetikou rozpravky si viak
zriedkavé, o upozorniuje na to, ze Botto nepreberal mechanicky prostriedky
a postupy folklérnej prézy, ale ciefavedome ich transformoval. Najndpadnejsie
sa prvky rozpravkovej poetiky uplatfujd na Grovni makrokompozicie (obraz
boja komponovany ako systém troch triadicky sa stupriujucich skasok
so stéle silnej$im a nebezpednejsim protivnikom a s vyuzitim trojakych
pomocnikov), v pléane postav (charakter protivnikov, ktori sd literdrnou
transkripciou démonickych rozpravkovych postav, a charakter pomocnikov,
ktori su literdarnou transkripciou zvieracich pomocnikov v kéde slovenskej
romantickej poézie) aj na vyuZiti konvencionalizovanych prostriedkov
folklérnej prézy (3tandardizované dialégy). Hrdina napriklad svojho
pomocnika Tato$a (lietajiceho a hovoriaceho kofa ,,v sluzbe dobrych bohov*,
ktory ,sa ohfiom kfmi, svojim bojovnikom je verny a nikdy ich neopusta
- ale lietajuc k cieflu pomaha“®, ako ho v prednaskach charakterizoval
L. Star) ziska — rovnako ako Popolvar v rozpravke Popolodr hnusnd todr —
prostrednictvom ¢arovného kantéara a on — ako ktorykolvek iny ¢arovny kon
v slovenskych rozpravkach (Popolodr najoddsi na svete, Dalajléma, Zlatd
podkooa, zlaté pero, zlaty vlas ai.) — pozné osud hrdinu a pontka mu svoju
pomoc slovami:

»Ddono ¢akal na teba svet novy,
ddono &akal silng Svetsky Vitaz!

¢o si v hustej hore, ciernej tme vyrdstol,
¢o mds$ sldone cez peklo prekrodit

23t0r, 1987, s. 78.
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a sarkanoo pozabijat hrozngch,
¢o mds$ rukou sveta berlu chytit!
Ni¢ sa neboj! To ti je sidené;

Jja ti budem na pomoci dobrej! “

Vsimnite si, ze posledny vers sa takmer doslovne zhoduje s prehovorom
tato$a z rozpravky Popolodr najoddsi na svete: ,Neboj sa ¢, ved ti mi na
dobrej pomoci budeme.“?2 Rovnako konvencionalizovane zobrazil basnik aj
stretnutie s drakmi, ktori hrdinu vitaja slovami: ,uz oddavna tu na teba
&akam!“?, (Porov. odpoved draka z rozpravky Vintalko: ,,,Dobre, ked si tu,’
povie na to drak. ,Budeme sa bit. Lebo ta uz ddvno hladam, kde by som sa
bol mohol s tebou stretndt. “)

Jedind ,zlozku“ skladby, ktord je koncipovand bez vyraznejsich
inpiracii folklérnou poetikou, predstavuje rozprévaé. Realizuje sa ako
vSevediaci, ale jeho funkcie sa zmnoZzujd, a to vo vztahu ku komunikatu,
k Gstrednej postave i recipientovi. Rozpravac je tym, kto sprostredkovéva
pribeh hrdinu, a sicasne v istych dejovych sekvenciach splyva s postavou
starca vestca (mudrca). V zlomovych akciach (zrod hrdinu, jeho iniciacia,
porazka nepriatelov) sa stava prorocko-bozskym hlasom, ktory akoby stél
nad ,,beznym* rozpravaéom (médiom deja), pri¢om préave tento hlas formou
renickych otézok, zvolani, ktoré maju charakter zariekania, a vesteckych
pasézi v basni najvyznamnejsie timo¢i mesianistické idey:

»Nejdize sem, bojazlivg chlapce!

Bo ich budes vecéne tu poslichat!®
»~Sem sa nezbliz, ty pozemské uchol...
Sem sa nezbliz, zaprasend nohal...
Sem sa nezblig, zatemnené oko!*“

, Este zlatu budicnost vitaza,

Vitaza to Svetského som zazrel,

ked ju kryla Tajnost pléstom &iernym,
ked letela v jaskyniu s riou pustd.

I po&ul som, ked si Tajnost temnd
potichucku Soptdoala o nej.“%

Sposob stvarnenia rozpravaca podmienuje i ostatné plany skladby.
Napriklad v obraze boja je redukované vsetko, ¢o s bojom priamo nesuvisi,

21Botto, 2006, s. 34.
22Rimauski, 1845, s. 3.

2 Botto, 2006, s. 35.
24Dobsinsky, 1958, s. 379.
% Botto, 2006, s. 28, 29, 39.
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a tak dochadza k eliminacii ¢asopriestoru, dokonca aj v spojovacich motivoch
medzi jednotlivymi bojmi. Dolina viac ako funkciu epického priestoru plni
komunikacéno-sprostredkovatelské  funkciu - prirodné reélie vyjadruja
prezivanie/citenie lyrického subjektu:

,0ddychli si, preleteli dalej,

a zafiéi budzogdri podfa nich,

a? sa zblysne od bieleho striebra
ako mesiac medzi mrakom hustgm...
| zahudi ta dolina $ira,

i zahuéi béfhotemngm hlasom.“®

Interpretacie skladby Svetsky oitaz sa sustredujd na boj, charakter
hrdinu a priestor troch dolin. Odligenie tychto planov je vSak problematické,
pretoze funguja iba vo vzdjomnom prepojeni: hrdina je tym, kto z prostredia
vyrastd, a sGCasne tym, kto prostrednictvom boja zabezpeduje jeho
odkliatie. No kym hrdinu moZno charakterizovat ako postavu, doliny
nefungujd prednostne v kategérii tradi¢ného epického priestoru: st epickym
priestorom boja, no najma alegorickym obrazom historickych vekov, ako
ich postulovala romanticka filozofia (motiv troch vekov pripominajici
Hegelovu filozofiu dejin). O. Cepan &asopriestorovd inverziu prvej doliny
vysvetlil v savislosti s ideovo-estetickou koncepciou bésne: ,Jej Glohou
je... prepodstatnit kategériu pritomnosti globalnym obrazom ,negativne;j
predmetnosti‘, z ktorej sa rodi aj premozitel zla.“?” V tomto zmysle moZno
jednotlivé doliny vnimat ako transformaciu kategérie éasu (tmavéa dolina =
pritomnost, slne¢na dolina = budicnost, mesaéna dolina = minulost), ktoré
sa navzajom prelinaja, i protikladnych principov sveta: tmavéa dolina je
mytickym priestorom chaosu antropomorfizovaného Nocou a negativnymi
rozpravkovymi a poverovymi bytostami, svetld dolina je svetom dobra
(domov vestca, proroka) a tretia je reflexiou minulosti a veStbou budicnosti
(slovenského naroda).?® A7 v poslednej doline sa pomyselny (zdanlivo
rozpravkovy) priestor nepriamo geograficky konkretizuje - ,Ta je fadom
obhradena lesklym / ako ¢eld v modrom nebi Tatry“? —, pri¢om asociacia
s fadom odkazuje na Stdrov obraz slovanského sveta ako skleneného zamku
(,,nikdy na$ zamok skleneny — svet slovansky — neuvidi!“®). Bottov hrdina —
Svetsky Vitaz - je koncipovany ako typicky romanticky hrdina v Styliza¢nom
geste rozpravkového vitaza:

Emie, s. 37.

27 Cepan, 2002, s. 96.

28Pozri Kovacik, 2006, s. 618.
2Botto, 2006, s. 31.

03t(r, 1987, s. 86.
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»Suhaj jasokrdsny,

Jjasokrdsny s rozpdlenou todrou,
ak by sa bol zorami umgoal,
vlasy st mu zatemnené zlato,
o¢kd st mu hromouvé oblaky. “!

Jeho vzhlad i charakterové vlastnosti st zobrazené v protiklade k obrazu
protivnika:

»1 zastal si — ako silng dubec

a strasidla kryju sa zlaknuté

so strigami, s Nocou v diery tmavé,
o diery cierne hordceho pekla.

A matohy v kolomaZi Ciernej

pred jeho sa vdlaji nohami.

Podoby a funkcie Svetského Vitaza vSak v skladbe nie sua
natolko jednoznaéné, podobne ako rozprava¢ nadobldajd viaceré
Stylisticko-syntaktické i sujetovo-kompoziéné funkcie, napriklad Styliza¢na
do podoby romantického vitaza, vykupitelsko-mesianistickd, demiurgovska.
V koncepcii tejto postavy basnik naplnil Starovu instrukciu tykajicu
sa charakteru hrdinu, ktorého fyzickéd sila je transforméaciou duchovnej
a mravnej sily: ,Ten, kto je v povestiach nasich obycajne hrdina, obycajne
vitazi, ostdva krdlom - ale vzdy pri tej najvacSej pobozZnosti. To sa samo
sebou rozumie, bo kto ma pokoru a silu — vystapi nad tisice!“®* Svetsky
Vitaz reprezentuje vlastnosti, ktoré podlia Stara do rozpravkovych hrdinov
naprojektovali tvorcovia rozpravok a ktoré svedCia o povahe néroda,
pretoZe iba ndrod s takymito vlastnostami je schopny umelecky ich stvarnit:
~Povesti ale nase si nam hlavne doblezité, ze ndm predstavujd povahu
slovanského naroda — v tom zélezi velka ich cena. Z tohoto ohladu v nich
je duch slovansky bez vietkého cudzieho: taky, jaka bola jeho povaha; tu
je on v jeho puku, tu sa prvé kvety jeho. Aki s hrdinovia néroda — taky
musi byt i narod: bo ktorych on rdd mé, ktorych si podfa fabosti stvori —
v tych musi, v tych musi byt jeho povaha preliata — on musi Zit a njjst sa
v nich.“** A napokon v intenciach svojho hrdinského ¢inu zodpoveda Bottov
Svetsky Vitaz konceptu romantického ,nad¢loveka®, ako ho sformulovala
rana nemecka romantika, ,takového nad¢lovéka, jenz se neutiké k minulych

31Botto, 2006, s. 32 - 33.
2Tamze, s. 33.
3Star, 1987, s. 87.

34Tamze, s. 84.
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rajim, ale vytvari novou sobé primérenou budouci spoleé¢nost podle vlastni
filosofie dé&jin“®.

Svetsky Vitaz je v skladbe dieta rodi¢ov, ktorym sa protivnici citia ohrozent,
preto ho uvrhni do zakliatia. Na rozdiel od typickej situacie v rozpravkach
v3ak svojich &arovnych pomocnikov (kantar a $ablu) neziskava, ale prinasa
si ich zo zakliatia, pravdepodobne ako dar od Tajnosti:

| pozerd na to Tajnost tmavd,

i zasepce ustrasend temne,
zasepce jej tajnosti dieta. -
ked'tie hlasy o ¢ierne usi olietli,
preleteli krizom dusu ¢iernu,

i zatriasol Fras necistou dusou:
otom uvrhla dieta o tordé skaly,
ukratila do oblakov hustgch

a zakliala tuhgmi kliatbami,
zakliala ho do sna vecitého.
Vrhla k nemu $ablu sveta ostrd,
orhla k nemu diong zlaty kantdr,
by nebolo po riom znaku, slychu.“*

Prave tieto verSe su pre interpretaciu skladby obzvl4st zavazné, lebo
upozorfiujui na okolnosti a podmienky splnenia hrdinského ¢&inu (odkliatia,
vyslobodenia), o ktorych bola re¢ vysie v stvislosti s basfiou Obraz Slovenska.
Ak mé hrdina uZ na zadiatku (v okamihu svojho zrodu) k dispozicii &arovné
prostriedky, pomocou ktorych preméze temné sily (a preto ich nemusi
ziskavat — tento rozpravkovy motiv sa v skladbe stdva redundantnym),
posilfiuje to nielen jeho vykupitelskd preduréenost, ale predovetkym to
znamena4, ze sila hrdinu je explikovana a moznosti hrdinského ¢inu nie sa
len potenciou ¢i ocakavanim.

V Bottovom hrdinovi mdZeme vidiet nielen obraz vysloboditela naroda,
ako sa tradi¢ne vyklada, stelesnenie idey romantického individuélneho ¢inu,
ale aj personifikaciu slovenského naroda. Boj hrdinu, ktory je obsahom
skladby, potom mozno preditat aj ako boj naroda za svoju slobodu - avak
nie naroda, ktory ziska prostriedky na svoje oslobodenie, ale ktory ich mé
od potiatku a zatial ¢aké (napokon, situacia pasivneho ¢akania je jednym
z vyznamov alegérie zakliatej krajiny) na svoje zaktivizovanie. Individualneho
vysloboditefa nahrddza v tomto koncepte ,zidealizované individuum
Slovenska®, ktoré podfa O. Cepana stelesiiuje Svetsky Vitaz.”” A tym je

35 Horyna, 2005, s. 103.
%Botto, 2006, s. 33 - 34.
37Cepan, 2002, s. 93.
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v Bottovej koncepcii narod, ktory je schopny vybojovat za svoju slobodu
nadludsky zépas. V skladbe tak moéZeme identifikovat ,kolektivneho”
hrdinu a dalej ju interpretovat ako pribeh naroda prebudeného (alebo sa
prebldzajiceho) z narodnej letargie, ktory bojuje o vlastni slobodu - teda
akusi exaltovand optimistickd viziu nastavajacich revoluénych udalosti.

V tomto zmysle vyjadruje Bottov Svetsky Vitaz viac nez len dobova
alegériu zakliatej krajiny a jej osloboditefa. Vyjadruje generacné pocity
bezprostredne predrevoluéného obdobia mladého basnika, ktory veri
v aktivizaciu a revoluény ¢in svojho naroda, a to néroda ,od vienka“
usposobeného na uskutoénenie takého cinu. Teda rovnakd vieru, akd
v prednéaskach o slovanskej poézii odusevnene vyjadroval Ludovit Starse:
»lste, Ze sa naSe zakliatie podari odkliat - ale nie prv, dokial sa neddme do
prace s tou najvacSou pokorou; nie prv — a dotial sa len valat budeme. Moje
srdce puka, ked si pripominam pri¢iny padnutia nasho... Ale mame i silu
z toho nestastia sa vymoct - rozvijaja sa mladé sily, umy, mysle, srdcia -
a kto pozoruje na to, ten zaiste nebude pochybovat. Takych posvitencov
mé viac-menej kazdy kmen - a taki musia byt, bo rékos, ¢o len vzdy krka
a nepracuje — ni¢ nestoji!“®
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SUMMARY

From Fairy-Tales to the Allegory of National Life

The paper presents an allegory of national life based on a fairy-tale motif of an enchanted
country, typical for the Slovak Romantic poetry in the late 1840s in works of the poets of
Levoda (in particular Jan Botto). The first part of the paper identifies the source of the allegory,
i.e. the lectures on Slavonic poetry by Ludovit Stir, and presents its concept (the interpretation
of the motif of enchanting in magic fairy-tales and its application on the contemporaneous
social and political situation of the Slavonic nations). The second part presents by way of
example the literary adaptation of the allegory of Slovakia as an enchanted country, using the
work Svetsky oitaz by Jan Botto (1846), in this relation highly appreciated as representative
and instructive by the contemporary, as well as subsequent audience and criticism.

191

zbornik2012.indb 191 13.08.2012 19:53:33



192 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 192 13.08.2012 19:53:33



Jelena Pastékood

Slovenské filmové vinenie

Prehistéria narodnej kinematografie
Prvé kinematografické predstavenie na Gzemi dne$ného Slovenska
ako sUcasti rakasko-uhorskej monarchie sa konalo 19. decembra 1896
v KoSiciach, zhruba rok po parizskej premiére bratov Lumiérovcov. O Sest
dni neskér nasledovala Bratislava. Do roku 1918 trvalo obdobie putovnych
kin, predvadzajucich ,, jarmo&né atrakcie“. Ale ani za prvej Ceskoslovenskej
republiky sa Slovensku nepodarilo zabezpedit trvalé finanéné, produkéné
a profesionédlne zézemie na savislG tvorbu. Filmy vznikali sporadicky.
Situécia sa zmenila az v novembri 1939 so vznikom samostatnej Slovenskej
republiky a Slovenskej filmovej Gcastinnej spolo¢nosti Nastup, v ktorej mal
majoritny podiel $tat. Ziskala monopolné postavenie na vyrobu, dovoz,
vyvoz a distriblciu 35-milimetrovych filmov na Gzemi Slovenska. Vlada
nepokladala vyrobu filmov za podnikatelskd, ale za kultdrno-osvetovd
a propagadnu ¢innost. Spolo¢nost vyrabala rovnomenné zvukové tyzdenniky
a kratkometrazne filmy, nevyprodukovala v$ak Ziadnu dlhda hrand snimku.
Uz podas druhej svetovej vojny diskutovali Ceski a slovenski filméri
o povojnovom usporiadani a organizécii kinematografie v obnovenom
spolo¢nom S$tate. Podla dekrétu ¢. 50/1945 Zb. prezidenta E. Benesa, tzv.
znarodnovacieho dekrétu, $tat ziskal monopolné postavenie v oblasti
filmového podnikania. Vznikol novozriadeny $tatny podnik Slovenska
filmova spolo¢nost - Slofis, ktory bol z majetkového hladiska naslednickou
organizaciou Nastupu. V Nastupe mal $tat majoritny podiel (51 %), v Slofise
uz bol podiel statu 100-percentny. Konstiticia narodnej kinematografie sa
zavrSovala postupne. Po snimke Varuj.../ (1946) v réZii Eeského reZiséra Martina
Frica (1902 - 1968) vznikol roku 1948 film Pala Bielika (1910 - 1983) V/cie
diery. Tento titul uz bol vo vSetkych podstatnych umeleckych a technickych
zlozkéch slovensky. Priniesol zrely obraz nedéavnej vojnovej histérie bez
ideologickych deformécii neskorsieho obdobia. Pri svojom uvedeni vSak uz
mal tazkosti so schvalovacimi orgdnmi. Februar 1948 priniesol politicky
zvrat, ktorym sa Ceskoslovensko na vyse $tyridsat rokov za&lenilo medzi $taty
tzv. vychodného bloku - stalo sa ¢lankom obrovského sovietskeho impéria.
Formujica sa slovenskd kinematografia zapasila naraz s dvomi drakmi:
s elementarnou profesionalitou na jednej strane a s ideologickymi dogmami
vtedajSej normativnej estetiky na strane druhej. Vysadné postavenie filmu ako
»najdolezitejSieho umenia“ a vefkorysé a pravidelna $tatna podpora vyplynuli
z vidiny G¢inného Sirenia ideolégie a Statnej propagandy pomocou kultdry.

Kinematografia v ludovej demokracii
V roku 1953 umreli Jozef Vissarionovi¢ Stalin a Klement Gottwald,
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neobmedzeni komunisticki diktatori. Ale az o tri roky neskdr na tajnom
no¢nom zasadani XX. zjazdu Komunistickej strany Sovietskeho zvézu
predniesol Nikita Chruscov spréavu o Stalinovej ceste k moci a o spdsobe,
akym odstranoval svojich protivnikov. Vo vychodnom bloku nastalo obdobie
»odmaku“ (Ilja Erenburg), ktoré sa prejavilo v celej oblasti kultdry.

V Ceskych a slovenskych podmienkach malo svoju $pecifickd podobu.
Napriek proklamovanej zmene sa neuskutocnila odista spolocnosti,
sprevadzal ju zéakulisny boj o uchopenie moci. Vacsina komunistickych
funkcionarov sa aktivne podielala na zlo¢inoch predchadzajiceho obdobia,
a preto nemala zdujem odkryvat ich. Chcela utlmit proces liberalizacie
tym, Ze poukazovala na nebezpecenstvo vidiny slobody, ktoré sa prejavilo
vo vésnivych protestoch $trajkov v Berline roku 1953, v robotnickych
nepokojoch v Poznani roku 1956 alebo krvavo potlaceného madarského
povstania roku 1956.

Kritickost intelektualnych a umeleckych kruhov predstavovala pre
udrzanie daného stavu hrozbu. Preto sa na podnet ,,zhora® konali koncom
50. rokov zjazdy umeleckych zvézov, na ktorych sa opét zadal skloriovat
socialisticky realizmus ako jedina akceptovatelnd metéda tvorby. Tieto
horG¢kovité aktivity boli recidivou stalinizmu: jednak mali manifestovat
jednotu ,kultdrneho frontu®, jednak chceli napravit ideologické zavéhanie
KSC/KSS po roku 1956, ktoré umoznilo prejavit nespokojnost s pomermi.
Saviseli aj s pripravou novej Gstavy, ktord chystala demontéaz slovenskych
narodnych organov ako dal$i variant dechoslovakizmu. Preto sa opat obnovila
kampat proti tzv. burzodznemu nacionalizmu (proces s tzv. encyklopedistami,
monsterproces s ¢lenmi Hlinkovej gardy atd.). Novéa Gstava bola prijata
v roku 1960 a zmena nézvu $tatu na Ceskoslovenski socialistickd republiku
signalizovala, 7e po Sovietskom zviaze aj Ceskoslovensko ako druha krajina
na svete ukondila budovanie socializmu a neodvratne speje ku komunizmu.

Napriek Gpornému Usiliu stranickych organov, ktoré sa prejavilo na
1. festivale Ceskoslovenskych filmov v Banskej Bystrici roku 1959 ostrou
kritikou filmarov hladajacich iné sposoby filmovej reci, nez boli schémy
socialistického realizmu, sa vyvin nedal zastavit. Coraz &astejie sa objavovali
témy otvérajice cesty ku komplikovanejSiemu obrazu sveta. Ujali sa ich
nastupujici mladi reziséri.

Umelecka zrelost slovenského filmu

Na preruseny vyvinovy impulz VI¢ich dier z roku 1948 tematicky nadviazal

az film Pieseri o sivom holubovi (1961). Scenar Alberta Marenéina a Ivana

Bukovéana okrem netradi¢nej formy volného cyklu epizéd (Pamiatka,

Vlysviacka zvonu, Krst ohfiom, Vianoény dar, Pozdrav) znamenal névum

z hladiska subjektivizacie vojnovych udalosti videnych detskymi oc¢ami.
Autorskéa volba detského pohfadu ,,zdola® zméakcuje kontary apridrnej
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historickej pravdy a obohacuje ju o citové rozmery vztahu prvacika Rudka
ku konkrétnym fudom, symbolickym poslom kaleidoskopickych stretnuti so
svetom velkych ludi (partizinka Nata3a, hystericky desiatnik SS, zbabely
ucitel a inf).

Realizdcia Stanislava Barabasa (1924 - 1994) zotrela formalne
hranice medzi jednotlivymi epizédami a eSte viac posilnila fragmentarnost
rozpravania. Vcelku vak ide o savisly tok prihod s drobnymi pointami -
napriklad epizéda v kostole s detmi na kolieskovych korduliach -, ktory
exponuje aj uzatvara tematicka svorka zraneného a uzdraveného holuba.
Tato linia reprezentuje postupné narastanie pozitivnych hodnét fudského
porozumenia uprostred vojny a stéva sa kontrastnou mierou smrti malého
Rudka na konci pribehu. Odkryva subtilne rozmery histérie, ktoré sa ako
metaforicky odraz krutosti vojny premietajd do intimneho mikrosveta
hrdinov. V néznakoch, nie v ,priamej“ naturalistickej inscendcii. Smrt
frontového herca Fera Slosiarika (Jifi Sovéak) vyjadruje stopa po gulke
v prednom skle auta, ba aj smrt malého Rudka je vyjadrend iba vo zvuku, vo
vybuchu miny, a v obraze ju reprezentuje zavratny let nahle oslobodeného
holuba. Technickéa novinka, umelecky koncepéne vyuzité snimanie ,,z ruky“
Vladimira JeSinu, sleduje hrdinov zblizka, v dovtedy nezachytitefnych
okamihoch.

Na zaver 3. festivalu Ceskoslovenskych filmov v Ostrave roku 1961
ziskala Pieseri o sivoom holubooi po prvykrat udefovani Cenu ¢eskoslovenskej
filmovej kritiky. Vyjadrovala uznanie slovenskému filmu, ktory sa
umelecky emancipoval. Prestal byt povinne plnenym d&islom vyrobného
planu ,slovenského sektora®. Jeho umeleckd zrelost potvrdili aj aspechy
nasledujiceho roka. Vznikli v fiom filmy Haorania cesta, Boxer a smrt
a Sinko o sieti - velké trojka roka 1962.

Velka trojka

Martin Holly (1931 - 2003), syn divadelného reZiséra s rovnakym menom,
sice nedokondil Filmov(a akadémiu muazickych umeni v Prahe, kde sa v tom
ase vzdelvali slovenski filméri, ale v druhej polovici 50. rokov zadal pdsobit
v Stadiu kratkych filmov v Bratislave. Vo svojich dokumentoch inklinoval
k zachyteniu kazdodennych fudskych pribehov. Napriklad v snimke Na
vedlajsej kolaji (1957) sprostredkoval prebiehajicu elektrifikaciu Zeleznic
cez osud starého rusnovodi¢a parnej lokomotivy, ktory sa uz nedokéze
naucit pracovat na novom type zariadenia. Jeho hrany debut Haorania cesta
priniesol nové ponatie tzv. pracovnej témy, tolko vyuzivanej i zneuZivane;j
v predchadzajicom obdobi. Ozvali sa v nej problémy Zivych [fudi, nie
abstraktnych budovatelov komunizmu. Namiesto idealistickej borby za
splnenie pldnu sa celkom otvorene hovori o tom, Ze Gspech v praci motivuje
dobry zérobok, Ze dosadzovanie neodbornych kadrov ,zhora® krivi fudské
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charaktery, Ze papierovy jazyk stranickych plendrok nemé so Zivotom nic¢
spoloc¢né.

Nazov filmu je alGziou na $tarovsk( piesen z pera Andreja Sladkovica
HojZe, boZe. V nej sa kfdel sokolov pod vplyvom tazkych udalosti zmeni na
osamelych havranov (,v osamelych sa havranov / zmenil krdel sokolov®).
Rovnaka je cesta povodne druznej partie montérov vysokého napétia,
znesvarenych rivalitou a zlymi pracovnymi podmienkami.

Rezijna koncepcia Martina Hollého sa neusilovala efektne inscenovat
vyhroteny dramaticky konflikt, skér ho tlmila striedmostou prostriedkov
hereckého prejavu (vyborné vykony Juliusa Pantika a Stefana Kvietika)
a vecnostou obrazovej a zvukovej skladby. Cely pribeh je ponoreny do tmy
a Sera (kamera Vincent Rosinec), ktoré stupfiuju atmosféru skasky nervov.
Kultivovanost réZie svojim poetologickym antitradicionalizmom prekonéava
opisny symbolizmus predchadzajiceho obdobia. Tato snimka je nadlho
poslednym slovenskym pokusom venovat sa pracovnym problémom. Nasi
filmari si ju opat v8imnu( az zaciatkom 70. rokov, v éase normalizacie.

Zatial ¢o polemické odkryvanie budovatelskej témy Martina Hollého
sa sUstredilo na ideovl anachronickost modelu socialistického realizmu,
vypoved filmu Petra Solana (1929) Boxer a smrt smeruje k ludskym
univerzalidm. Snimka vznikla podla predlohy polského spisovatela J6zefa
Hena a napriek schvalenému scenéru ju niekolko rokov nechceli zaradit
do vyroby. Po prvykrat sa na Kolibe porusila prax adaptovania vylu¢ne
slovenskych titulov, ktora s malymi vynimkami pretrvala az do 90. rokov.

Nové ponatie vojnového ndmetu spocivalo v konfrontécii dzentlmenskej
$portovej dohody o pravidlach fair play s absurdnymi zakonmi prezitia
v koncentraénom tabore. Takto zvoleny uhol spracovania témy poskytol
autorom vypéatd hraniénd situdciu a moznost sistredit sa na psychologické
portréty postav.

Velitel koncentraéného tabora Kraft (Manfred Krug) nahodne zisti, 7e
vazen Kominek (Stefan Kvietik) ma profesionalne boxerské reflexy, a spravi
si z neho sparring partnera na udrziavanie kondicie. Spolu s nadobddanim
fyzickej sily sa paradoxne zvySuje Kominkovo existencné riziko, pretoze
vitazstvo v ringu méze znamenat smrt. Zarover v iom rastie vndtorny odpor
voli takto ziskanému elitnému postaveniu a solidarita so spoluvéaziami.
Jeho volba je zavere¢nym mravnym gestom filmu.

Podobne ako v detektivke MuZ, ktorg sa neordtil (1959) P. Solana
zaujima ostro polarizovana dramatickd situacia a realisticky ponata
psycholégia postav. V &istych, az jasavych zaberoch prostredia Kraftovho
pribytku metonymicky pripomina miesto deja iba ustaviéne pritomny
dymiaci komin v pohlade z okna (meno véziia Kominek nie je nahodné).
Obrazovo kontrastne si ponaté ponuré priestory vézenskych ubikécii,
z ktorych kamera Tibora Biatha v dramatickom osvetleni ,vytahuje“ bledé
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tvare heftlingov. Pozoruhodné je aj ,,Gsporna“ hudba Wiliama Bukového,
ktora Uplne rezignuje na symfonizmus predchadzajiceho obdobia a omnoho
viac pracuje s ruchmi: s mechanicky nemilosrdnymi Gdermi péstiarskych
rukavic, so zvukom lopat monoténne naberajicich strk, s vizganim tacok
predznamendvajdcich smrt spoluvaziia atd.

Filmom Boxer a smrt Peter Solan dokéazal, Ze slovenska rézia vkrodila
do oblasti umenia, Ze je schopné na vysokej profesionélnej Grovni stvarnit
nielen pribeh, ale aj jeho filozofickd reflexiu. Autorsky véasnivé podanie
vyzvy k humanizmu je dodnes aktuélne a patri k trvalym hodnotam nasej
kinematografie.

Najprelomovej$im dielom velkej trojky je nesporne Sinko o sieti Stefana
Uhra (1930 - 1993). V &ase nakrdcania filmu mal uz tento rezisér velké
skasenosti. Po absolvovani FAMU (1955) p6sobil v Stadiu kratkych filmov,
kde vytvoril okolo dvadsat pozoruhodnych titulov (napr. Uditefka, 1955,
Poznadeni tmou, 1959), hranl stredometraZznu snimku pre deti Bolo raz
priatefstoo (1958) a na Kolibe svoj hrany dlhometraZzny debut uréeny
dospievajicej mladezi My z deviatej A (1961). Uz v tomto titule sa usiloval
o hladanie moderného filmového vyrazu: invenéne pracuje s farbou
a farebnostou, ktorymi kéduje vyznamy jednotlivych situécii (farboslepost
dievéata) i vnitorné rozpoloZenie postav, a poetizuje Zivotny mikropriestor
panelédkového sidliska.

Filmom Sinko o sieti sa zacala spolupréca so scenaristom Alfonzom
Bednarom, s kameramanom Stanislavom Szomolanyim a hudobnym
skladatefom lljom Zeljenkom. Tento stabilny tvorivy tim zaznamenal
v 60. rokoch dalsie vyznamné Gspechy (Panna Zdzracénica, 1966, Tri dcéry,
1967). Popri zmene tylu rozpréavania objavilo S/nko o sieti novy noeticky
Ubeznik spoznévania reality: zdujem o cloveka, o spbsob jeho existencie
a moznosti jeho sebarealizacie, o hladanie ,inej“ pravdy, ktord svojim
doslednym ukotvenim v zivotnej kazdodennosti nepriamo polemizovala
s apriérnym dogmatizmom komunistickej ideol6gie i vySliapanymi
cestickami osvedéenych schém umenia, ktoré jej oddane sluzili. V tomto
zmysle mozno Sinko o sieti pokladat za iniciaéné prepojenie spoloénych
noeticko-kritickych vychodisk slovenského a ¢eského vyvinového kontextu,
neskor nazvaného nova vina. Milo Forman oznacdil Stefana Uhra za jej Jana
Krstitela.

Ustrednymi postavami kaleidoskopicky pomatého pribehu st tinedzeri
Oldrich Fajték, zvany Fajolo, a jeho kamaratka Bela Blazejové z toho istého bloku
domov. Oboch autenticky stvarnili neherci (Marian Bielik a Jana Belakova).
Dozrievanie hrdinov neobsahuje prvky velkej dramy. Jednoducho Zija a na
vlastnej koZi spoznéavaja svet. Vnimajui ho otvorene, ale zaroven sa pred nim
brania skrupinkou pozérskeho flegmatizmu. Vndtro Fajola vyjadruje jeho vasen
pre fotografovanie fudskych rdk, cez ktoré chce spoznat charakter &loveka.
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Zobrazenie civilistickej poézie velkomesta malo siln oporu vo fotogenickej
krdse oSarpanych dvorov a stresnych zékuti s lesmi televiznych antén,
nevedelo v8ak este vyuZit autenticky hovorovy jazyk, ktory v pestrej Bratislave
uréovala &estina a rézne dialekty. Mladeznicky slang (,tukes ridky“, ,,naginec®)
pbsobil a dodnes posobi trochu umelo, pretoze nevychadzal z reality. Ako
melodramatické narativna konstrukcia posobi aj motiv Belinej slepej matky.

Délezitejsie st vSak tie impulzy scenéra, ktoré smeruji k rozbitiu
klasickych konvencii filmového rozpravania, k takzvanému pocitovému filmu.
Uhra a kongenidlneho Stanislava Szomolanyiho nezaujima kauzalita, ale
volnym, asociativnym, obrazovym a obraznym spdsobom pétraja po zmysle
obycajnych veci. Jednotlivé sekvencie ponikajud mnozZstvo interpretacii na
viacerych Grovniach: od jednotlivych trépov v rdmci zéberu az po celkovi
metaforu slnka v sieti — slnka, ktoré sa zraci na vodnej hladine spolu s odrazom
rybarskeho &erefia — slnka, ktoré je ,chytené“ objektivom (umenim). Aj
v tomto filme, podobne ako v Boxerooi a smrti, hudba rezignovala na svoju
konvenénd funkciu ,sprievodu®. Okrem vn(troobrazovej hudby (,songy
z tranzistorky“, odrhovaéky z dedinského ampliénu) Zeljenka vyuZiva
zvukovl stopu na vytvorenie savislého pdsma rézne modulovanych ruchov
v Style konkrétnej hudby, najma v sekvenciach pri dunajskom ramene.

Sinko o sieti bolo novétorské aj z iného hladiska: namiesto tradi¢ného
pribehu prinieslo prad volnych asociacii, namiesto razne konajicich hrdinov
do seba uzavretych introvertov. Vracia sa k realite, presadzuje principy
vecného civilizmu. Je pbévodnym experimentom vo vsetkych zlozkéach
filmového vyrazu, hoci nie je celkom esteticky vyvazené. Na harméniu formy
a myslienky si museli divéci po¢kat az do nakrdtenia Organu (1966).

Aj Sinko o sieti, podobne ako Pieseri o sivom holubovi, ziskalo Cenu
Ceskoslovenskej filmovej kritiky za réziu na 5. festivale Ceskoslovenskych
filmov v Usti nad Labem a spolu s tou aj Cestné uznanie. Snimku chceli
zak4zat pre spomenuty motiv slepej matky, v ktorom komunisticki
funkcionari videli slepotu matky Strany. Pomocnd ruku po prvykrat podali
filmovi novinari, ktori bezpeéne rozpoznali jej kvalitu.

Po predchadzajicej singularite Uspechov Piesriou o sivom holubooi
avelkou trojkou roka 1962 prekrocil slovensky film hranice provincionalizmu.
Ziskal spojenie so svetom, s realitou i dobou, zadal byt partnerom &eskej
kinematografie, chcel robit umenie s velkym U. Postupnd emancipécia
vSetkych tvorivych zloZiek bola prirodzenou reakciou na ,chudobné®
50. roky. Konfrontacia so ,S$picou zaroven stimulovala zvySenie Grovne
$tandardu, ¢o sa prejavilo v nasledujdcom obdobi.

Slovenské filmové vinenie (1963 — 1969)
Pre spolocensky, kultdrny a umelecky zivot v pofebrudrovom
Ceskoslovensku boli rozhodujice ,klimatické viny“ politiky orientovanej
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na Sovietsky zvdz. Mierne uvolnenie sa nakratko prejavilo po XX. zjazde
KSSZ (1956), nasledoval pokus o znovunastolenie stalinizmu (koniec
desatrodia), v 60. rokoch nastalo postupné uvolfovanie ideologického
tlaku, ktoré vyvrcholilo v demokratizaénom obrodnom procese prazskej
jari — v socializme ,s ludskou tvarou®. Nasilne ho ukondila okupécia
Ceskoslovenska vojskami piatich $tatov Var$avskej zmluvy v noci z 20. na
21. augusta 1968. Zacdala sa ,konsolidacia“ a ,,normalizacia“ spoloénosti,
k moci sa dostali konzervativne komunistické sily oddané Moskve, ktoré
potlacili akykolvek prejav obéianskeho nesthlasu.

Rok 1960 znamenal z hfadiska Slovenska dal$iu traumu tykajlcu sa
jeho postavenia v spolo¢nom $tate. Nova Ustava obmedzila pravomoci
Slovenskej narodnej rady a zrusila jej vykonny organ, Zbor poverenikov, ¢im
sa opat centralizovala prazska politickd moc. Velmi naliehavo sa pocitoval
aj nerieSeny problém tzv. burZoazneho nacionalizmu a revizia sGdnych
procesov vObec, rovnako ako zotrvavanie zdiskreditovanych stalinistov vo
funkciach.

Vdecembri 1962, po XXII. zjazde Komunistickej strany Sovietskeho zvazu,
sa konal 12. zjazd Komunistickej strany Ceskoslovenska, ktory odstartoval
politické zmeny. V roku 1963 sa zacal proces rehabilitacie komunistov
postihnutych v predchadzajicom obdobi (napr. neskorsi prvy tajomnik KSC
a prezident republiky Gustav Husék, Ladislav Novomesky, posmrtne Vladimir
Clementis). Z funkcie prvého tajomnika bol odvolany Karol Bacilek, z funkcie
predsedu vlady Viliam Siroky. Prvy tajomnik UV KSC a prezident republiky
Antonin Novotny, zodpovedny za dovtedajSiu byrokratickd a protislovenskd
vnatrodtatnu politiku, zadal stracat vplyv. V roku 1968 bol uvolneny
z pozicie prvého tajomnika — do tejto funkcie bol zvoleny Alexander Dubcek
- a v tom istom roku Novotny rezignoval aj na Grad prezidenta. Narodné
zhromazdenie zvolilo za nového prezidenta arméadneho generéla Ludvika
Svobodu. Hoci mal obrodny proces myslienkové ohranic¢enie, uré¢ené vierou
v reformovatelnost komunizmu, dokazal oslovit celd spoloénost: rehabilitoval
zékladné ludské a obdianske prava, prinasal slobodu. Je paradoxné, ze
federativne usporiadanie Statu, ktoré bolo stéastou obrodného procesu
a slovenského emancipa¢ného hnutia, sa zaviSilo az pocas normalizacie,
stcasne s obnovovanim tvrdého mocenského monopolu komunistickej
strany, ktora nebola federalizovana, ale centralisticka. Dia 1. januara 1969
vznikla Slovenskéa socialisticka republika, ktora sa najma na ceskej strane
vnimala v savislosti so sovietskymi tankami. Z podoby normalizovaného
Cesko-Slovenska vyplynula aj jej konkrétna politicko-$tatna ,realizacia“.

Destalinizacia na Kolibe
Destalinizacia spolo¢nosti v 60. rokoch priniesla zmeny aj vo vedeni
Ceskoslovenského filmu. Zadiatkom desatrodia sa preobsadzovali posty
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riaditefov, namiesto centrélnej Ideovo-umeleckej rady vymenovali novych
¢lenov na posudzovanie scenarov, ktorych si navrhla kazda z vyrobnych
skupin; uz sa nezohladrovali iba ideologické zretele. Rokom 1962 sa
v slovenskej tvorbe skonéilo zhovievavé obdobie prvolezectva (filmy
s privlastkom ,prvy“ v danom Zanri) a zadalo sa obdobie vy?adovania
kvality. V diskusii o dovtedajsich umeleckych vysledkoch odzneli legendérne
bonmoty herca Ladislava Chudika, ze ,v slovenskom filme je Uspech ndhoda
a neGspech zékonitost”, a reZiséra Stanislava Barabasa ,Nie sme taki
hlapi ako nase filmy“. Oba vyroky kritizovali svojvolné zasahy a atmosféru
nedovery ideologickych a cenzdrnych organov, nere$pektovanie svojbytnosti
a nezavislosti umeleckej tvorby. Vysledky postupne dokazali, Ze politicka
liberalizacia znamenala vy$Siu estetickG Groven aj napriek tomu, Ze az
do roku 1989, s vynimkou niekolkych mesiacov roku 1968 (do augusta),
nebol v Ceskoslovensku zastaveny cenzirny dozor. Kontinuita tohto
vyvinovo najproduktivnejSieho, formalne najpestrejSieho a myslienkovo
najvolnejSiecho obdobia slovenskej kinematografie bola prerusené
vojenskym vpadom piatich ,spriatelenych® armad. Jeho désledky sa plazivo
$irili a znizend umeleckd hodnota titulov na seba nedala dlho akat. Po
vzniku federécie (1969) niesla hlavi¢ku $tatneho podniku Slovensky film,
ktory bol partnerom Ceského filmu, pri¢om oba boli podriadené Ustrediu
Ceskoslovenského filmu v Prahe. Na jeho &ele stal celych dvadsat rokov (od
roku 1969) komunisticky dogmatik, doktor politickych vied Ji Purs.

Nova vina

Koncom 50. rokov vznikli v eurépskom filme viaceré umelecké hnutia (napr.
free cinema vo Velkej Britanii, franctizska nové vina), ktoré sa usilovali
o alternativne spOsoby produkcie mimo zavedenych centier a nakrdcali
nizkorozpodétové filmy. Zavrhli tradi¢né a komerc¢né nédmety a orientovali
sa na socidlno-psychologickd  drobnokresbu, fragmentarizaciu, az
minimalizéciu pribehu, ale aj na experiment s rozpravaéskymi postupmi:
chceli zmenit filmovy vyraz.

Cesky spisovatel Josef Skvorecky rozlisoval prislusnost rezisérov k novej
vlne na zaklade jednoduchého kritéria: kym jej predchodcovia a tradi¢nejsie
zamerani spoluptnici sa ststredili na otazku COsa rozprava, ,novovlnistov*
zaujimalo predovsetkym AKO sa to rozprava'. To neznamend, ze by
tradi¢nejsi prad neexperimentoval s formou; déraz spociva skor v ndzoroch
predstavitefov tychto dvoch skupin na podstatu filmového diela.

Spolodenska kritika a pokusy ,,zobrazovat® sivekd skutoénost realisticky,
nie ideologicky ¢i idealizovane, sa v ¢eskej hranej tvorbe objavili uz koncom
50. rokov (Ladislav Helge, Vojtéch Jasny, Jan Kadar a Elmar Klos, Ji¥i Krejéik
a i.). Snimky niektorych z nich kritizovali na 1. festivale &eskoslovenskych

t Skvorecky, 1991, s. 59.
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filmov v Banskej Bystrici (1959). Spoloénym znakom pristupu tychto
reZisérov bola angaZovanost vo veciach verejnych. VaéSinou boli &lenmi
komunistickej strany a citili zodpovednost za chod spolo¢nosti.

Na Slovensku sa situécia krystalizovala az zacdiatkom 60. rokov, ked sa
k slovu dostala generéacia, ktorej predstavitelmi boli Stefan Uher, Peter Solan,
Martin Holly a Eduard Gre¢ner (1931). Jej vyrazny nastup bol podporeny
liberalizaénymi zmenami, ktoré dovolili spracivat nové aspekty narodnych
tém.

Existencialny rozmer vojnovej témy

Na samom zadiatku vyvinu hraného filmu priniesli V/¢ie diery (1948)
komplexny a historicky presny obraz vojnovych udalosti. Z hfadiska
nastavenia ideologického filtra bol Bielikov Kapitdn Dabac¢ (1959) uz iba
okliestenou histériou SNP. Stopy deformécie dejinnych faktov nesie aj Pieser
o sivom holuboovi (1961), predovéetkym v interpretcii zastoja Slovenskej
armady, napr. v postave zbabelého majora, ktory si ide do povstaleckého
centra Banska Bystrica iba po vyznamenania. Korekcia histérie vSak pre
60. roky nebola podstatna. Tvorcovia sa sustredili na detail, na prezivanie
udalosti konkrétnym c¢lovekom, na reflexiu ludskej existencie. Nadviazali
tak na umelecké impulzy konca 40. rokov prerusené Februarom, ale aj na
podnety stavekych prekladov franctzskej existencialistickej filozofie, najméa
Jeana-Paula Sartra (bytie ako autenticka ludské existencia, jeho biologické
determinanty, nutnost volby v hraniénej situécii, sloboda rozhodnuti a pod.).

Leopold Lahola (1918 — 1968)

Medzi impulzy vychédzajuce zo slovenskej literatary konca 40. rokov patria
¢asopisecky publikované novely Frantiska Svantnera Ddma a Sedliak, ktoré
neskdr nakratili v Televiznej filmovej tvorbe. Ddmu (1967) reZisér lvan
Balada (1936) a Sedfiaka (pod ndzvom V hodine strachu, 1968) Milan
Razigka (1937 — 2011), ale aj divadelné hry Leopolda Laholu. Vo filme
konca 40. rokov sa existencialisticka ténina ozvala vo viacerych tituloch, na
ktorych scenéroch sa podielal prave tento spisovatel (Ndorat domdi, Martin
Fri¢, 1948; Bila tma, FrantiSek Cép, 1948). Paralelne pracoval na podobne
ladenych novelach, ktoré pod nazvom Poslednd vec vysli knizne az v roku
1968.

Snimka Bild tma sa odohréva v slovenskych horach po potlaceni
Povstania a vyuziva hrani¢nd situdciu v polnom partizdnskom lazarete,
kde si uprostred nemeckého obklGéenia uvazneni bezmocni a hladni
raneni. Postavy st konfrontované s nevyhnutnostou robit rozhodnutia pod
tlakom existenéného, psychofyzického ohrozenia. Citia ¢i necitia mravna
zodpovednost za osudy bliznych. Podobny problém nastolil Lahola aj
v divadelnej hre Atentdat (1949), kde sa v priestore kostola ukryli Styria
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Gtocnici, prezivajuci svoje posledné hodiny v spolo¢nosti Krista, ktory
k nim zostapil z kriza (podnetom na napisanie hry bol atentét na rigskeho
protektora Reinharda Heydricha v roku 1942). Po divadelnej premiére sa
rozputala ideologickad kampan, autor bol obvineny z bezzubého pacifizmu
a existencializmu, ¢o zrejme prispelo k jeho vystahovaniu sa do Izraela. ESte
predtym stihol ako autor scendra a rezisér nakrutit stredometrazny hrany
film Epizédka (1948), v ktorom konfrontoval rézne prejavy a désledky nasilia
(nélety, vojnovy invalid a jeho nekoneéna cesta po zdmockych schodoch,
chlapci tyrajici chrobéaka, zbabely pan Tomas). Vo vyjadreni nadviazal na
formélne postupy tzv. ruskej skoly, najméa na Sergeja Ejzenstejna.

Do Ceskoslovenska sa Lahola vratil v polovici 60. rokov. Pripravil na
vydanie svoje literarne texty a v roku 1968 nakritil na Kolibe vlastnd
interpretaciu utopického romanu Jana Weissa Spdc ve zoérokruhu s nazvom
Sladky c¢as Kalimagdory. Je to pribeh o ¢éudesnom muzovi Jonasovi,
ktorého Zivot neurcuje biologicky vek, ale zdkony ekliptiky: na jar sa budi
s dusou malého chlapca, na jesen sa unaveny odda zimnému spanku. Tato
snimka vznikla v koprodukcii so SRN a Lahola pocas dokonéovacich préc
v Bratislave zomrel.

Zvony pre bosych
Uz Solanov film Boxer a smrt z roku 1962 chépal vojnu ako existencialny
problém. S existencialistickou liniou konca 40. rokov vSak najvacsmi
koresponduje dielo reziséra Stanislava Barabdsa a scenéristu Ivana
Bukové&éana Zvony pre bosgch (1965). Vychodisko pribehu je jednoduché:
dvaja partizani zajma pocas hliadky mladuc¢kého nemeckého vojaka, zrejme
z poslednej véarky narukovanych ,deti“, a odvadzaji ho na $tab. Namiesto
$tabu vSak najdu zhorenisko a ocitnd sa sami uprostred zasnezenych hér.
Z trofeje, na ktord boli py$ni, sa stdva neZelan4 tarcha - vojacika sa nedokazu
zbavit. Stratenci putujd po bezdtednej bielej krajine.

Pofebruarové ideologické interpretacie vojnovych udalosti sa opierali
o bipolarne rozdelenie postav na ,na$e“ (partizani) a ,cudzie“ (Nemci).
Barabas v tomto filme po prvykrat spochybnuje predstavu abstraktného
nepriatela. Postavy si sice pre neznalost jazyka nerozumejd, postupne ich
vdak zblizuja jednoduché biologické potreby preZitia (potrava, spanok,
teplo) a fudska G&ast. Zaujem o inG fudskd bytost vyvrcholi vo chvili, ked
partizan Stasek — s vedomim blizkosti moznej smrti — dozi¢i panicovi Hansovi
sexualny zazitok s ich do¢asnou spolupdtnickou. Tato erotickd scéna ma
katarzny Gc¢inok a napriek svojej telesnosti nezvy¢ajnd mravnu cistotu.

Nazov filmu Zoony pre bosgch odkazuje na surovost reality. Vojnové
zvykoslovie ,,nasich® aj ,cudzich®, ,dobrych® aj ,zlych® kaze kvéli prezitiu
vyzGvat mrtvych a brat si ich obuv. Slovenské zvykoslovie zvonmi vyprevadza
¢loveka. Zvony nakoniec metaforicky vyprevadia trojicu hrdinov — nepriatelov

202 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 202 13.08.2012 19:53:33



Jelena Pastékood

z cudzieho, vniteného rozhodnutia, ktori sa uz nevlddzu nenavidiet, a preto
nemaja Sancu Zit: iba smrt mézZe zrusit rozdiely, pretoZe si berie ,nahého”
¢loveka.

Zaklinanie slovenského imperfekta

Nemecky spisovatel Thomas Mann kedysi oznadil pracu rozpravaca za
»zaklinanie imperfekta“. Filmy zo 60. rokov chceli odkryt a odkliat minulost.
Miestom filmového diania sa uz smela stat aj ,klérofasistickd“ Slovenska
republika, ¢o bolo v 50. rokoch nepredstavitelné.

Tejto témy sa dotkol Stefan Uherso svojimi spolupracovnikmi scenéristom
Alfonzom Bednarom a kameramanom Stanislavom Szomolanyim vo filme
Organ (1964). O rok neskér ,skimala“ aspekty vaésieho a mensieho zla
v podobe ,huménnej* ariz4cie reZisérska dvojica Jan Kadar (1918 - 1979)
a Elmar Klos v oscarovom Obchode na korze (1965).

Organ

Oproti civilistickému S/nku o sieti (1962) je Organ reflexivnou, metaforickou
vypovedou, ktord ma estetickd eleganciu a harméniu. Opiera sa o klasicky
zovretd dramatick( vystavbu, kde hra presnd rolu takmer dobrodruzné
napatie - linia Gteku vojnového zajatca a jeho ukryvanie sa v miestnom
klastore pod menom brat Felix (,$tastny) — i tragika v motivoch vydania
ukryvanej zidovskej rodiny Gradom alebo smrti Bachniakovej dcéry Nely.

Dusna atmosféra malomesta plna pretvarky, intrig a udavacstva znacne
pripomina nedéavne slovenské 50. roky. V ¢ase vzniku sa dielo vnimalo aj
ako odmietnutie vnutenej a tolko zd6razriovanej vychovnej funkcie umenia.
Organ je osobnostnou pochybnostou tvorcov o schopnosti umenia menit
svet. Rozdielne posobenie tej istej hudby Johanna Sebastiana Bacha
v podani netalentovaného, ale snaZivého regenschoriho (organistu)
Bachnaka a v interpretacii Bohom pozehnaného fratra Felixa vSak odkazuje
na délezitost funkcie ,sprostredkovatela“ (umelca), ktory v prvom pripade
iba remeselne ozvuduje nastroj, kym v druhom siaha po absoldtne.

Narozdiel odasociativnejobrazovejskladby S/nkav sietikameraStanislava
Szomolanyiho nasvietenim zd6raziiuje spektrum cierno-bielej skaly. Jazdi
v Serosvite kostola a objavuje plastickost architektonickych detailov, pracuje
s vizuadlnou podobnostou, opakuje horizontdlne motivy stromov v lese
a kostolnych organovych pistal, &m rytmizuje obrazovo-priestorové vztahy;
vyuziva obrazovo-zvukovi harméniu i kontrapunkt sakralneho priestoru
a hudby. Po Sinku o sieti, ktoré si z 5. festivalu ¢eskoslovenskych filmov
v Usti nad Labem odnieslo Cenu ceskoslovenskej filmovej kritiky, ziskal
Organ uznanie medzindrodné - zvladstnu Cenu poroty na XIl. filmovom
festivale v Locarne v roku 1965.
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Panna Zazracnica

Témou dalsieho titulu Panna Zdazracnica (1966) zostal Uher verny obdobiu
Slovenskej republiky. Vychadzal z rovnomennej novely Dominika Tatarku
z roku 1944, spisovatel napisal aj scenar.

Toto emblematické dielo slovenského prozaického avantgardizmu, ktoré
priamo sdvisi s nadrealizmom, rozprava minimalisticky ponaty pribeh zo
Zivota bratislavskej bohémy. Uzkostny pocit ,otravenosti“ vojnovej generacie
si postavy ventilujd prepiatou, i ked ndhradnou Zivotnou aktivitou, ktord by
sme dnes nazvali Gsilim o permanentny happening. Je vyrazom hladania
autentického umeleckého vyrazu i autentického existenéného postoja vodi
okolitému svetu. Mazou mladych literatov a vytvarnikov je zdhadna dievéina
Anabella - ,temnd Anabella, svetlo v temnotach®.

Saveké kritika prijala Uhrovu filmova adaptéciu tohto dielka s istymi
rozpakmi. Nesedelo jej rezisérovo nové, surrealisticko-imaginativne gesto,
ktoré nahradilo Gspesny metaforicky realizmus Organu. Mozno preto sa
v dalSej snimke rezisér vratil k svojmu dvornému scenéristovi Alfonzovi
Bednérovi, aby spolu nakrutili baladické Tri dcéry (1967).

Tri dcéry

Tento film sa ako jediny za celé obdobie slovenske;j totalitnej kinematografie
vratil k spolocenskej traume 50. rokov - k obsadeniu a nasilnému
rozpGstaniu Zenskych klastorov (Akcia R, august 1950). V pribehu
vystavanom na p6doryse fudovej balady o troch dcérach, nie nepodobnom
Shakespearovmu Krdlooi Learovi, autori na pozadi sibeznej kolektivizacie
konfrontujd vonkajSiu podobnost a vnatornd odli$nost dvoch dogiem:
agresivitu pofnohospodarskych budovatelov komunizmu a obranné
gesto uchovévajlce celistvost ,klastornej Caty“. Obe gestd spéja strach
a bilagovanie nepriatela v cudzich i vo vlastnych radoch. Obetou sa
stdva najmladsia dcéra mamonérskeho dedinského kulaka Majdu Terka -
reholna sestra Klemencia. Jej konanie, riadené nie prisluSnostou niekam,
ale najvy$sim principom dobra, jej nedovoluje bezvyhradne sa pridat na td
alebo ond sdperiacu stranu. Oba , kolektivy“ ju napokon ako éiernu ovcu
vyvrhnd.

Drak sa vracia
Liniu zaklinania slovenského imperfekta predstavuje aj snimka byvalého
dramaturga a Uhrovho asistenta pri filmoch My z deviatej A (1961) a Sinko
o sieti (1962), ,hovorcu” a teoretika mladych filmarov Eduarda Gre¢nera.
Film Drak sa vracia (1967) vznikol na zaklade rovnomenne;j literarnej
predlohy predstavitela naturizmu Dobroslava Chrobéka z roku 1943. Tato
latku po prvykrét v slovenskej dramaturgii pripravovali na konci 40. rokov.
Autormi boli madarsky lavicovy teoretik a filmovy publicista Béla Baléazs
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a divadelny rezisér Jan Jamnicky. Po Februéri nastali problémy s hlavnym
hrdinom, ktory sa vraj mal v duchu vtedaj$ej doktriny socialistického
realizmu ,preporodit“ odchodom do mesta a pracou vo fabrike, kde prijme
ideu spolupatri¢nosti robotnikov. Realizacia napokon nastastie vystala.

Chrobakov pribeh o hfadani stratenej cti, ktory je zasadeny do tajomného
prostredia horskej dediny a dramatizovany [Gbostnym trojuholnikom,
nadobudol po odhaleni $picky fadovca komunistickych zlocinov v roku
1956 novl aktudlnost. Pribeh nespravodlivo odstideného Draka (Martina
Lepia-Madlusovie), ktory sa pokisa obhéjit svoju &est a obnovit svoje
postavenie v dedinskom kolektive, sa v tejto filmovej interpretécii nekonci
harmonizéaciou vztahov medzi nim a rodakmi, ako je to v literarnej predlohe.
Napriek zachrane stdda mu sfanatizovany dav podpéli dom. Drak sklamany
tupou nendvistou fudi na konci pribehu odchadza.

Tak ako Stefan Uher inscenoval Tri dcéry v rytme slovenskej ludove;
balady, vychodiskom Stylizacie Eduarda Gre¢nera je nadcCasova myticka
paradigma. Rezisér vytvéra dlhé sekvencie takmer bez dialégov, minimalizuje
dramatizmus akcii a prenésa ho do vndtra postav. Rovnocennym partnerom
mu je kamera Vincenta Rosinca, kord v makrodetailoch snima Struktdru
archetypalnych povrchov, rovnako ako hudba llju Zeljenku gradujica
napatie jednoduchymi ténmi fudskych hlasov alebo bicimi néastrojmi.

Drak sa oracia je najleps$im Gre¢nerovym titulom. Podarilo sa mu
v fiom naplnit vlastné teoretické postuléty ,,zvnitornenia®, subjektivizacie
a intelektualizacie sivekého hraného filmu.

Uhrovska generacia ako cesta k novej vine

V prvej polovici 60. rokov bol Stefan Uher lidrom svojej generacie: od
vyrazovo novatorského a iniciaéného diela tzv. malého realizmu Sinko o sieti
cez historickd pravdu hladajiuce snimky Organ a Tri dcéry. Ak pouzijeme
Gvodni definiciu Josefa Skvoreckého, tykajicu sa prislusnosti autora
k novej vine, mdZeme povedat, Ze aj napriek formalnym experimentom cel(
Uhrovu generaciu zaujimalo viac CO sa rozprava nez AKO sa to vyjadri. Ci uz
v linii zaklinania imperfekta, alebo v linii rozvijania civilizmu.

Otézku AKO si zadali klast az koncom desatrodia zadinajaci mladi
reziséri. V triptychu o svetovych vojnovych katastrofach Zbehovia a patnici
(1968) Juraj Jakubisko (1938) ponal ludské nasilie v krvavom téne ruského
spisovatela Isaaka Babefa. Vojnova tému zbavil ideologickych zretelov
aj regulujuceho principu mravnej zodpovednosti. Udalosti sa valia ako
prirodny Zivel — ni¢ ich nemdze zastavit.

Z hladiska experimentovania s vojnovou témou a rozpravadskymi
postupmi mal velky vyznam franctzsko-slovensky koprodukény projekt
Muz, ktorg luze (1968). Nakrtil ho spisovatel a rezisér Alain Robbe-Grillet,
rezisérom slovenskej verzie bol Martin Holly.
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Alain Robbe-Grillet (1922) je predstavitelom a teoretikom ,nového
romanu“. Medzi jeho najznamejsie stveké préace patria tituly Gumy (1953)
a Ziarlivost (1957). Prislu$nici $koly nového roménu boli presvedéeni o tom,
Ze do skutognosti nemozno preniknidt, nemoZzno do nej ani zasahovat. D4
sa iba zachytit opisom vonkajSieho povrchu. Preto rezignovali na literarnu
postavu v balzacovskom zmysle slova (spisovatelov prienik do vnutra
postavy) aj na epicky pribeh, ktory je podla nich tiez iba konstrukciou.

Podobnym spésobom sa Robbe-Grillet spraval k téme zachrany alebo
zrady dvoch priatelov — Jana Robina a Borisa. Jeho film je polemika s ilGziou
o pravdivosti pribehov a pravdivosti filmového média vébec (napr. s hnutim
cinéma vérité — filmom pravdou). Podla reZiséra je pravdivost rozpravania
iba fikcia, ktord sa meni a vznika v priebehu a priebehom rozpréavania.
Vodi skutoénosti nemé Ziadnu zadvéaznost. Zmenu pravdy v loz umoziujd
narativne stereotypy a nasa vypestovana viera v historky. Preto sa s nimi
moZeme hrat, a pritom oboje rozbijat. Viyjadrenie tohto kréda je zmyslom
filmu Mugz, ktory luZe.

Civilizmus
Civilisticka linia slovenského hraného filmu nebola taka vyrazna ako
v Cechach. Jej rozvijajlce sa stopy mdzeme sice zaregistrovat uz v druhej
polovici 50. rokov, v tvorbe veseloherného reziséra Jana Lacka, ale podobne
ako stvekéa slovenska , literatdra vSsedného dna“, ani jej kinematograficky
naprotivok, tzv. pocitovy film, sa nerozrastol do prili§ mohutného pradu. Aj
ked' sa v 60. rokoch rozsiril pocet diel zo sG¢asnosti, nesmerovali zvac¢sa k tzv.
malému realizmu, ktory bol neskor charakteristicky pre ¢eskd nova vinu,
napr. pre tvorbu MiloSa Formana a Ivana Passera. Nasi reziséri pokladali tento
spbsob vystavby filmového diela za prilis sociologizujuci, inSpiracie pre svoju
tvorbu hladali skér v modernizme. Svedéi o tom uZ iniciaéné dielo Stefana
Uhra Sinko o sieti. Po viacerych nedotiahnutych i vyslovene nepodarenych
pokusoch (VZdy mozZno zacat, Jan Lacko, 1961; KaZdy tyzderi sedem dnf,
1964, a Nylonoovy mesiac, 1965, oba Eduard Greéner) sa s civilisticky
ponatou tematikou umelecky vyraznejsie presadil dokumentarista a autor
filmov pre deti Dimitrij Plichta (1922 - 2004). Titul Kto si bez viny (1963)
z vojenského prostredia, ktory rozprava o krutom Zarte a ciganskej Ziarlivosti,
v sebe este nesie prvky melodramatizmu. Dokumentarne $tylizovany Serif za
mrezami (1965) sa odohrava v ndpravno-vychovnom (stave pre mladistvych
delikventov. Pribeh sa minimalizuje, striedme vyrazové prostriedky sa
usiluja verne zachytit bezdte$nost prostredia i psycholégiu postév. Smerujd
k obrazu stvekej spolo¢nosti, ktord nemé iba ,tvar peknd“. Chce ju mat
najma pravdiva.

Najdoslednejsie dokumentaristicky Stylizovanou snimkou je Der
nds kazdodenny (1969), ktory reZiroval Otokar Krivanek (1931 — 1997).
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Vznikol ako nizkorozpoétovy projekt $tadia Univerzalfilm (vyrobne ho viedol
Karol Bakos) za 600 000 Kés, pri¢om priemerné néaklady na vyrobu filmu
v tom Case predstavovali okolo 2 miliénov kordn? V pribehu o strastiach
a slastiach obycajnej rodiny vystupujd skutoéni Ravingerovci, ktorf ,,hraja“
udalosti podobné svojmu zivotu.

Najvyznamnej$im umeleckym dielom tejto skupiny je bezpochyby
experiment scendristu Tibora Vichtu a reziséra Petra Solana Kgm sa
skon&i tato noc (1965). Nazov je narazkou na titul starieho Vichtovho
scenéra Pro nez skonci tento deri, ktorého realizaciu zakazali po 1. festivale
¢eskoslovenskych filmov v Banskej Bystrici roku 1959.

Pribeh sa odohriva v bare tatranského hotela Druzba, kde sa stretne
roznorodéa spoloénost. Dve mladé deské Gradnicky, ktoré cely rok zdfalo
$etria, aby si mohli uZit tyZzder luxusu, inStalatéri Milo§ a Kvetinka, ktor{ sa
ich pokidsaja zbalit, robotnicky majster, ktory fanfarénsky prepija vyplaty
svojich podriadenych atd. V priebehu noci sa udejad mnohé minipribehy
yuzivania si,

stdvajd sa z nich malé dramy a tragické grotesky. Vynimoéné chvile
prerusuje banalita, z nabubrenych gest tréi vnatorné prazdnota.

Solan s Vichtom si na zachytenie prchavej atmosféry vecera zvolili
realizaény experiment. Herci nedostali hotové dialdgy, ale v jednotlivych
situdcidch improvizovali. Snimalo sa viacerymi kamerami, s kontaktnym
zvukom, ¢o viedlo k uvolnenosti a spontannosti. Sveddi to o velkej liberalnosti
polovice desatrodia, pretoZe ete par rokov predtym by bolo nakrdcanie bez
schvéleného ,zelezného® scendra nemysliteMmé.

Slovenska podoba novej viny

Skvoreckého AKO sa na Slovensku za&alo realizovat na konci 60. rokov, ked
v hranej kinematografii debutovali Juraj Jakubisko, Elias Havetta a Dusan
Hanék (v3etci narodeni v roku 1938). Prvi dvaja skon¢ili Skolu umeleckého
priemyslu, treti maturoval na Jedenastrocnej strednej $kole a dobrovolne
absolvoval ,Zivotné univerzity“ ($tdtny podnik Opravovia stavebnych
strojov, bafa v ostravsko-karvinskom revire). V3etci, hoci v trochu posunutom
&ase, Studovali na prazskej FAMU (Jakubisko od roku 1958, Hanak od 1960,
Havetta od 1961, $tddium nedokondil).

ESte na zadiatku desatrodia by sa takyto ,,mohutny® nastup mladych
nedal uskutoénit: rone sa vyrabal mensi podet titulov a vzhladom na to
museli véetci mladi reZiséri absolvovat povinni staz v Stadiu kratkych
filmov. Spomedzi trojice zac¢al dokumentarnou tvorbou iba Dusan Hanék.
Nakratil napr. Sest otdzok pre Jana Wericha (1963), portrét mladych
kadernickych uéhov a uénic vo filme Udenie (1965), ironicky dokument
na rozvijajaci sa cudzinecky ruch Prisiel/ kK ndm OId Shatterhand (1966),

2 Macek - Pastékova, 1997, s. 247.
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psychologicko-filozoficki meditaciu Omsa (1967) a mnohé dalSie snimky.

Oproti novej vine v Cechach mala slovenska nové vina artistnejsiu
podobu. Svojim obrazoboreckym pristupom k oficiézne strnulému
chéapaniu folkléru, literatary, vytvarného umenia a hudby va¢smi reagovala
na inpiracné zdroje domacej kultirnej tradicie, ktoré pretvarala v duchu
nemilitantného ovzdusia flower power, politickej liberalizacie a savekého
odstranovania hrani¢nych ramp.

Juraj Jakubisko

Ako prvy debutoval Juraj Jakubisko filmom, v ktorom znejd ozveny civilizmu
- Kristoogmi rokmi (1967). Nakrdtil ho podla scenara Lubora Dohnala.
Pribeh sa odohrava v Prahe a na vychodnom Slovensku. Zracia sa v nom
pochybnosti tridsattriroéného maliara Juraja o jeho mieste vo svete. Musi
urobit zdsadné rozhodnutia: o svojom vytvarnom smerovani (umenie verzus
remeslo), o volbe Zivotnej partnerky (skisena psychiatritka Marta verzus
spontdnna $tudentka Jana), o mieste svojho dal$ieho pésobenia (Praha
verzus rodny vychod). Vdaka tragickej smrti rozvaZneho brata Andreja Juraj
dospieva.

Na rozdiel od Uhra a starsej generacie Jakubisko uz nekladie déraz na
Zivotn( pravdu ani na autentickost preZivania, ale na atmosféru pritomne;j
chvile, na jednotlivé okamihy. Preexponovan4, zrnita kamera Igora Luthera
nechce vecne informovat o svete. ,Ohmatava“ ludské povrchy Sasov —
hracov — blaznov, snima ich z viacerych stran, skima ich totoZnost, ktor4 sa
nezhoduje ani s vonkajskom, nieto este s vnitrom. Jakubiskov subjektivny
a subjektivizovany autorsky pohfad na realitu ponika namiesto totoznosti
nezhodu, namiesto celistvosti fragmentarnost. KoreSponduje s tendenciami
stvekej eurépskej kinematografie.

V eurdpskej kinematografii sa zacdali pokusy subjektivizovat filmové
rozpravanie u? koncom 50. rokov (Ingmar Bergman, Federico Fellini,
Michelangelo Antonioni). Z hladiska vtedaj$ej aktualnej tvorivej situécie
Jakubiska, ktorG reprezentuji predovsetkym Zbehovia a pitnici (1968),
v8ak mala najvacsi vyznam franctzska nova vina, osobitne Jean-Luc Godard
a jeho Bldzniog Petricek (1965).

Tato snimka priniesla nové principy vystavby filmového diela. Dramaticky
pribeh v nej straca zavislost od pravidiel platnych v redlnom svete, postavy
nemajd zavéznu identitu: menia sa ich sujetové funkcie, menia sa pohnuatky
ich konania, menia sa ich mena. Petricek (Jean-Paul Belmondo) stéle
monoténne opakuje: ,Je m’apelle Ferdinand“ (,Voldam sa Ferdinand®).
V tomto filme smrt prestava byt fyzickou smrtou, krv naozajstnou krvou,
tradiénd hodnota prestava byt hodnotou - a filmové dielo prestdva byt
svojbytnym fiktivnym svetom. Petricek rusi aj tento ramec, rusi spektakularnu
rampu pribehu a po brechtovsky sa poza chrbéat svojej partnerky Marianny
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obracia s poznamkou priamo do kamery, teda na divéka. Konvencie sa rusia,
nastoluje sa nezavdzna hra a hravost, podciarkujica umelost filmového
sveta. Najdolezitejsi je sdm akt tvorby a stvoritelstva.

Krv z Blaznivého Petricka je podobnou krvou ako t4 vychodniarska,
ktora tiekla v Jakubiskovom triptychu o svetovych katastrofach - o prvej,
druhej a tretej svetovej vojne vo filme Zbehovia a patnici z roku 1968. Nejde
o priamu zavislost, skor o stznenie atmosféry a principov oboch diel. Co
sa tyka vytvarnej $tylizacie, Jakubisko je jedinym rezisérom na Slovensku,
ktory si sdm dokéazal urobit aj kameru. Vytvarna zlozka je nezamenitelnou
stdastou jeho rukopisu.

Stylizovany pribeh s nazvom Zbehovia sa opiera o pomerne neznamu
novelu debutujiceho spisovatela Ladislava Tazkého Vojensky zbeh (1962).
Pévodné povest, legenda o cigdnskom Jano$ikovi sa v Jakubiskovom podani
meni na vyrez Sirokého mozaikovitého celku, ktorému dominuja démonicky
husar Martin, Jednonohy Kristus, rabujici dedincania, kréméar Berger,
ferSter a Biely husar Smrt, ktorého néarudie je velké ako laska. Kruté obrazy
poniZovania, fyziologickych Gkonov (detenzia sexuélneho aktu) a nasilia sa
hromadia do tej miery, Ze ich nemoZno dalej stupfiovat. V z4vere pribehu sa
vybi¢ovana nenavist meni na sicit a slovensky plac.

Druha poviedka Dominika je adaptaciou rozsiahlej kapitoly Tazkého
romanu Pivnica plnd olkoo (1965). Na rozdiel od dovtedajsich slovenskych
interpretacii druhej svetovej vojny sU tu partizdni ponati ako banda
teroristickych darmozracov, ktord je schopnéd vrazdit napriklad kvoli
kozenému kabatu. V obraze umierajiceho partizana Nikolaja sa odhaluje
jeho predlaktie, ktoré je pIné naramkovych hodiniek, tak ako o tom hovorila
Ustna tradicia prezradzajica jednu zo slabosti sovietskeho osloboditela. Na
zaver poviedky zaradil Jakubisko autentické zébery z augustovej okupécie
Ceskoslovenska, ktoré nakrutil po ukonéeni noénej filmovacky.

Poslednéa &ast Pltnici vychaddza z pdvodného scendra Karola Sidona.
Opiera sa o biblické citaty a komentuje situaciu po jadrovej katastrofe, ktord
nepreZije uz ani Smrt.

Daldim dielom z tohto obdobia, v ktorom sa este posiltiuje funkcia
vytvarnej $tylizacie, s Vtd&kooia, siroty a blazni (1969). Jakubisko v nich
pokragoval v destrukcii tradiénych kategérif filmového rozpravania (pribeh,
postava, realistické motivacie konania, realnost prostredia). Pribeh trojice
klaunov - Andreja, Marty a Yoricka v podani Philippa Avrona, Magdy
Vasaryovej a Jifiho Sykoru - az blasfemicky vysmieva nielen nérodné
emblémy (Stefanik ako redlny otec a ako slovensky emblém a néarodna
legenda, blidenie zabudnutého partizdna v sti&asnom svete), ale aj
moralne univerzalid: posvatnost materstva, vernosti a pod. V Jakubiskovej
interpretacii moZno vo svete prezit iba vdaka Sialenstvu.
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Elias Havetta

Debut Elid3a Havettu (1938 — 1975) Sldonost v botanickej zdhrade z roku
1969 spéja s Jakubiskom vyrazné esteticka $tylizacia a bezpecnost filmovej
fikcie. Jeho uchopenie reality v8ak nie je dramatické, ale epické. Havettov svet
je starobyly a staromédny, stvarnenie skuto¢nosti je vdak hodnotovo sic¢asné.

Pribeh Pierra, ktory prichddza do Babindolu, aby urobil zazrak, ma
franctzsky rodostrom - hlasi sa ku kinematografickému vierovyznaniu
kazelnika filmového platna Georgesa Méliésa. Svoju prislugnost vyznaduje
nostalgickymi odkazmi na poetiku nemého filmu. Vyznamotvorné vyuzitie
heterogénnych vyjadrovacich postupov (nemé obrazy a titulky), ktory &leni
dielo na ,kapitolky®, funguje ako vSeobecna a vSeobjimajica abstrakcia.
Pouzitie titulkov je tiez prostriedkom proti banalite konkrétnych situécii
Zivota, proti banalite priamej, dialogickej komunikacie medzi postavami.

Postavy medzi sebou vlastne nekomunikuja. V Sldonosti o botanickej
zGhrade sa na mnohych miestach tematizujd prave neporozumenie
a nedorozumenie ako jediné moZné zdroje harmonizicie vztahov
v zobrazenom mikrouniverze.

Havettova vtipnd a prekvapiva estetizdcia a nové zvyznamnenie
o$uchanych schém filmového jazyka nie je samodcéelna — mé aj dalsi rozmer.
Je nim viera v moznost zmeny nudnej kaZzdodennosti silou imagindcie,
smerujica k rozbitiu vlady Zivotnych stereotypov. ZeleznG koselu
zvyku nahradza vzdusny odev veselej Mdzy, ktord svojim umenim moze
intervenovat priamo do Zivota (napriklad vyuZitie spatného chodu kamery
pri zchrane padajlcej povrazolezkyne Margaritty). V takomto chépani su
hra a hravost jedinou zmysluplnou fudskou é&innostou, schopnou prebudit
unaveny zivotny elan.

Kameraman Dodo Simonéi¢ poméha vytvarat impresivne ladeny
pastelovy svet. M4 zmysel pre Havettove obrazové gagy, vychadzajice
zneme;j burlesky, pre Stylizované travestie, parddie a persiflaze, sprevadzajice
inscenécie réznych obradov (mieSanie antickej a krestanskej mytolégie
s folklérnou tradiciou).

Sldonost v botanickej zahrade v ase svojho vzniku nebola spravodlivo
ocenend, hodnotili ju len ako myslienkovo zmé&tend skrumaz bizarnych
obréazkov. Prispel k tomu aj neskors$i normalizaény verdikt zakazujaci
rezisérovi dalej nakricat (okrem tohto titulu nakrdtil uz iba Lalie polhé,
1972), napokon privodili predéasnd Havettovu smrt. Na estetickd hodnotu
Slavnosti v botanickej zdhrade i Lalii polngch poukézali az kritici konca
80. rokov.

Dusan Hanak
Viera v obrodn silu imaginacie, hry a tvorivosti spaja Havettu s rezisérom
dalSieho klucového diela slovenskej kinematografie — s filmom Dusana
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Jelena Pastékood

Hanaka 322 (1969). Zadal ho pripravovat v roku 1967, nakrdcal ho
v najliberalnejSom ,socialistickom® roku 1968 a pri uvedeni v roku
1969 uz mal tvorca ideologické problémy: ndtili ho prerdbat nakrdteny
a zostrihany material. Problémy mali aj jeho generaéni kolegovia — vsetky
diela tychto reZisérov napokon putovali skoro na dvadsat rokov do trezoru.
Mozno aj vdaka medzinarodnému ohlasu, ktory bol v ,,normalizovanom®
Ceskoslovensku neodpustitefnym hriechom.

322 vznikol na zéklade poviedky Jana Johanidesa Potdpaca pritahuji
pramene mora zo zbierky Stkromie (1965). Hanakov film pokraduje v tradicii
civilizmu, taZisko zobrazenia spologensko-politickych aspektov [udského
bytia sa presiva do vndtra postdv a nadoblida existencidlne rozmery:
ukazuje bytie v uzavretom kruhu, z ktorého sa nedéa vykrodit. Sférou slobody
sG iba Zivotné detaily, preto majd nesmiernu osobnostni vahu.

V Hanékovej interpretacii Johanidesa mé detail zvlastne postavenie.
Skutodnost sa pred nami vyjavuje elipsovite, vo fragmentarnych Gtrzkoch,
akoby sa rezisér pokdsal odkryt neviditelné stopy [ludského bytia
v jednotlivych znakoch, detailoch. Tie smerujd za hranicu viditelného sveta,
k duchovnej transcendencii. Vo filme dominujd obrazy Gzkosti z priestoru,
poddiarkujice klaustrofobicky pocit ohrani¢enosti [fudskej existencie
spolocéensko-politickym priestorom i vlastnym telom.

Hlavny hrdina kuchér Lauko dostane rakovinu a ocitne sa vo vézeni,
z ktorého sa neda ujst. Podobné maligne nadory sa vSak nepozorovane
rozbujneli aj v organizme celej spoloénosti. Existenény horizont postavy
sa tym dvojndsobne zuzuje. Agresivita vonkajsieho priestoru sa prejavuje
néavratnym preZzivanim pocitu viny za priamu G&ast na zlo&innych praktikach
zdruzsteviiovania v 50. rokoch. Lauko si kladie otazky a prehodnocuje
opodstatnenost vlastnej existencie. Ustretovo smeruje k pochopeniu
a prijatiu inych modelov Zivota (exmanzelka Marta, sGtaZivy hipisak Vladko
alebo Zivotom unaveny &asnik Catlog). Jeho tolerancia vyplyva z poznania
osamelosti.

Klaustrofobicka Gzkost z ohraniéenia sveta méa aj dal$i rozmer - rozmer
duchovny. Vychodiskom diela je motto: ,,Zo zivota ¢loveka, ktory stratil
vieru a neodvaZuje sa neverit.“ V Handkovom podani ,,sa vSetko vyrovnava
a vracia“, zjednocuje a harmonizuje sa. Lauko, ktorému operuju Zl¢nik,
hoci ma rakovinu hrtana, sa napriek tomu mozno paradoxne ,zo vSetkého
dostane“. Dramatickym vyvrcholenim filmu nie je tragickd bodka, ale
oCakévanie zazraku, osobného aj spolocenského. U Hanéka n&dej umiera
posledna.

Na dokumentérnej stylizacii pribehu sa vyrazne podiefal aj kameraman
Viktor Svoboda. Napr. expoziény ,rozpad“ jablka (¢asozberna kamera)
v sekvencii, v ktorej na ulici bez pri¢iny zbiji Lauka, splia poziadavku
Stylovej jednoty diela, pretoze vychadza z autentickej reality. Podobne ako
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v zévere filmu, ked z neba ako vo sne pada sneh (nadej). Hanakov civilizmus
ma metaforickd podobu.

Koniec CO aj koniec AKO

Koniec 60. rokov znamenal pretrhnutie skimania obsahovych aj
experimentalnych obzorov slovenskej hranej kinematografie. Hoci
schvalené scenére zotrvadnostou procesu filmovej vyroby este niekolko
rokov,dobiehali“ (zhruba do roku 1971), normalizaéné kolibské vedenie
a rdzni ,ochotnici“ ¢oskoro presadili navrat k socialistickému realizmu.
Novd liniu reprezentoval film Dost’ dobri chlapi scenéristu Jana Solovica
a reziséra Jozefa Rezuchu. Je prizna¢né, ze pocas 60. rokov lezal hotovy
scendr v dramaturgii a nezaujal ziadneho reziséra. V 70. rokoch ho
nielenze nakratili, ale okamzite ziskal Hlavn( cenu na 18. medzindrodnom
filmovom festivale v Karlovych Varoch (1972). ,Skonsolidovana“ slovenska
kinematografia nadlho uviazla v osidlach tradicionalizmu a revitalizovaného
socialistického realizmu.
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SUMMARY

The Waves of the Slovak Film

The paper deals with the constitution and development of the Slovak national cinematography
up to the late 1960s: it outlines the preceding paths. The first Slovak film Vicie diery,
directed by Palo Bielik, was created in 1948. Although the following period of 1950s brought
generous support of the Tenth Muse from the state, considering the high propagandist aim
of cinematography, it was aimed at socialist realism, schematic literature and the effort to
achieve elementary professional level in all creative elements. Only the 1960s brought above-
average artistic results — from the directors of the older generation Stanislav Barabas, Stefan
Uher, Martin Holly and Eduard Greéner as the representatives of the Ur-wave, but also in
work of the young directors Juraj Jakubisko, Elid$ Havetta and Dusan Hanék, which in the
late 1960s harmonised with the Czech context and with the experiments of the new waves
in the European cinematography. The occupation of Czechoslovakia and the subsequent
normalisation meant a particular personal impact for all the authors and a rupture in the

development of the national cinematography.
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Zdvorilost v interkultGrnom kontexte

5. Stat sa normdinym c&lenom kultdry do znacnej miery
zdlezi od naudenia sa onimat, mysliet a sprdovat sa tak ako
ostatni v radmci kuftdry.”

(Richard W. Janney a Horst Arndt)

NajdolezitejSou a stédle diskutovanou otézkou pri vyskume jazykovej
zdvorilosti je prave povaha tohto fenoménu. Za jeden z centralnych aspektov
(jazykovej) zdvorilosti mézeme povaZovat branie ohfadu na druhych. Klt¢ova
je aj kontextovd podmienenost zdvorilostnych foriem a prejavov a ich
manifestacie smerujica od uplatiiovania rozli¢nych spésobov neverbalnych
prvkov cez jazykové zdvorilostné formy ¢i formuly az po rozliéné stratégie
vyhybania sa konfliktom. Zaroven sa ukazuje, ze vychodiskovym stimulom
zdvorilosti ako javu kazdodennej reality je motiv obmedzovania potencialnej
agresivity (negativna forma) alebo brania ohfadu na druhé osoby (pozitivna
forma). Z doterajsieho $tadia zdvorilosti ako etnokultirneho fenoménu
vSak vyplynula i potreba blizSieho a $pecifickejsieho uchopenia jeho dalsich
aspektov, a to historickej relativnosti (tzv. historicity), kultarnej relativnosti,
normativnosti a evaluativnosti. V prispevku sa pokdsime jednak nadrtnit
interkultdrne sdvislosti teérie (jazykovej) zdvorilosti, jednak poukézat
na kultdrne podmienené odlinosti jej uplatihovania v praxi. Sledovanie
a interpretacia prejavov zdvorilosti v interkultdrnych kontaktoch poukazuje
prave na kultdrnu relativnost zdvorilosti.

Kultdrna relativnost jazykovej zdvorilosti a jej pozadie

Pod pojmom  kultdrna relativnost rozumieme premenlivost
konceptualizécii jazykovej zdvorilosti odrézajicu sa v chéapani fenoménu
a zarovef rozdielnost v pouZivani jej prejavov a foriem (manifestécif) vzhfadom
na dand kultdru. Kultdrna relativnost sa stala vyraznym argumentom proti
univerzalnosti réznych formulacif principu zdvorilosti (predovsetkym v teériach
Brownovej a Levinsona, Lakoffovej a Leecha). Napriklad pri teérii Brownovej
a Levinsona (1978, 1987) si mézeme véimnat, Ze mnohé empirické vyskumy
naznacujd prave kultdrnu premenlivost, ktora je v opozicii k proklamovane;j
univerzélnosti. Kultdrna diferencovanost sa najvyraznejSie prejavuje pri tzv.
nezapadnych jazykovych spoloéenstvach, v ktorych sa chapanie zdvorilosti
podstatne odliSuje. Sachiko Ide v tomto kontexte kritizuje tzv. eurocentricky
(z&padne orientovany) pristup k zdvorilosti, ktory je podla nej nekompatibilny
s azijskymi (a nielen azijskymi) konceptualiziciami (1992, s. 281 - 297).

V suvislosti s branim ohladu na druhych, ktoré tvori jadro vacsiny
definicii jazykovej zdvorilosti (Holmes, 2006, s. 684), je dblezité vziat na
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vedomie to, ¢o je povazované za jeho prejavy v ramci istej kultary. Ako
prvorady sa ukazuje rozdiel v tom, ¢o je vnimané ako branie ohfadu.
V slovenskom kontexte za hlavné ukazovatele tejto kategdrie povazujeme
Uctivost, ohladuplnost, taktnost, ochotu pomdct, ale aj milotu, ndklonnost,
privetivost a pozornost.! Absenciu brania ohladu na druhych signalizuje
naopak verbalna i neverbalna vulgérnost/hrubost, arogancia, bezohladnost,
neochota a pod. V pouzivani jazyka sa tento aspekt prejavuje formou
standardizovanych tematickych okruhov predovsetkym vyberom rozli¢nych
kontaktovych vyrazov a formuliek pri nadvizovani a ruseni kontaktu
uplatfiovanych pri osloveni partnera/partnerov, pri realizacii pozdravov,
pozvania, vyzvy, pri podakovani a ospravedlneni, vo vyjadrovani sdhlasu/
nesthlasu a pod. Na zdvaZnost toho, ¢o je povazované za prejavy brania
ohfadu na druhych v ramci istej kultdry, poukazuje aj interkultdrne zamerany
vyskum jazykovej zdvorilosti Marie Sifianouovej, ktord sa zaoberala
porovnanim anglickej a gréckej zdvorilosti. Autorka konstatuje, ze ,branie
ohladu (consideration) na in( osobu je povazované za integralnu st&ast
zdvorilosti v oboch kultarach (v anglickej aj v gréckej — dopln. aut.), ale zda
sa, 7e to, o je konstruované ako branie ohfadu, sa odliduje” (1992, s. 92).
Ako podporu svojho tvrdenia uvédza i priklad jedného z aspektov gréckeho
spravania, tzv. intenzivnu zvedavost (intensive couriosity) zameran( na
prijmy, rodinny stav osoby atd., ktord prislusnici inych kultdr hodnotia ako
nemiestnu, nevhodnd alebo nezdvorild. Gréci sami to vSak za zvedavost
nepovazujd, pre nich takéto spravanie znamené prejav ,Ucasti a zaujmu,
priatelsky spbsob priblizenia sa k ludom® (tamze, s. 92).

Vo vztahu k vychove (socializacii a internalizacii) moZno uviest
interkultdrne zamerany vyskum rodicovskej zdvorilosti v ramci rodinného
diskurzu Shoshany Blumovej-Kulkovej (1990), ktory poukazuje na odlidnosti
vyplyvajace jednak z ,povahy redovej udalosti“ a jednak z kultdrnej
prislusnosti. Jednou z kultdrnych odlisnosti odrazajdcou sa aj v jazykove;j
zdvorilosti tak napriklad méZzu byt hlboko zakorenené kultdrne postoje
k detskej personalite. Autorka napriklad vypozorovala vyrazné rozdiely
v oslovovani deti rodi¢mi v izraelskych rodinéch, izraelskych imigrantskych
avamerickych rodinach. ,lzraelskirodicia pouzivaja Sirokd skalu inovativnych
prezyvok poskytujicich bohaty repertoar emotivne zafarbenych osloveni
pre dieta pri kazdom jedle. ... Nicknaming (davanie prezyvok) tu sl(zi ako
minimalizdtor ozdialenosti; zosilfiuje solidaritu oznacdovacim afektom
(indexing affect). Na druhej strane sa zda, 7e americki rodi¢ia preukazuju
Gctu individualite dietata oyhgbanim sa takymto praktikdm; prezyvok je
malo a su $tandardizované, vzdjomne zamenitené s konvenénymi formami

* Uvadzané kategérie vyplyvaji zo Sirsieho dotaznikového prieskumu, ktory bol realizovany v rokoch
2010 a7 2012 a jeho podrobné vysledky uvadzame v dizertaénej préci Jazyk a zdoorilost (Trubadova,
2012).
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prejavov lasky/naklonnosti“ (Blum-Kulka, 1990, s. 278). Tento rozdiel
v pomenuvani autorka spéja prave s ,hlboko zakorenenymi kultdrnymi
postojmi k detskej personalite” (tamze, s. 278). V americkych rodinach
je nicknaming povaZovany za nieco, ¢o by mohlo narusit narok osoby na
individualitu, a naopak v izraelskych rodindch znamena vyjadrenie blizkosti.
Nicknaming vyjadrujdci blizkost & minimalizaciu vzdialenosti mézeme
sledovat aj v slovenskom prostredi a akiste sivisi s aspektom srdecnosti.
Typické je napriklad oslovovanie dietata, ale aj dospelych deminutivnou
formou mena, ktord mdZe mat v slovendine viacero podéb, napr. Mdria -
Majka, Majuska, Marka, Mariska, Marienka, Maruska atd. V porovnani so
situaciou v inych slovanskych jazykoch vsak Slovéaci pri oslovovani svojich
znamych a kamaratov podfa mena Gastejsie pouzivaja hypokoristické tvary,
atonielen ked'ide o tradi¢né mena: Misko, Jozko, Janko, Palko, Gabika, Lubka,
Anicka, Zuzka, ale aj pri novsich menéch, napr. Nikolka, Zanetka, ktoré aj
pravopisne adaptuja (Dudok, 2007, s. 40). Je zaujimavé sledovat, ako tieto
prejavy vnimaju prisludnici inych kultar, ktori si osvojuja slovendinu. Niektori
to aj na pozadi vlastnej kultdry povazuji za samozrejmost a ocefiuja Siroky
repertodr vyjadrovania citovej angazovanosti prostrednictvom expresiv i
hypokoristik, pre niektorych je to zvlastnostou a sami tato moznost aktivne
nevyuZzivaja. Zvla$tnostou v tomto smere je aj skuto€nost, Ze Studenti
slovendiny z kultarne vzdialenych jazykovych oblasti, napr. ¢inski $tudenti,
na znak stotoznenia sa s novou kultdrou dostévaji aj slovenské mena,
zvycCajne foneticky alebo graficky blizke ich rodnému menu, napr. Liang
Chen - Lidka, Jian - Janko a pod.

Interkultarne diferencie (hlavne) na priklade honorifik

Na interkultdrne rozdiely interpretacie zdvorilosti ako taktu upozornili
Richard W. Janney a Horst Arndt, ked tvrdia, Ze ,byt interkultdrne taktny...
je komplikovana schopnost, ktord zahffia ovela viac ako jednoduchy
preklad zdvorilostnych formdl z jedného jazyka do druhého® (1992,
s. 21; porov. Watts, 2005, s. xxv)’. Zavedenim pojmu socialna zdvorilost
a interpersonalna zdvorilost moZno vystiznejSie sledovat a 3pecifikovat
interkultdrne parametre zdvorilosti. Tym, Ze fudia pocas Zivota vstupuja
do interakcii s inymi ¢lenmi kultdry v rozli¢nych situaciach, ziskavaja
Siroké spektrum poznania, skdsenosti a o¢akéavani, ktoré im umoZziuja byt

2 Janney a Arndt (1992, s. 21 - 42) rozli§ili socialnu zdvorilost a interpersonalnu zdvorilost, ktor(
oznaduju ako takt, pricom socialna zdvorilost je podla nich zakorenena v ludskej potrebe ,hladkej
organizacie interakcie s inymi ¢lenmi ich skupiny®, a vychéadzaja z predpokladu, ze ,fudia sa musia
sprévat viac-menej prediktabilnymi spésobmi, v zdujme dosiahnutia sociélnej koordinécie a udrzania
komunikécie* (tamze, s. 22 - 23). Sociélna zdvorilost je tak pripodobnena k dopravnym pravidlam/
predpisom, kde stibor konvencionalizovanych pravidiel a ,socidlne primeranych komunikaénych foriem,
noriem, rutin, ritualov atd.“ (tamze, s. 24) spolo¢ne uhladzaji priebeh interakcie. Takt - interpersonalna
zdvorilost - je pre nich nieo viac ako dodrZiavanie tychto pravidiel, je to ,zaleZitost spravania sa
sposobom, ktory je interpersonalne podporujlci (supportive) (tamze, s. 23).
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zdvorilymi, v sledovanej koncepcii ,taktnymi“. Takt ako interpersonalna
zdvorilost je tu chépany nielen ako schopnost dodrZiavat pravidl4
spolodenského spravania, ale zarovefi znamena schopnost spravat sa vodi
svojmu komunikaénému partnerovi Ustretovo, ohfaduplne. Zdvorilost je
teda pre ¢lenov jednej kultdry automaticka, normélna, samozrejma, ¢o
vyplyva aj z jej internalizécie. V interkultdrnej komunikacii potom tato
zautomatizovanost moze viest k problémom, pretoZe niektoré bezné
prejavy zdvorilosti nemusia byt podla ofakdvania v interakcii pritomné
a reprezentovany typ spravania nemusi davat komunikaénym partnerom
z ingj kultary zmysel. Takéto problémy potom mézu viest k ,seriéznym
interkultdrnym nedorozumeniam..., pretoZe ¢asté je tendencia prisudzovat
ich nesprdvnym postojom, nepochopitelnym motivom a abnormélnym
pocitom® (Janney — Arndt, 1992, s. 31 — 32). Spominani autori uvadzaju
priklad anglickej zeny v Japonsku, ktord je Sokovana, ked jej gazdina
s Usmevom vysvetluje, Ze nemdze prist do prace, pretozZe jej manzel véera
umrel. Pre japonskd Zenu méZe Gsmev znamenat zdvorily (alebo taktny)
spOsob, ako neuviest svoju zamestnavatelku do rozpakov ¢&i nekonfrontovat
ju privelmi so svojim smuatkom; pre anglicki Zenu sa to naopak moéze
zdat neludské. Toto nedorozumenie vSak pravdepodobne nie je ani tak
zélezitostou rozdielnych ludskych hodnét, ale skér vyplyva z divergentnych
kultarnych predpokladov o zdvorilom ¢i taktnom pouzivani Gsmevu v danej
situécii (tamze, s. 32).

NajvyraznejSie sa kultGrna relativnost jazykovej zdvorilosti prejavuje
pravdepodobne pri porovnani tzv. zépadnych a vychodnych kultdr.
Zretelne sa tieto rozdiely ukazuja napriklad pri pouzivani honorativu,
prostrednictvom ktorého moZeme registrovat viaceré interkultdrne
$pecifika. S. Ide (2005, s. 45 — 64) rozober4 honorifické systémy (systems of
honorifics)® v zijskych jazykoch, osobitne v japonéine a thajéine, a zaroven
aj to, ako su tieto systémy chapané v intrakultdrnych aj interkultdrnych
savislostiach. Popri konstatovani, ze honorifikd v zdpadne orientovanej
vede neboli dostato¢ne preskimané, autorka upozorfiuje na zapadné
ponimanie tychto prostriedkov ako ,vyrastku (excrescence) jazykov, ktoré
ich maji - (ako - dopln. aut.) nie¢oho, o moZno odstranit bez zmeny
efektivnej povahy jazyka alebo kulttry, ktord reprezentuje” (tamze, s. 46).
Toto nedorozumenie sa snaZi vysvetlit prave poukézanim na déleZitost
honorifického systému v ramci japonskej spoloc¢nosti, pre ktord je tento
systém prirodzeny a nevyhnutny. Okrem toho, Ze honorifika v japoncine
vyjadruju, respektive oznaduju (indexes) prisludny vztah medzi hovoriacim

Honorifickym systémom vo veobecnosti rozumieme rozli¢né jazykové formy, ktorymi sa adresat obracia
na prijemcu. Patria sem predovsetkym formy oslovent, tykania a vykania, titulov a pod. Pod honorificky
systém mozno zahrn(t aj gramatické sposoby vyjadrovania relativneho socialneho statusu hovoriacich.
Vyraz honorificky a honorifikd navrhujeme ako ekvivalenty k anglickej forme tychto terminov, teda
honorific a honorifics.

w
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a pocuvajdcim, oznacuja aj identitu hovoriaceho. Ludia st na zaklade volby
jazykovych foriem posudzovani v tom zmysle, aky typ osoby predstavuju.
Ak sa napriklad honorifikd pouzité spravne, podla spolocenskej normy,
t. j. wakimae, bude osoba pravdepodobne postdena ako mild/dobra
(tamze, s. 61). S. Ide povaZuje toto pouzitie honorifickej slovesnej formy
za socio-pragmaticky ekvivalent gramatickej zhody a na tom zéklade ho
aj nazyva ,socio-pragmatickou zhodou“. Podobne hodnoti japonéinu aj
J.Soucova, ked tvrdi, ze hlavnym poslanim japonéiny je ,nastolenie harménie
medzi partnermi, ktord je cenena vaédmi nez Gprimna vypoved (2004,
s. 7). Na plnohodnotné zvladnutie japonéiny (napr. cudzincovi) nesta&i
iba memorovanie gramatickych Struktdr a rozsirovanie slovnej zasoby, ale
délezitéjeipochopenierdznorodych medziludskych aspologenskych vztahov,
ktoré uréuja spbésob komunikécie. Japonec méa v porovnani s prislusnikmi
inych néarodov silne vyvinuty zmysel pre prisne rozliSovanie toho, ¢o sa
smie a ¢o sa nesmie navonok prezentovat, aby harménia v skupine zostala
neporusend. D4 sa povedat, Ze medziludské vztahy v japonskej spolo¢nosti
sG zritualizované a vyndtili si vznik a pouzivanie osobitného zdvorilostného
jazyka. Ten umoznuje jednotlivcovi na jazykovej a psychologickej baze
harmonicky komunikovat s ¢lenmi vlastnej skupiny i s ¢lenmi ostatnych
skupin. Komplex jazykovych, sociologickych a psychologickych aspektov
japonskej zdvorilej komunikacie sa nazyva keigo. Ide o komplikovany systém
zdvorilostnych gramatickych konstrukcii a lexikalnych jednotiek, ktory si
svoj rituédlny charakter vyzadovany v spolocenskej ¢i firemnej komunikécii
zachoval az dodnes. To znamena, Ze uplatriovanie hierarchického ¢lenenia
v rdmci skupiny je podmienkou efektivnej komunikécie Japoncov, ktora
ma mnoho poléh, pricom rozliSuje rovinu honorifikujicu, neutrdlnu
a skromnostnd, podmienen( vzijomnymi vztahmi medzi prislu$nikmi
danej skupiny (Soucova, 2004). Dosiahnutiu interpersonalnej harménie
podriadujd aj vyber jazykovych prostriedkov, jednak takych, ktoré mozno
prezentovat druhym (omote), jednak tych, &o chcl zostat ukryté (ura).
Dodrziavanie tychto pravidiel ritualizuje komunikaciu, robi ju v porovnani
s eurépskou kultarou stereotypnou (tamze, s. 8).

Podobny, ba mozno este komplikovanejsi systém uplatfiovania principu
zdvorilosti mé kérejcina, kde sa berie ohlad nielen na postavenie Gc¢astnikov
komunikécie, ale aj na hierarchiu, ich postavenie ¢i funkciu v zamestnani
a, samozrejme, vek komunikantov. Ked hovoriaci tieto zésady porusi, ¢asto
nie je mozné pokracovat v komunikacii, dokonca méze vyustit do konfliktu.
Preto ked sa dvaja Kérej¢ania stretn( po prvykrat, nastane z ndsho pohfadu
zaujimava situécia, pretoze predstavovanie sa nezacina otézkou ,Ako sa

v

volate?*, ale ,Kolko méte rokov?“ ¢&i ,Kedy ste sa narodili?”, o méa slazit
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ako signal na to, aky typ oslovenia je vhodny.* Na zéklade charakteristiky
oboch jazykovych zdvorilostnych systémov sa japonsky honorativ hodnoti
ako relativny a koérejsky ako absoldtny. V kérejéine sa voci starSiemu
pouziva honorativ respektu, ale v japoncine, hoci je adresat starsi, ak je
druhym G&astnikom hovoru &lovek nadriadeny, musi sa pouZivat honorativ
zdvorilosti. Napriklad ak Kérejéanovi zavola $éf domov a spyta sa, ako sa
ma jeho otec, Kérej¢an pouziva honorativ reSpektu voci otcovi aj $éfovi,
teda honorativ absolatny, ale v japonéine sa pouziva honorativna forma
len vocéi $éfovi, uplatriuje sa honorativ zdvorilosti, ktory je povazovany za
honorativ relativny. O sprdvnom pouzivani honorativu rozhoduje vzajomny
vztah medzi komunikantmi v horizontdlnom smere, ktory je vztahom
intimnosti, a vo vertikdlnom smere, ktory charakterizuje hierarchicka
prislusnost k sociélnej vrstve. Prvy vztah je vSeobecnejsi, existuje v ludskom
spolodéenstve kedykolvek a kdekolvek, druhy je determinovany spolo¢nostou,
pribuzenstvom, vekom, histériou a tradiciou tohto spolocenstva.

Teoretické i pragmatické stvislosti honorifickej komunikacie v slovenske;j
lingvistike naértol J. Mistrik (1981). Honorativ v slovenéine predstavuje ako
spOsob vyjadrovania socidlnych vztahov medzi hovoriacimi v procese reove;j
komunikacie aj na pozadi situécie v inych jazykoch, pricom sG¢asné prejavy
analyzuje aj z hfadiska diachrénie. Slovenské modely honorativu porovnava
so spdsobmi vyjadrovania v eurdépskych jazykoch, uviddza nejednotnost
systému jazykovych prostriedkov a ich diferencované uplatfiovanie v re¢ovej
praxi. So znalostou problematiky poukazuje na $pecifikd v jednotlivych
jazykoch, zvlast sa venuje fungovaniu honorativu v japoncine, kde jeho
pouzivanie zavisi od postavenia a hierarchie komunikaénych partnerov
(tamze, s. 257).

Honorativ v slovendine povazujeme za zlozitejsi, nez sa v lingvistickej
tedrii bezne uvadza, aj preto, lebo ide o dynamicky jav. Slovencina okrem
tykania, vykania ¢i onikania disponuje mnohymi lexikalnymi a gramatickymi
prostriedkami slGZiacimi na vyjadrovanie socialnych vztahov. Istd dynamiku
potvrdzuje sociolingvistickd sonda do pouzivania honorativu v beznej
komunikécii v slovenéine, ktorG realizovala M. Sedlakova (2011). Z vysledkov
prieskumu sa ukazalo, Ze vyber honorifickych modelov ovplyvriuje jednak
spolocensky status komunikantov, jednak komunikaéné, stylistické parametre,
v neposlednej miere aj regiondlna prislusnost. Medzi zdkladné jazykové
prostriedky zdvorilosti patria osobné a posesivne zdmend, slovesné tvary
a oslovenie, ktoré mdzu v istych komunikaénych situacidch oznadovat rozli¢né
konotacie. Rozlisujeme jednak neutralne kontaktové formy v siGkromnom i vo
verejnom styku, jednak expresivne modifikaty na vyjadrovanie zdvorilosti ¢i
Ucty uplatriované stylisticky v rozliénych komunikaénych sférach.

# Informacie o kérejéine spracovala kérejska studentka Jisun Yun vo svojej diplomovej préci (Filozoficka
fakulta UK, 2008).
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Oslovenim sa vyjadruje osobny vztah komunikaénych partnerov
i vzdialenost medzi nimi, ale aj atmosféra, charakter a ciel komunikaénej
udalosti. Vyber vhodného oslovenia adresadta podlieha Stylistickému
zaradeniu prejavu, a hoci oslovenie v spisovnej slovencine stratilo gramatick(
$pecifiku, pretoze sa oslovuje nominativom, predsa implikuje Sirokd
$kélu potencidlnych vyznamov, ako je doévernost, familidrnost, intimita,
priatelskost na jednej strane a odstup, vecnost, oficidlnost na strane druhe;j.
»10 vSetko spdsobuje, Ze oslovenie patri k Specifickym vyrazovym értam
jednotlivych jazykov a Ze ho treba v cudzom jazykovom prostredi poznévat
a pouzivat v rdmci prisludnych jazykovych reélii“ (Sabolova, 1983, s. 462).

Zdvorilostné ,,peripetie a osvojovanie cudzieho jazyka
Kultdrna relativnost jazykovej zdvorilosti sa prejavuje aj z hladiska
osvojovania si cudzieho jazyka. V tomto kontexte na pozadi slovenciny
ako cudzieho jazyka moZno problematiku zdvorilosti ponimat jednak ako
stcast sociokultdrnej, resp. etnokultirnej kompetencie, jednak ako stcast
interkultarnej kompetencie, ktoré je predpokladom Gspesnej medzikultirnej
komunikéacie. Ako sme uviedli v monografii o lingvodidaktickych
savislostiach, ,pri prezentécii slovendiny sa cudzincom na jednej strane
sprostredkidva novy jazykovy kéd, na druhej strane sa sii¢asne predstavuje
nové mimojazykové skutoénost, ktord Studujdci vnima vSetkymi zmyslami
na pozadi svojej individualnej skisenosti o svete. V nej st zakédované okrem
iného socidlne a kultdrne prejavy verbélnej i neverbalnej povahy, ziskané
v primarnom jazykovom prostredi, ktoré sa prenasaji do cudzojazycnej
komunikacie“ (Pekarovi¢ova, 2004, s. 140). Podfa W. Humboldta (2003,
s. 73) mozno osvojovanie si cudzieho jazyka pripodobnit k zaberaniu novej
pozicie v doterajSom pohlade na svet, pricom sa ¢lovek najskér uci nové
formy identifikécie a ich vyznam & zmysel neustéle ustvztaziiuje s normami
svojho vychodiskového jazyka, respektive svojej vychodiskovej sociokultarnej
reality. Z toho vyplyva, Ze aj naucené hodnotenie sveta na pozadi vlastne;j
kultary prendsané na vnimanie i hodnotenie cudzich reélii méze byt ¢astou
pri¢inou medzikultdrneho nedorozumenia ¢i nepochopenia spdsobeného
transkultdrnymi, resp. interakénymi komunikaénymi bariérami, ktoré su
tiez oznaCované ako interferémy alebo negativny medzikultarny transfer.
Rozdiely vyplyvajiace z konvencionalizovanych zékladnych zdvorilostnych
frdz mozno sledovat uz pri samotnom pouzivani pozdravu ,Ako sa mas?*,
ked v porovnani s angli¢tinou, kde je mozné odpovedat aj rovnakou replikou,
je v slovendine a v slovanskych jazykoch k dispozicii celd skala pozitivnych
aj negativnych reakcii, ktoré komunikanti vyuZivaja v zavislosti od svojho
naturelu, pripadne momentéalnej nélady, ale aj vzhfadom na narodné ¢i
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regionalne 3pecifikd kontaktovych ritudlov (Humboldt, 2003, s. 143)5
Zvl4st treba dbat na formuléciu odpovede pri medzinarodnych obchodnych
rokovaniach, kde s pouzivané repliky konvencionalizované a privelké
vybodenia sa pocituju ako nenalezité (Rathmayr, 1996, s. 40). Napriklad
prilisna snaha obchodnych partnerov slovanskej proveniencie, ktori neraz
detailne opisuju svoje negativne osobné skisenosti a pocity, sa nie vzdy
zhovievavo posudzuje najma zo strany zahrani¢nych kolegov, ktori na otazku
~Ako sa méate?“ zvycajne reaguji pozitivne alebo neutralnou odpovedou,
re$pektujic konverzaény optimizmus v duchu ,VSetko je v poriadku! Mam
sa dobre! Ide to!“ Samozrejme, kontaktové ritualy ovplyvriuje geopoliticka,
etnokultdrna a profesijnd identita komunikantov, ale vyber adekvatnej
formulky zavisi od aktuélnych okolnosti prejavu a schopnosti komunikantov
postrehn(t funkciu ritudlu a formalne vyjadrenie pozicie, statusu v rituéli,
t. j. insignie, ktoré ako sGc&ast spravania precizuji kultdrne a socidlne
pozadie daného ritualu (Rusnak, 1999, s. 102). V arabskom svete sa na
podobni otazku odpovedé zasadne kladne, v azijskych kultdrach sa negéacia
vyjadruje svojskymi, Gplne odlignymi prostriedkami od eurépskeho spésobu
interakcie, ktory je ovela otvorenejsi, prehladnej$i. Preto porozumiet $irokej
$kéle odtienkov formélne vyjadreného sihlasu a odlisit ho od potencidlneho
nesthlasu ¢i Gplného odmietnutia, ktory je v reakcii naznaceny nepriamo, je
pre Eurépana bez osobitnej pripravy na komunikaciu v kultarne vzdialenych
oblastiach ¢asto nezvladnutelnym problémom.

Okrem spomenutych rozdielov treba cudzincom pri tematizacii
oslovovania vysvetlit sprdvne pouzivanie titulov v spolo¢enskom styku,
najmé vSak v akademickom prostredi a osobnej komunikéacii, kde pri
osloveni ¢asto absentuje bud slovo pdn/pani, napr. ,Profesorka, nemohol
som prist”, &o je v porovnani so slovenéinou $tandardné v juznoslovanskych
jazykoch, ako uvadza v analyze komunikativneho vedomia M. Dudok (2007).
Osobitna kapitolu tvori forma a pouzivanie akademickych titulov, ktoré sa
v jednotlivych jazykoch liSi a ich podoba mé historické a geokultdrne pozadie.
V slovenskom akademickom dGze je nélezité pouzivat tituly pdn profesor,
pdn docent, pdn doktor, a to aj v prechylenej podobe pani profesorka, pani
docentka, pani doktorka. S¢asny prejav vSak vyrazne ovplyvnil Gzus prevzaty
z inych jazykov ¢i kultdr, kde sa pouzivanie titulov pri osloveni nevyzaduje,
ba dokonca sa pocituje ako nevhodné voéi ostatnym partnerom bez titulu
a nahradza sa priezviskom, teda oslovuje sa pdn Noovdk, pani Novdkood.
Tento jav registrujeme aj pri oslovovani funkciou, ktoré je v slovenskom
prostredi nalezité, teda pan dekan/pani dekanka, pan rektor/pani rektorka,
pdn veddcifpani vedidca a pod. Aj ked oslovovanie sa v modernej slovencine

s Co akiste nekore$ponduje napriklad s anglickym prislovim ,Don’t tell your friends about your
indigestion — ‘how are you’ is a greeting, not a question!“ (Nehovor svojim priatefom o svojich traviacich
problémoch - ,ako sa mas“ je pozdrav, nie otazkal).
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riadi istymi systémovymi zdsadami, v oblasti reCovej praxe predsa panuje
pomerne velka skala moznosti vyjadrujdca formaélne kategérie i socialny
status. Pri oficialnych osloveniach je vyssi stupen kongruencie s ostatnymi
jazykmi, lebo ide o viac-menej protokolarne zélezitosti, ktoré v znacnej
miere podliehajd jazykovej i kultdrnej Standardizécii, ale aj z praktickych
potrieb fahsieho transferu z/do inych jazykov. Formulky oficidlneho
oslovenia st ¢asto bud predpisané, alebo konvencionalizované. V slovencine
sa k osloveniam typu pritomni, ddmy a pdni, kolegovia a pod. najCastejSie
v neutralnych situdciach pridava privlastok odZeni - ovdzeni pritomni,
vdzené damy, oazeni pdni, vdzeni kolegovia, pricom slovencina umoziiuje v
oficidlnych osloveniach pouZit aj menej neutrélne, trocha expresivne formy
mili kolegovia, drahi kolegovia alebo aj kniznejsie formy cteni/velacteni
kolegooia.

KedZe mnohi cudzinci zijd, $tudujd alebo pracujd na Slovensku,
subezne s nacvikom jazykovych modelov v beznom i profesijnom styku je
potrebné im ozrejmit aj zdsady spolocenského spravania. Bezné je tykanie
medzi priatefmi ¢i pribuznymi, na Slovensku sa ¢asto tykéa na pracoviskéach,
pretoze pri dodrzani Gnosnej miery ufahcuje spolupracu ¢lenov pracovného
kolektivu. Uplatiiovanie tykania v SirSom meradle je citlivou zéleZitostou,
aby tykanie osbb s rozlicnym postavenim nezvadzalo k familidrnosti
a dovernosti, o mbdze byt prekdzkou pracovnej discipliny alebo viest
k strate reSpektu nadriadenych. Tykanie vzdy navrhuje osoba spolo¢ensky
vyznamnej$ia, zena muzovi, star§i mladsiemu, nadriadeny podriadenému.
Spravne pouzivanie prisludnych modelov v slovenéine treba vysvetlit najma
tym Studentom, ktori vo vlastnom jazyku tykanie a vykanie nerozlisuja
(angli¢tina), pripadne tym, ktori napr. v akademickom prostredi pouZivaji
tykanie aj pri styku s ugitefmi (fingina, $paniel&ina). Tieto navyky Studenti
automaticky prenésaju do slovenského kontextu a nezriedka zdravia
svojho profesora ,Ahoj, ako sa mas?“ Preto je nacvik tvorenia otézok,
zdvorilostnych formuliek, ktorymi sa méZu obratit na nezndmych pri rieSeni
rozlicnych komunikaénych situécii, ale aj na kolegov ¢i predstavenych,
stdastou lingvodidaktickej stratégie.

Ukazuje sa, ze aj aspekt kultdrnej relativnosti otvara priestor
na SirSie skimanie, ktoré prispieva k poznaniu fenoménu zdvorilost
a prostrednictvom nej k poznaniu socialnej (verbalnej) interakcie a jej
fungovania. Na zaklade intrakultdrneho a interkultdrneho vyskumu
pouzivania foriem a prejavov zdvorilosti, ale aj kultdrnych konceptov sa
érté cesta k lepSiemu pochopeniu sledovaného fenoménu aj jeho vztahu
k jazyku, a najma k pouzivaniu jazyka.
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SUMMARY

Politeness in Intercultural Context

The paper outlines intercultural context of the theory of (language) politeness and attempts
to point out culturally based differences of its application in practice. The premise is that
observation and interpretation of polite expressions in intercultural contacts point to cultural
relativity of politeness. Cultural relativity, including variability of conceptualisations of
language politeness as well as different using of polite expressions and forms (manifestations)
in relation to given culture became a considerable argument against universality of various
formulations of the principle of politeness. Based on several examples of interculturally
and also intraculturally aimed research, the paper focuses on respecting other people
and on intercultural differences resulting from education. Different use of polite forms in
cultures is pointed out also by means of honorifics or systems of honorifics. The concluding
part, dedicated to the pitfalls of politeness when learning a foreign language, deals with
linguodidactic dimensions of the presented topic.
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O problematike vztahu poézie a prézy

1. Pozadim pre nasu Gvahu — osobitne zo semiotického hfadiska -
o relaciach poézie (ver$a) a prézy st zistenia o jednej z podstat jazykovej
sUstavy — o vztahu symetrie a asymetrie, a to aj s napojenim tohto protikladu
na semiotické pozadie a s vymedzenim bindrnych protikladov v jazykove;j
truktare, ale aj Sirsie (z doterajsich nasich vyskumov tejto problematiky,
ktoré zasadzujeme do podstatnejSich vSeobecnolingvistickych sdvislosti,
porov. Sabol, 2007a, 2007b, 2007¢, 2008, 2010, 2011 a i.).

1.1. Symetria a asymetria v jazyku je jednou z dominantnych podob
formy a obsahu (porov. Sabol, 1988a, s. 34 a nasl., tam aj dal3ia literattra);
tento vztah sa stal zdkladnym inicidtorom dvoch centralnych semiotickych
podstat, ,podlozi“, ,tonalit®, ,posolstiev® jazykovej sistavy pri jej vzniku
a plne sa premieta do vyvinu a stcasného ,diania“ jeho prvkov. Ide
o ikonicko-symbolicky (so symetriou medzi formou a obsahom) a arbitrarny
(so ,zdedenou“ symetriou, ale dominantne s asymetriou medzi formou
a obsahom) semioticky princip,! ktoré (zko — najmé cez svoje prvky, znaky
- kooperujd, dopliaju sa a vzajomne sa preskupuji? (tato skutoénost
dokumentuje aj neurofyziologicky zéklad reci: ide o dominantné funkcie -
vyvinovo starSej — pravej a favej mozgovej hemisféry, ako to potvrdzuja aj
zékladné typy afazii — potlacanie vztahu podobnosti, resp. vztahu prilahlosti,
teda metaforického verzus metonymického principu - Jakobson, 1991, s. 87

t Vztah symetrie a asymetrie formy a obsahu méa dve zakladné podoby: a) reflexn(, odrazovi symetriu
(forma je sti¢astou odrazovej plochy znaku — je to doména ikonicko-symbolickych znakov) a reflexnd,
odrazovi asymetriu (forma nie je sG¢astou odrazovej plochy znaku - je to doména arbitrarnych znakov);
b) nonreflexnd, ,mechanick(“ symetriu medzi formou a obsahom (doména ikonicko-symbolickej
stonality“ jazykovych jednotiek) a nonreflexnd, ,mechanick(“ asymetriu (doména arbitrarnej ,tonality“
jazykovych jednotiek). (O naznagenf tychto podéb vztahu medzi formou a obsahom porov. Sabol, 2003,
2004, 2005a).

2 Vztah ikonicko symbolickych a arbitrarnych znakov nie je disjunktny (medzi ¢lenmi jednotlivych
opozicii definovanych na tomto semiotickom podloZ{ sa realizujd ekvipolentné vztahy): je to symbiéza,
ale aj protipdsobenie ako jedno zo ,zrkadleni® symetrie a asymetrie v Struktire jazykového znaku
(podrobnejsie Sabol, 2003, s. 29 - 30, pozndmka pod &iarou 1). Vzhladom na vyvinové preskupovanie
ikonicko symbolickych a arbitrarnych znakov mozno konstatovat, Ze vychodiskovy ikonicko symbolicky
semioticky princip sa aj po ,presaden{“ arbitrarnosti stal trvalou sG¢astou jazykovej truktiry, a to
tak v akusticko auditivnom, ako aj v opticko vizudlnom type komunikécie. A tak mozno - na pozadf
deterministického chaosu (pozri napr. Krempasky, 1998; 2006, s. 174 - 180) - definovat zakonitost
permanentnej pritomnosti a preskupovania ikonicko symbolického a arbitrarneho principu v jazykovej
Struktdre, a to v oboch zakladnych typoch komunikécie, s tendenciou k ich vzdjomnému vyvaZzovaniu
(pozri Sabol, 2001a, 2004). Porov. aj kon&tatovanie V. Krupu (1991, s. 70): ,lkonickost znaku méa
rozliéné stupne vernosti, takze jestvuju viac aj menej ikonické znaky. To znamena, ze v jazyku nejestvuju
rydzo ikonické ani rydzo konvenéné znaky.”
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a nasl.), vytvarajic prienikové mnoziny takych binarnych opozicii® v jazykovej
sustave, k akym patria (prvy priznak sa dominantne uplatfiuje v ,zéne“
ikonicko-symbolického principu, pre druhy je dominantnym semiotickym
pozadim arbitrarny princip): asociativnost (napr. pri $tylotvornom procese
ide o fazu selekcie tematickych prvkov) a linedrnost (napr. pri generovani
textu v diferencovanych komunikaénych situdcidch tento ,Cinitel®
garantuje jazykovo-syntaktické spracovanie tematickych prvkov; je to
teda os kompozicie). Na péle asociativnosti dominantne stoji metaforicky
princip, realizadcia podobnosti, na péle linearity zasa metonymicky princip,
stvarnenie prvkov podTa prifahlosti (porov. vy$$ie). Od ikonicko-symbolického
aarbitrarneho semiotického pozadia sa odréza dalSia, a to jedna z taZiskovych
binarnych opozicii, stojaca na jednej z ich najvyssich ,hladin®, ,prie¢ok®
vdaka svojej univerzélnosti a zdsahu do paradigmaticko-syntagmatickej
podstaty a pragmatického fungovania jazykovych jednotiek: motivovanost
(z6na ikonicko-symbolického semiotického principu) - nemotivovanost
(z6na arbitrarneho semiotického principu).* Uvedené opozicie dalej
Ltiefuja“ bindrne protiklady paradigmatickost (utvarajica na zaklade
asociativnosti  Struktdru prislusného systému; porov. paradigmatické
vztahy foném) proti syntagmatickosti (linearite, horizontalite; porov.
stvariovanie fonetickych korelatov foném v aktudlnej realizacii reéi). Na
osi asociativnosti sa v komplexnom komunika¢nom obltdku ocita hladisko
percipienta; linedrny, sukcesivny tok jazykovych prvkov ,rozohrava“

3 Cleny binarnych opozicif vymedzené na predpoli (sub)dominantného ikonicko-symbolického
verzus arbitrarneho semiotického principu vytvéraju vyrazna prienikov mnozinu prislugnych
charakteristickych &ft, a to tak v ,horizontélnej* (asociativnost - linedrnost, paradigmatickost
- syntagmatickost, simultannost - sukcesfvnost atd.), ako aj vo ,vertikalnej* trukttrovanosti
[asociativnost - paradigmatickost, asociativnost - simultadnnost, paradigmatickost - simultdnnost
atd. (dominantne) v zéne ikonicko-symbolického semiotického principu proti priznakom linearnost
- syntagmatickost, linedrnost — sukcesivnost, syntagmatickost — sukcesivnost atd. (dominantne)
v priestore arbitrarneho semiotického principul. Cleny tychto (a dalsich) opozicii st teda previazané
aj ,navonok®, pravda, vzdy pri nich ide (aj napriek moznym znaénym stupfiom ,afinity“, ,blizkosti*,
»stladnosti“) o zdéraznenie istych $pecifickych, neopakovatelnych &t, osobitych ,konotacii*
v uplatnenf ikonicko-symbolického ¢&i arbitrarneho pozadia. Tento fakt prienikovosti, ,prepojenia®,
vyvinovej aj synchrénnej ,kooperécie” &lenov uvedenych protikladov (v oboch smeroch) mozno
z neurofyziologického aspektu podopriet fungovanim tzv. kalézneho telesa (corpus callosum; porov.
napr. Valéek, 2007, tam aj dalSia literat(ra). Pripominame, Ze uplatnenie vztahu binarnych opozicif
vymedzenych na pozadi ikonicko-symbolického a arbitrarneho principu, napr. paradigmatického
a syntagmatického organizovania jazykovych jednotiek, nepredpokladd nevyhnutnd stéinnost
formovych a obsahovych jednotiek. Mozno ho - najma na pozadi simultdnnosti a sukcesivnosti
- pozorovat a) vo formovych jednotkéch, b) v sémantickych jednotkéch, c) v dialektickej jednote
formovych a obsahovych prvkov (Sabol, 2007a).

IN

Pri motivovanosti (v Sirokom zmysle slova) ide o tvorbu a pouZivanie znakovych jednotiek, v ktorych je
forma aktivizované, stimulované ,priamym® odleskom skutoénosti, a to v rozsiahlych intralingvalnych,
intrakomunikacnych, extralingvélnych a externolingvalnych kontextoch premietajicich sa do kreovania
a uplatfiovania vyrazu (designatora) inpirovaného ,reflexmi“ uvedenych okolnosti (porov. aj Sabol,
2005b). Pri nemotivovanosti ide o opaéné tendencie ako pri motivovanosti (podrobnejsie Sabol, 2010;
porov. aj tam uvedené poznamky o semiotickej ,tonalite® motivovanosti a nemotivovanosti). V sdvislosti
s uvedenym protikladom treba upozornit na ,ikonickd* fénickt (imitatfvnu) motivaciu (Furdik, 2005,

s. 393), a to pri priznakovej konfiguracii segmentalnych prvkov (hlaskové indtrumentécia versa) aj pri
suprasegmentoch (porov. napr. rytmické Gtvary ako ,echa“ skutoénostného reflexu).
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expedient. Od ikonicko-symbolického znakového principu sa pri vzniku
a fungovani motivovanosti dominantne odvijaji odrazové gramatické
kategorie, arbitrarny semioticky princip je zasa dominantnym pozadim pre
klasifikaéné gramatické kategérie (Sabol, 2004; tam aj odkaz na dalsie nage
$tadie). Pripominame, e vo vymedzovani binarnych opozicif, navribenych
na uvedené dva semiotické principy, a to najmé v priestore jazyka, filozofie
a umenia, mozno pokracovat dalej.>

2. Vyvinové pradenie literatary je dané najma tym, ako sd rozmiestnené
dominanty a subdominanty poézie a prézy (resp. aj dramy) a aké st velké,
resp. ako st $truktdrované prienikové mnoziny medzi nimi, vychadzajice
predovéetkym z uvedenych (a dalich) binarnych opozicii (pozri v &asti 1.1
a v poznamke pod &iarou 5) vymedzenych na semiotickom pozadi.

2.1. Nase pozorovania (Sabol, 1983, 1988b, 1992, 2001b a i.; Sabol
- Sabolov4, 2001) ndm dovoluja konétatovat, e protiklad poézie (versa)
a prézy — osobitne na zéklade prislugnej semiotickej ,,tonality“ — sa realizuje:

1) jazykovo-semioticky: ide o protiklad simuftdnnost — sukcesionost
(porov. aj Miko, 1973, s. 264 — 265; Sabol, 2001c).

Simultannost (volny, asociaény princip spéjania prvkov) proti
sukcesivnosti (tendencia k linedrnemu radeniu prvkov)® poméha kreovat
»ikonickost“ ako (dominantny) znakovy princip poézie (vratane hudobnosti
versa) a sukcesivnost zasa ,arbitrarnost“ ako (dominantny) znakovy princip
prézy. Uvedené dva zékladné semiotické principy v tychto dvoch zakladnych
forméch literatdry démyselnym spbésobom regulujd aj kooperaciu
vSeobsiahlych, univerzalnych kategérii — priestoru a €asu. Priestor sa
dominantne zrkadli na ikonicko-symbolickom, ,staciondrnom® pozadi -
je to skér ,konstantnd“ doména poézie/lyriky; ¢as sa taziskovo priklafa
k arbitrarnej, ,dynamickej“ semiotickej Struktire — hlasi sa cezeri skoér
spremenlivy“ princip prézy, napr. v makrokompoziénej zéne rozpravania.

2) syntakticko-konstrukéne: ide o opoziciu diskontinudlnost -
kontinudinost (ako ,vyznenie“ horizontalno-vertikalnej StruktGrovanosti
poézie a horizontalnej $truktirovanosti prézy).

Tento protiklad sa premieta aj do linedrneho, syntagmatického
definovania taktu a do jeho ,paradigmatického® interpretovania.
Preukazne to mozno pozorovat v opozicii stopa (medzi fou a slovom ako

5 Porov. dal$ie mozné opozicie dominantne ,tonujdce” prislusné vychodiskové semiotické pozadie:
statickost — dynamickost (stabilita — vyvinovost), synergickost — entropickost (informaénost
- entropickost), diskontinualnost — kontinualnost (pozri aj Sabol, 2011, s. 35 a nasl.), analégia -
anomalia (v metajazykovom priestore analogisticka verzus anomalisticka kodifikacna koncepcia)
a pod.

6 Porov. konstatovanie F. Mika (1973, s. 56): ,Simultannost... spo&iva v principe rytmu, t. j. v slede
jednotiek, ktoré majd popri rozdielnych ¢rtach niektoré znaky podobné. Prvok podobnosti v susednych
jednotkach vyvolava tendenciu nechépat ich nésledne, ale stavat ich akoby nad seba s tmyslom
konfrontovat ich a hladat na pozadi ich rozdielnosti ich podobnost, totoznost, ekvivalenciu.”
Sukcesivnost vyrazu ,maximéalne sl(zi narastaniu a rozvijaniu témy (v epike, vo vedeckom $tyle)*
(tamze, s. 264).
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formovo-sémantickou jednotkou sa realizuje dieréza alebo cezlra) - takt
(medzi nim a slovom sa realizuje dieréza).

Pri linedrnom, syntagmatickom definovani taktu (takt je neprézdna
mnozina 1... n slabik s jednou slabikou prozodicky/prizvukovo zvyraznenou,
priom pre vztah taktu a slova plati, Ze takt je vacsi alebo sa rovna slovu
a hranica taktu je zaroven hranicou slova - porov. Sabol, 1975, s. 390,
poznamka pod ¢&iarou 2; 1977, s. 76 — 77) sa v rozhodujlcej miere uplatfiuje
vztah symetrie, ale aj pri asymetrickom vztahu vzdy plati konstatovanie,
ze hranica taktu je zaroven hranicou slova. Tato relacia plati pre linearne,
prozaické, kontinualne texty, pre ,,syntagmaticky“ definované takty (Sabol,
2008ai.). Pri ,paradigmatickom® interpretovani taktu (ako stopy v basnickom
texte) sa v slovenskej literatre dominantne uplatiiuje vztah symetrie pri
trocheji a daktyle (tendencia k realizovaniu dieréz a pritlmovaniu cezar; aviak
aj pri asymetrickom vztahu, vyvolanom vynechanim rytmického vrcholu,
plati uz uvedena téza, 7e hranica taktu/stopy je zaroveh hranicou slova)
a vztah asymetrie pri jambe (tendencia k realizovaniu cezdr a pritlmovaniu
dieréz; pri Gplne periférnom asymetrickom vztahu plati, Ze hranica taktu/
stopy je zaroven hranicou slova; o vztahu cezdry a dierézy v deskom versi
pozri Hrabék, 1973, s. 181, 184). Ukazuje sa, 7e bude potrebné rozliovat
dva typy koantitationej asymetrie pri diskontinudlnom, bésnickom,
verSovanom texte: a) takt < slovo (priéom hranica taktu/stopy je zaroveh
hranicou slova; tento vztah plati pre zadiatok prvého a koniec dalSieho taktu
— trochej, daktyl); b) takt > slovo (pri¢om hranica slova je zaroven hranicou
taktu/stopy; tento vztah plati pre zaciatok a koniec taktu — subvariant taktu/
stopy realizovany viacerymi slovami pri trocheji a daktyle a Gplne periférny
typ jambu). Pri koalitativnej asymetrii hranica slova = hranica taktu/stopy
(jamb v slovenskej poézii); v slovenskom sylabotonickom versi treba — okrem
iného - osobitne riesit spojenia s jednoslabi¢nymi predlozkami, pripady
presivania prizvuku z tazkej doby na fahk( a opoziciu rytmu a metra —
sU to parcidlne namety pre dalsi vyskum (o protiklade paradigmatického,
diskontinuélneho, ,verSového“ taktu a syntagmatického, kontinuélneho,
~prozaického” taktu porov. Sabol, 2011).

3) suprasegmentdlno-melodicky: ide o tendenciu k monoténnosti’
(pri suprasegmentoch danych ténovou moduldciou artikulaéného pradu —
melédii a hlasovom registri) smerujicej k semiotickému ,,polu® hudby (pri
tlaku intonéacie vera) proti tendencii k nemoténnosti, k ténovej variabilite,
(pri tychto suprasegmentoch) vyjadrujdcej fénicko-semioticky princip redi
(pri tlaku intonécie vety v préze).
7—Ta'to tendencia moze konotovat ,stélost, trvalost toho, o €om text hovori“ (Miko, 1985, s. 36). Aj fou

sa zblizuju charakteristiky oboch uvedenych semiotickych $truktir — hudby a reci (osobitne v poézii
a v liturgii). O tendencii k monoténnosti ver$ovej intonécie a k nemonoténnosti vetnej intonécie v préze

porov. tamze (s. 38: ,verSova intonécia“ je ,vyrovnavanie vetnej intonacie... a hodnotf sa prosto ako jej
hudobné prekonavanie®) a vysledky nasich pozorovani (Sabol, 2001b).
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Zo semiotického hladiska pri tomto protiklade mozno konstatovat, Ze
modulaéné zlozka zvukovej redi sa d4 do znaénej miery porovnat s kreovanim
prvkov hudobnej $truktary. Jednotky oboch semiotickych priestorov (regi
a hudby) sa bytostne prepajaji cez oblast spoloénych, ludsky univerzalnych
javov s dominantou ikonicity. Osobitne treba v tychto savislostiach
pripomen(t pauzu/ticho/mléanie (jav, ktory ma 3pecifické semiotické
vyznenie v hudobnej a textovej $truktare), tempo, rytmus, intenzitu hlasu,
hlasovy register a melédiu (vlastne vietky suprasegmenty).

4) podla dominancie kredtora rytmicko-intonadnej $truktiry. lde a)
o dominantne fénické &lenenie textu (analégia s kondtrukéno-sémantickym
slovotvornym/tvarotvornym principom; zékladnym je prvy rytmicky
prdd - pohyb od slabiky k taktu - basnické texty, osobitne viazany
ver§); b) o dominantne syntakticko-sémantické &lenenie (analégia
s konstrukéno-sémantickym vetotvornym principom; zékladnym je druhy
rytmicky prad — pohyb od taktu k vete — prozaické texty; v sGvislosti s tymito
opoziciami porov. aj Cepan, 1962; Sabol, 1977, 2000a, 2000b, o viacerych
teoretickych otazkach, ktoré sme naértli, pozri aj Miko, 1973).

2.2. Pripominame, Ze dominanty poézie zaroven fungujd ako
subdominanty v préze, a naopak, dominanty prézy sa zaroven uplatriujd
ako subdominanty poézie.b. Za rozhodujici distinktivny priznak vymedzenia
opozicie poézie a prozy pokladdme primérnu realizaciu semiotického protikladu
ikonicko-symbolického a arbitrarneho principu, od ktorych sa odvijaju dalSie
kontrasty.® V protikladnych dvojiciach vymedzenych na jazykovo-semiotickom
podlozi (¢asti 1.1, 2.1, poznamka pod &iarou 5) stoji teda najvyssie (vratane
opozicie simultdnnost — sukcesivnost), prirodzene, semioticky kontrast.

Pravda, tak ako na vystavbu jazykovych prvkov i na ich bezporuchové
fungovanie je nevyhnutnd sd&innost funkcii vyplyvajacich z dvoch
zakladnych typov znakov (ikonicko-symbolickych a arbitrarnych), bdejacich
nad homeostazou motivovanosti a nemotivovanosti v jazykovom systéme,
spolupésobenie smerujice k rovnovédhe je nevyhnutné aj pri relacii
simultannosti a sukcesivnosti (Sabol, 2001c). Uvedené konstatovania
mozno - s uréitymi modifikiciami — uplatnit aj pri skdmani $truktdrneho
semiotického vztahu, reldcie medzi znakmi navzdjom, ¢o je zarovefi
priestor kompozicie textu aj jej sdvztaznosti so sémantikou ,vypovede“
(Sabolova, 1999, s. 9 — 19).
8—\/tejto ,hre na vyvazovanie“ upozoriiujeme na Mikovu charakteristiku Struktdrovania dvojic vyrazovych

kategérif: pri volbe alternativy ,nejde len o volbu urcitej vyrazovej kategorie ako takej, ale aj o stupen
jej uplatnenia v texte®; pri vybere malého stupria ,danej vyrazovej vlastnosti“ sa popri nej bude

L, nepriamej proporcii uplatfiovat opozi¢na vlastnost®; ide o princip ,vertikélnej polarizacie®, ,vyrazovej
komplementarnosti“ (1973, s. 158 - 159).

9 Osobitne upozoriiujeme na Jakobsonom definované metaforické a metonymické pély (1991; porov. aj
v &asti 1.1): téma sa moZe v texte rozvijat bud prostrednictvom podobnosti (metaforicky spdsob), alebo
prostrednictvom prifahlosti (metonymicky spdsob), prirodzene, aj s funkénou ,hrou na ekvivalenciu®
(porov. pozndmku pod ¢iarou 8).
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SUMMARY

On the Problem of Relation of Poetry and Prose
A starting point for our reflection on the relation of poetry (verse) and prose is the relationship
of symmetry and asymmetry between form and content that became a basic initiator of

two central semiotic substances - iconic-symbolic and arbitrary-semiotic principle that create
intersection sets of binary oppositions in the language system (associativeness — linearity,
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motivating character - absence of motivation, paradigmatic — syntagmatic nature, etc.).
Based on the given linguistic-semiotic rules, there are oppositions between poetry and prose
defined: simultaneity - successiveness, discontinuity — continuity, tendency to monotony —
tendency to non-monotony (in suprasegmental features defined by tone modulation of a
current articulation — the melody and voice register), differentiated rhythmical-intonational
structure: dominant phonic articulation of the text (an analogy with construction-semantic
word-formation/morphological principle; fundamental is the first rhythmical stream -
a movement from a syllable to tact) - dominant syntactic-semantic articulation of the text (an
analogy with construction-semantic sentence-formation principle; fundamental is the second

rhythmical stream — a movement from tact to sentence).
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Marianna Sedldkood

Artikulac¢ne a akusticky motivované slova v slovenci-
ne z vyvinového hladiska

Vo svojich pozorovaniach jazyka sa pokaSame systematicky uplatfiovat
komunikacné a vyvinové hladisko. Pri komplexnom pohfade na jazykovy
systém preto musime brat do Gvahy fakt, Ze k determinujdcim fenoménom
ludskej komunikacie, ktoré pravdepodobne presahuja do vyvinu $pecifickych
komunikaénych systémov cloveka, patri fyziolégia artikula¢nych
apercepénychorganov',aleifyziologické podmienkykédovaniaadekédovania
informécie v procese komunikacie a takisto fyzikéalne (akustické) podmienky
$irenia sa zvuku. Zaroven vychadzame z faktu, ze ,semiotickym pozadim
akusticko-auditivneho a opticko-vizudlneho typu komunikécie sa dva
z4kladné znakové principy: ikonicko-symbolicky a arbitrarny princip“ (Sabol,
2004, s. 30), pri¢om za starie povazujeme ikonicko-symbolické (motivované)
znaky, ktoré sa vyznaduja ,koreSpondenciou” medzi formou a obsahom
tak, 7e forma je odrazom vonkaj$ej skutoénosti (tamZe).? Z vyvinového
hladiska teda za prvotné motivaéné jazykové faktory povazujeme akusticky
a artikulaény motivacny faktor, ktoré z vyvinového hladiska navzajom
Gzko spolupracovali pri vzniku jazykového systému, a preto ich od seba
velmi tazko oddelovat. Na jednej strane ide o faktor, ktory sa na budovani
jazyka podiela prostrednictvom napodobriovania pocutych zvukov ako
extralingvalny — objektivny motivujici ¢initel. Na druhej strane ide o zvuky,
ktoré ¢lovek este v predredovej faze musel pouzivat na vyjadrenie svojich
emdcii. Niektoré z tychto pévodne artikulaéne a akusticky motivovanych
slov uz stratili zjavnd motivovanost, stali sa trvalou sddastou slovnych
znakov jazykového systému, ale skryt( pecat svojej zvukovej motivovanosti
nesG dodnes.

Stopy artikulacnej motivacie v niektorych komunikacne frekvento-
vanych slovach

V nasich starsich vyskumoch, ale i v inych pracach o ontogenéze ludskej
reCi® sme sa stretli napriklad s poznatkom, ze v ranom $tadiu vyvinu detske;j
redi je bez ohladu na vzorovy materinsky jazyk nazalnost zvukov, ktoré deti
v predrecovom $tadiu vyvinu vytvaraja (eSte tu nemozno hovorit o fonémach),

 Napriklad aj $pecifickost ludského sluchu. Ludsky sluchovy orgén je vo vnimani zvukov (vibracif)
tohto sveta znaéne obmedzeny (od 20 Hz do 20 kHz, podla odbornikov je ludské ucho najcitlivejsie
na kmitocet 1 000 - 6 000 Hz). Fyziologické obmedzenia sa este rozsiruji obmedzeniami kultGrnymi
(blizsie i s literattrou Sedlakova, 2011).

2 Arbitrarne (nemotivované) znaky charakterizuje (zdedena) symetria, ale aj asymetria
(,nekore$pondencia“) medzi formou a obsahom (forma nie je motivovana vonkaj$ou skutonostou)
(Sabol, 2004, s. 30 - 31).

3 Sedlakovéa, 2011, ako aj tam citovana literatdra.
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priznakova pre pocit diskomfortnosti. Nas k podobnym Gvahédm okrem iného
priviedol i na prvy pohlad pozoruhodny, dozaista fylogeneticky ovplyvneny
fakt, Ze podoba slova mama* ma v mnozstve i vyvinovo nesuvisiacich jazykov
rovnakd podobu bez ohladu na jeho oficidlnu kodifikaciu®. Slovo mama sa
totiz (aj) podfa nasich pozorovani pri ontogenéze reéi vyvinulo z pévodnych
citoslovcovych prejavov detskej nespokojnosti ¢asto sprevadzanej placom®,
aZ sa z nich stalo slovo — pomenovanie osoby, ktora v danej situécii dietatu
najCastejSie poskytuje pomoc. Podla nasich vyskumov trva transformacia
citoslovca moma na slovo mama v ontogenéze jednotlivcov niekolko
mesiacov.” Etymolégiu diskomfortnosti pri vzniku slova mama potvrdzuje
i vyskum pragmatickych funkcii vo vyvine recovej ¢innosti®, podfa ktorého
matka priblizne dvojnésobne CastejSie reaguje na vyjadrovanie nespokojnosti
ako spokojnosti dietata, podobne i na vyjadrovanie negativnych emdcii
dietata (az trojnasobne) oproti pozitivnym eméciam. Pocit nepohody a jeho
spojitost s nosovou artikul4ciou z raného $tadia vyvinu v ontogenéze redi
sa podla n4dsho nazoru musel odzrkadlit aj vo fylogenéze. Ako dal$i dokaz
by mohol poslizit fakt, Ze vo vaéSine indoeurépskych jazykov sa na nosovid
hlasku (priznakovt z hladiska diskomfortnosti) za&inaju (pripadne ju
obsahujd) tvary privlastfiovacich zamen 1. osoby sg. (i pluralu: méj, meine,
my, moi...). Ozna&enie vlastnictva méa totiz komunikaény zmysel iba pri
jeho ohrozeni, ¢o predstavuje bezpochyby vyrazny diskomfortne pdsobiaci
faktor. Psychologicky podobne by sa dala vysvetlit i zvukova Struktira
zaporu (nie, ne-) nielen v slovenéine.® Ak si zvukov( podobu z&poru spojime
s gestom vyjadrujtcim zapor (otaéanie hlavy zo strany na stranu), ktory méa
pévod v odvracani sa dietata od prsnika, a priddme k nemu zvuk pri nasilu
zatvorenych Gstach pri odmietani potravy, zvuk nemédze byt iny ako nazalny.
Tu v8ak by uz motivacia nebola len Cisto artikula¢na, ale museli by sme k nej
priradit i priznak gesticky. ,Negativne® etymologicky motivovany ,vyznam®
nosovych foném by mohol podporovat i priznak ,melancholickosti“, ktory
franctzskym nosovkam v zvukovej inStrumentécii versov priznavaji samotni
franctzski prekladatelia i lingvisti, hoci sa tato vlastnost musf javit v Gplne

4 Slovo mama v réznych jazykoch pozri na http://www.mothersdaycelebration.com/mother-in-different-
languages.html.

5 Mutter v nemcine, mother v angli¢tine a pod. Okrem slovanskych, germénskych a roménskych jazykov
sme si tato fonematickd kombinéciu pomenovania rodicky matky overili i v ugrofinskych jazykoch
a v arabcine.

¢ Pri placi sa deformuje Ustna dutina, a tak vydychovy prid vchadza aj do nosovej dutiny, ¢o je
artikulacnou charakteristikou nosovych hlasok.

7 My sme v jednom pripade od prvého objavenia sa citoslovca mama v 7. mesiaci zivota dietata po
jeho dokézatelné pouZitie na oznacenie konkrétnej osoby v 13. mesiaci zaznamenali rozpétie Siestich
mesiacov (Sedlakova, 2011, s. 16).

8 TamZe, podla Slancovej.
9 Variantna podoba [nel/[fe] je uz spdsobena vnitrojazykovou $truktirou.
10Sedlakova, 2011, podla Peasa.
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odlignom svetle v jazykoch, ktoré nosovky vobec nemaja (ako je napriklad
japongina).! Treba vak dodat, Ze tu v zavislosti od fonologickej $truktdry
narodného jazyka uz ide o mladsie vyvinové prvky, pri ktorych vyraznejsiu
tlohu ako fyziolégia a akustika (starsie, prirodné, fylogenetické motivanty)
hréa véeobecna kulttra vnimana (aj) prostrednictvom jazyka.

Zvukova inStrumentacia verSa v poézii viedla viacerych interpretov
k prisudzovaniu istych vSeobecnejsich vyznamov jednotlivym hlaskam.
NajlastejSie sa stretdvame s vlastnostami jasnosti a temnosti, ¢o sa v ranejsich
fazach jazykovedného bédania odrazilo i v jazykovednej terminolégii. Pri
samohlaskach sa vlastnost jasnosti pripisovala zvyéajne prednym vokélom
(i, €) oproti temnosti pri zadnych vokaloch. Pri konsonantoch boli takto
oddelené znelé (jasné) od neznelych (temné; u nas este u Stara i Cambela).
Takato charakteristika vychadzala najmé z percepénych vnemov, ¢o je
podfa nasho nazoru naviazané na mladsie fylogenetické obdobie, pri
ktorom uz hral rolu samotny jazykovy systém ako stdast kultiry, ako sme
uz spomenuli. Za protofylogenetické artikulaéné motivanty mozno podla
nasho néazoru okrem uvedenej nazélnej diskomfortnosti, ako sme to ukézali
vySSie, povazovat prvotnd ténovo-$umovd diferencidciu zvukov na vokaly
a konsonanty. Pri konsonantoch je to na jednej strane Gzinova artikulécia
s trenym auditivnym efektom oproti (artikulaéne) zaverovej & (percepéne)
explozivnej charakteristike opac¢nej skupiny konsonantov, ktord sa tiez
v niektorych dokézatelnych pripadoch ontogeneticky spaja s motivéciou
gestickou. Za artikulac¢no-akusticko-gestickG motivaciu bez priznaku
pozitivnej &i negativnej motivovanosti by sa dali povaZovat podoby tzv.
t-ovych zdmen v slovenéine (aj so znelym variantom v inych indoeurépskych
jazykoch: this, that; der, die, das), z ktorych st svojim vyznamom klG&ové
ukazovacie zdmend. Tak isto, ako je v predrecovom komunikacnom
procese vystierana ruka pri ukazovani (¢o ma Gdajne pdévod v pokusoch
o dodahovanie veci), artikulaény vydychovy prad ,vystreluje, aby rezonoval
na poslednej (vyvydenej) prekazke artikulaénych organov, ktorou je dasno.
Rovnak(i motivaciu by mohla mat podoba osobného zdmena ty, pri
zékladnom trojélennom komunika¢nom modeli i pomenovanie druhého
z rodigov formou tato (dady; »ten treti“; ten, o kom je re€). Pripady gesticky
a artikulaéne-akusticky motivovanych slov poukazuji na zdvazni spatost
verbalnej a neverbalnej komunikéacie tak v ontogenéze, ako aj vo fylogenéze
reCi. Ako ukazujd najnovsie vyskumy, prejavy neverbélnej komunikécie
nie sa len dopliajicimi prvkami reéi. Verbalna re¢ a pohyby hovoriaceho
s( tesne zviazané a ,sU manifestaciou toho istého procesu“?. Rovnako

" Tamze, podla Hagéga.

2Skvareninova, 1997, s. 240. Na tom istom mieste sa odvoldva na A. Kendona (Gesticulation and speech:
Two aspects of the process of utterance), podla ktorého ,ta ¢ast mozgu, ktora kontroluje produkciu
reCi, kontroluje aj kineziku*.
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ako v synchrénnej beznej komunikacii (hoci tu len o stotinu sekundy)®,
aj v ontogenéze, a da sa predpokladat, Ze i vo fylogenéze komunikécia
pomocou gest predchadzala recovej komunikacii, a preto sa musela na
konétituovani reci vyrazne podielat.

Z nasich vyskumov detskej reci vyplynulo i to, Ze z hladiska distribdcie
vokalov sa pocit pohody v predreCovom Stadiu vyvinu reéi prejavuje
najmé produkovanim centrélnych vokalov."* Vtedy su artikulaéné organy
pri vertikalnej orientécii tela v optimalnej polohe a artikulacia vokélov
je prejavom harmoénie fyziologickej i akustickej. Z konsonantickych
prvkov sa v slovenskych (pravdepodobne aj slovanskych) pomeroch javia
palatalne konsonanty s priznakom difaznosti [d, £, &, (D], ktorym by sme
v tej najzjednodusenejSej podobe mohli pripisat i artikulaénd vlastnost
centralnosti. Preto neprekvapuje, Ze univerzélnou slabikou pre spev sa stala
solmizaén4 slabika /a (v rustine /a), o predstavuje spojenie centralneho
vokalu podfa miesta artikulacie s podobne centralnym konsonantom.
Prirodzené (i prirodné) fenomény, ktoré obmedzuji kombina&né moznosti
artikulovanych zvukov vo funkcii foném, ale i zvukové podnety objektivneho
sveta tak vytvéraja dalSie Specifické potencialne motivanty pomenovani.

Vlastné citoslovcia — zdroj artikulacne motivovanych slov v jazyko-
vom systéme

Ked sme v Gvode stadie spomenuli zvuky, ktoré ¢lovek este v predrecovej faze
musel pouZivat na vyjadrenie svojich emécif, skdseny &itatel pravdepodobne
ocakaval, Ze za¢neme citoslovcami. Citoslovcia do tejto skupiny slov naozaj
patria, ale pri tomto druhu vyskumu sd pomerne problematické, a to
z dévodu, ze ,z hladiska komunika¢ného aktu maja citové citoslovcia
miniméalnu hodnotu, lebo nielenZze nemaji pomenovaciu funkciu, ale pri
ich pouzivani niet ani zacielenia na prijimatefa. Chyba im komunika¢né
funkcia“ (Morfolégia slovenského jazyka, dalej len ,MSJ“, s. 810). Preto
st amorfné zo vdetkych relevantnych jazykovych hladisk (morfologicky,
lexikalne, syntakticky). ,V re¢i maja citové citoslovcia takd dlohu, Ze tvoria
bezprostredny spojovaci ¢lanok medzi citovym rozpolozenim hovoriaceho
a jeho jazykovym prejavom” (tamze). Ako keby boli v neustalej premiére.
Vadsina citosloviec, ktoré sa dostali do systému, méa aj preto schopnost
pomentvat $irokd $kélu citov. Konstatovanie v MSJ (s. 811), ,Ze sa citové
citoslovcia vyznamovo zaraduju iba na zéklade poznania situacie alebo
kontextu®, evokuje, Ze zo systémového hladiska ich fungovania v reéi tu
treba poditat s tym, Ze distinktivnym priznakom tychto amorfnych slov
by mohli byt suprasegmentalne javy ako zvuky vSeobecnejSieho vyznamu,
ktoré vo fylogenéze museli predchadzat v komunikécii segmentom. V nasej

BTamze, s. 240.
14Sedlakova, 2011, s. 17; Bénova, 2008, s. 218.
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vyskumnej vzorke sa totiz ukdzalo, Ze dieta v ranom $tadiu vyvinu redi je
schopné kombinaciou dvoch hlasok (jednej slabiky, v nasom pripade to
bola slabika pa) za pomoci kvantity, intenzity, gesta, mlaskavej artikulécie
a reduplikacie rozlisit pat vyznamov. Preto si myslime, Ze i pri komunikacii
pomocou pravych citosloviec v beznej re¢i velmi vyrazna distinktivnu funkciu
hraja jednotlivé suprasegmenty, ale nepochybne i sprievodné gesta. V tejto
faze uvaZovania mame moznost porovnat nase zistenia o vyzname vokalov/
konsonantov v spojitosti s pozitivnymi a negativnymi pocitmi u deti so
zvukovym zloZenim niektorych citosloviec. Zaémerne sa najprv ststredujeme
na tie Cisto vokalické. Podla nasich zisteni z pozorovania ontogenézy
re¢i by pozitivne pocity mal vystihovat najma vokél a, menej vokal e.
Podla Slovnika slovenského jazyka (dalej len ,SSJ%) citoslovce a, & (pis.
niekedy ad, 44, 444) vyjadruja z pozitivnych citov tri vyznamy: 1. prijemné
prekvapenie, udiv, 2. spokojnost s nie¢im a 7. dovtipenie. Dalsie 4 vyznamy
sU uZ negativne: 3. irdnia, 4. bolest, 5. nespokojnost s nie¢im, rozhoréenie,
6. zépor (v3etko doloZené citatmi najmé z realistickej literatary). Citoslovce
e, é vyjadruje 2 negativne vyznamy (1. nechut, nezaujem, lahostajnost,
3. v detskej redi vyjadruje odpor, o$klivenie) a jeden pozitivny vyznam
(2. spokojnost, stihlas s nie¢&im). Na§ nazor na nevyhnutnost poéitat pri
distinkcii interjekcii s intonaciou mdzu zdokumentovat dva priklady, ktoré
sU tam uvedené: £, ba je nie vdetko jedno! (Kal.) - E, ale si mu dafl“ (SSJ,
s. 360). Nasu tézu o negativnej priznakovosti okrajovej artikulacie vokalov
naplno podporuje len citoslovce ,,a (i zdvojené, strojené atd.)”, ktoré podla
SSJ ,vyjadruje bolest, Zial, zdfalstvo®. Vyznam citoslovca i, i, ii, ktoré podla
SSJ vyjadruje prekvapenie, nemozno jednoznaéne pri¢lenit k pozitivnemu
¢i negativnemu poélu. Porovnanie s velmi blizkym ¢eskym jazykom™ vsSak
ukazuje, Ze slovnikova interpretacia vyznamu jednotlivych citosloviec je
velmi ovplyvnena vyskytom citosloviec v umelecke;j literatire, z ktorej sa
uvadzaja priklady.”® Nasu pévodnd tézu o ,pozitivnosti“/, negativnosti®
vokalickych timbrov treba na zaklade poznatkov zo slovnikového spracovania
vokalickych interjekcii podla vietkého upravit tak, Ze pévodne pozitivne
vyznamy centrélnych vokéalov sa na zéklade vyvinu stali neutrélnymi, a preto
citoslovce zalozené na vokali a-ového (iastoéne i e-ového) timbru vystupuju
tak v pozitivnych, ako i v negativnych vyznamoch. Z hladiska synonymnych
vztahov v8ak v 80 % vystupuja v pozicii synonym k citoslovciam a, 4
vokalicko-konsonantické citoslovcia a-ového timbru (porov. synonymé
k citoslovcu aha v Synonymickom slooniku slovenciny, dalej len ,,SSS).
mdékazjazykgvej blizkosti pozri Prirucni sloonik jazyka ceského: ,u, G citosl. vyjadrujici Gdiv, hrizu,
odpor a pod. ,U, to voni, maminko,* $pitla Zuzanka. Svoz. ,U!* zdésili se vsichni hosi. Hol. Jakdsi

zoifata prichdzeji. Ul - pdachnou! Uh. U, Kotofej je zIg; kdo mu neni po chuti, hned ho snil Herb. U, jak
se dernd [bor] a sumi! Lum.*

16Na dokaz uvedieme z Priruc¢niho sloonika jazyka ceského i, i — vykrik pri nahlé bolesti. Spdlio se, kricel:
., to pdlil* Rais.; naznadujici smich. ,I—il* — vypiskl facir smichem. Virba®.
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Podobne je to i so vzajomnou zastupitelnostou e-ovych citosloviec (77 %).77
Tézu o distinkcii vSeobecnych vyznamov vokalov podfa miesta artikulacie
mozZno pravdepodobne uplatnit i na vztah nazélnych sonér v systéme,
ale opacne ako pri vokaloch. Kym m ako artikulaéne okrajové (pernica)
nadobudlo vyvinom pozitivnu (neutralnu) hodnotu (mama), pre hlasku/
fonému n zostala hodnota negativna (zapor).

KedZe schopnost vyjadrit Sirokd $kalu citov mé vadsina citovych
citosloviec, zaujimavej$ie je vSimn(t si tie, ktoré maja Gzke citové spektrum,
pricom niektoré z nich zodpovedaju iba jednej citovej kvalite. Napriklad
citoslovce au vyjadruje skoro vyluéne pocit fyzickej bolesti, citoslovce br (brr,
br¥) vyjadruje skoro vyluéne pocit odporu alebo chladu, citoslovce fuj pocit
hnusu, odporu, citoslovce A7 pocit divu, prekvapenia (porov. MSJ, s. 812).
Nasmu predpokladu o vSeobecnom vyzname centrélnych a necentralnych
vokélov by &iastoéne vyhovovalo citoslovce au (kombinécia centralneho
prvku s vyrazne okrajovym, ktory sdm osebe nesie negativnu informéciu -
pozri cit. u, (), rovnako aj citoslovce fuj. Citoslovce br a jeho varianty maju
vyraznu fyziologick( oporu v drkotanf (vibrovani) zubov od zimy v spojitosti
s jedinou vibrantou v nasom fonologickom systéme; citoslovce A/ potom
v neartikulovanom zvuku, ktory vznika pri prudkom nadychu pri z4zenom
artikulatnom priestore spésobenom [lakom/prekvapenim. Konstatovanie
MSJ, Ze vadSina citosloviec s jedinym alebo obmedzenym vyznamom je
malo frekventovand, by sme uznali len smerom k vyuZivaniu citosloviec
v umeleckej literatare (naopak sa to javi v pripade citoslovca 6 pri jeho
umeleckej hypertrofii, ktord takto vyrazne prekryva jeho mozné povodné
prirodzené sémantické pole/polia). Bezné hovorené jazykové prejavy z tohto
hladiska este nie sG dostatocne prebadané, aj preto, ako predpokladame,
nie je dostatocne docenend systémova sémantickéd spolupraca intonécie
a gestikulacie s pravymi citoslovcami, ako sme to uviedli uz vyssie.

K citovym citoslovciam patria i také, ,ktorych zapisand podoba sa
nezhoduje so zvukovou.

Nemozno sice povedat, Ze ich zvukovd podoba nie je vyrazom istého
citu a Ze nie je zvy&ajna, ale mozno pochybovat o tom, & ide o zvukovd
podobu v zmysle jazykovej hodnoty. Délezité je, ze v tychto pripadoch nejde
o artikulované zvuky. Pismom sa tu zachytéva, kopiruje mimojazykova
skuto&nost” (MSJ, s. 812). Ide prevaZne o rézne citoslovcia smiechu (ha-ha,
hi-hi) alebo uvazovania (Am), pritakdvania (mhm) alebo ,na vyjadrenie
popierania sa ¢asto pouziva zvuk, ktory by sme foneticky mohli zaznadit
dvojndsobnym razom s neuréitym vokalickym elementom® (tamzZe, s. 813)
[%% ]. V pisanej podobe sa v8ak nevyskytuje. V beznej redi sa stretdvame
i s citoslovcami, ktoré nemozno zapisat ani prostrednictvom znakov

17 e, é p. eh 1 eh 1. vyjadruje nezaujem, lahostajnost, odmietanie a pod. ® ech ® ¢ ® ¢ ® ¢j: eh, ¢, ¢j, o
tam po tom ® ach ® och: Ach, och, daj uz konecne pokoj! 2. p. ej 1 3. p. ach 2 (SSS, s. 120).
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fonetickej transkripcie (napriklad rézne zvuky — mlasky, ktoré véak maja uz
zvukomalebny charakter — napriklad na napodobenie cvalania kofa).

Citové citoslovcia byvaji motivaéne zaujimavé (achkat, aukat, hikat),
ale v ovela mensej miere nez onomatopoje.

Volové citoslovcia — motivacny a komunikacny hybrid — navrat
znaku k vyrazu

Z komunika¢ného hladiska st volové citoslovcia na vyssej Grovni ako citové
citoslovcia, lebo ich vyraznou vlastnostou je zacielenie na prijimatela.
Tieto citoslovcia teda maji komunikaéna funkciu: hovoriaci nimi vyzyva,
aby adresat venoval nieComu pozornost, alebo ide priamo o rozkaz. V tejto
skupine citosloviec uviazli tie artikulaéne motivované zvuky, ktoré maja
uvedend komunikadn platnost a obmedzen & nulovd schopnost motivovat
(aha - ahakat?). Z vyvinového hladiska predpokladdme, 7e na rozdiel od
citovych citosloviec, ktoré stéli na Gsvite dorozumievania sa a potencidlne
mohli vyrast/vyrastli na jazykovy znak (mama), niektoré vélové citoslovcia
poklesli z dorozumievacej funkcie (jazykového znaku) na funkciu vyrazova.
Niekedy to mozno vidiet aj v ich zjavnej motivacii plnovyznamovymi slovami
(Afa, fala, hajde...).

Zvukomalebné slova - zdroj akusticky motivovanych slov v jazyko-
vom systéme

Zvukomalebné slové, onomatopoje, ktoré sa v jazykovom systéme zvycajne
tiez radia k interjekcidm, mdzeme povaZovat za prienikovd mnoZinu
objektivnych zvukov tohto sveta a jazykového systému, zalozeného na
akustickej podstate. Objektivne zvuky prenikajd do jazykového systému
cez jeho (vyvinovo sa meniace) fonologické sito, preto je zhoda s redlnym
zvukom len ¢iastoénéa a podoba porovnatefnych onomatopoji v rozliénych
jazykoch tak& rozmanita. Pri hodnoteni zvukovej podoby onomatopoji
v jazyku musime vychadzat z najvSeobecnejsich charakteristik hlasok, ktoré
ich tvoria. Pri vokéloch a sonérach by to bola centralnost - periférnost
a pri konsonantoch by to mohol byt spésob a miesto artikulacie. O tom,
Ze konsonantické vlastnost znelosti pri zvukovej vystavbe onomatopoji
nehra/nehrala velmi délezitd dGlohu, sveddia varianty typu b6dc - pdc.
Varianty typu cing — cink mézu byt len odrazom vyslovnostnych pomerov
stasného fonologického systému (neutralizaénd pozicia znelych
konsonantov na konci slova pred pauzou), najmé ak mame variant
cingi-lingi a nie cinki-linki ako ¢estina.’® Pokial ide o univerzadlne vyznamy

18Tu sa prejavuji starsie tendencie systémov po historickej zmene g > h; slovenéina oproti Sestine vo vyssej
miere prijala g spét’ do systému (mozog — mozek, cigan — cikan, gul'a — koule, glej — klej...)
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zvukov, nie je zlé sa opriet o kulttry®, kde existuje tradicia nielen v ne
verit, ale ich aj prakticky vyuZivat. V tabulke?, indpirovanej svislostami
ludského bytia a univerza podla viacerych orientalnych ué&eni (blizsie
Sedlakova, 2011), uvaddzame v poslednom stipéeku aj fonetické znenie
mantier?!, na ktorych je zo zvukového hladiska zaujimava skutodnost,
ze sa vSetky koncia nazélnou sonérou M. Podla nésho nazoru to evokuje
(okrem iného) princip rezonancie. Taky isty princip vidime a citime
i v zvukovej stavbe slovenského citoslovca napodobnujiceho zvuk zvona
bim-bam-bom. Zaciatoény zéverovy konsonant rozvibruje expléziou
i vokal/vokaly réznych ténov a nechd ich rezonovat v dutine, ktoré je na
to uspdsobend. Z tohto hladiska sa pozrieme aj na dalSie onomatopoje,
v ktorych nasleduje nazala po vokali: coing, coeng by tiez zodpovedali tejto
na$ej tedrii, pricom koncové g by mohlo znamenat len zadnejsiu realizaciu
n, konkrétne [n], reprezentujicu ,temnejsi“, hlbsi zvuk. Podobne je to
pri citoslovci frnk — frng, pricom funkciu vokélu tu prebrala vyznamovo
priznakova vibranta, ktora reprezentuje zvuk vyvolany rychlym kmitanim
kratkych vtacich kridel, rezonujdci vzduchom. Zaujimavé je zistenie, Ze zo
70 onomatopoji, ktoré sme vyexcerpovali z KSSJ a zo SSJ, sa len jedno
zacina na samohlasku. Ide o citoslovce napodobriujice hlas exotickejsieho
zvierata: i4 [i-4], ktory by mal podla zovieobecneného Aikania somara
zniet ako [hi-a], reélnejsie ako [*i-4]. Pri citovych citoslovciach pritom
vokalicky zadiatok na prvy pohlad prevazuje alebo sa poctom asporn
vyrovna konsonantickému zadciatku citosloviec. Z ostatnych onomatopoji
sa 69 % zadina na zéverovy alebo polozaverovy konsonant, 44 % sa
na zaverovy alebo polozaverovy konsonant zacdina aj sa konéi. Medzi

190 existencii univerzalnych vyznamov konkrétnych zvukov/vibrécii nepochybujeme, nazdadvame sa vsak,
ze dnes je uz v jednotlivych Zivych jazykovych systémoch celkom zastretd. Ak by sa vSak podarilo oZivit
fonetiku historickych jazykov, ako hovori egyptolég Jaromir Kozak... ,Nejpozoruhodnéjsi zjisténim je,

e fonetické hieroglyfy jsou definovany jako mantry. Ty jsme dosud pokladali za umélé modlitby. Ve
skutecnosti vdak jde o zakladni biologicky a psychologicky smysluplné zvuky. Jakkoli se takové zjistént
mze zdét prekvapivé, pri blizsim pohledu je zcela zakonité, protoze je tim prirozené osvétlen pocatek
vzniku jazyka.”

Tab. 1: Prislusnost zmyslov k jednotlivym ¢akram (energetickym centram fudského tela)

C. nazov zékladny zmysel farba Vv mantra/tén
princip

1 zékladna ¢. telesna vola byt éuch dervena U LAM/C

2 sakralna ¢&. tvorivé rozmnozovanie  chut oranzova 0 VAM/D

3 &. solar plexu vystavba bytia zrak Zlta [0} RAM/E

4 &. srdca oddanost hmat zelend A JAM/F

5 kréna ¢. rezonancia bytia sluch belasa E HAM/G

6 tretie oko poznanie bytia véetky zmysly indigova, fialova, zIta | KSAM/A

7 korunna ¢&. rydze Bytie mimozmysl. priesvitna, biela M OM/H

vnimanie

21Mantra je staroindicka verSovani modlitba, zariekavanie, formula s magickym G&inkom.
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zéverovymi konsonantmi vyuzitymi pri vystavbe onomatopoji prevazuja
konsonanty b, p, t, m a k. Vobec nie je prekvapujlce, ze st to hlasky,
ktoré sa v ontogenéze reci zjavuja ako prvé nielen v pripade slovenskych
deti (Bénovéa, 2008; Ondrackova, 2010%2). Z Gzinovych konsonantov, ktoré
zastupujud iny typ zvuku (treny), sa pri vystavbe onomatopoji vyskytuju len
h, ch, f, 0, §, (s) a I. Osobitné postavenie mé na zaklade svojej jednoznaéne;
vyznamovej podstaty vibranta r: tF, of, frnk, tresk... Zaujimavé je i zistenie
publikované uz v MSJ, Ze ,pre zvukomalebné citoslovcia, ktoré sa koncia
na pernd spoluhlasku, je typické priberanie spoluhlasky s, na ktord sa
este niekedy pripaja t: bum - bums, bumst; ¢lup - ¢lups, drap - draps,
rup — rups® (s. 817). Sykavka pripojené za okluzivu neméze celkom zmenit
povodny charakter explozivneho zvuku, len ho akoby svojim sp6sobom
predlzuje, vyvolava isty typ ,ozveny“, postupné doznievanie zvuku.
Potvrdenim tejto funkcie sykavky v uvedenych prikladoch je i zavere¢né
potvrdenie okluzivnosti/explozivnosti prostrednictvom t (bumst). Véetky
konsonanty zG¢astrujldce sa na vystavbe onomatopoji sG svojim spésobom
okrajové — ¢&i uz z hladiska miesta artikulacie (b, p, v, f <> k, h, ch; m <
n), spdsobu artikulacie (r, 1) alebo nejakym inym vyznamom (t - v analégii
artikulacie a gesticky) —, ,okrajové“ vo vyzname dobre viditelné, tréiace,
¢im v opozicii k synchrénnej frekvenénej okrajovosti potvrdzujd svoju
fylogenetickd starobylost, ,najvernejSie“ odkazujic na mimojazykovd
zvukovi skutoénost.

Je znadme, ze zvukomalebné citoslovcia sa v ovela vysSej miere nez
citové stavaju slovotvornymi motivantmi a vytvaraja niekedy pomerne
bohaté slovotvorné hniezda (fu, fii: fukat, fukaovat, fiikat sa, fuknut, fukndt,
fudat, fucat sa, fukotat, fuk, fukaci, fujak, fujavica, fikad, fukand plus velké
mnoZstvo prefixalnych derivatov). Na ilustraciu sme si zdmerne vybrali
citoslovce, v ktorého koreni sa nachidza konsonant z hladiska sGcasného
slovenského fonologického systému okrajovy (mélo frekventovany). Fonéma
/f/ sa v slovenskom fonologickom systéme totiz udomaécnila az po vzniku
znelostnej asimilacie v 13. Storo¢i.?® Otazkou je, ako sa dovtedy vyjadrovalo
- predpokladame, ze velmi frekventované — onomatopoje pomenuvajice
fukanie. Povazujeme za vylicené, aby sa taky zvukovy jav, akym je fakanie,
vyjadroval inou ako trenou spoluhlaskou. Z ponuky systému ndm vychédza
spoluhlaska /v/, ktora pokojne mohla fungovat vo viacerych vyslovnostnych

22 _Analyza konsonantickych subsystémov slovenskej a anglickej detskej lexiky ukazuje, ze tak, ako sa d&
vymedzit spoloény repertoér rovnakych foném patriacich do jadra detskej lexiky v oboch jazykoch /p,
t, k, b, m, n/, tak sa da identifikovat aj spolo&ny repertoér rovnakych foném radiacich sa na jej perifériu
(samozrejme, teraz uvazujeme len o fonémach pritomnych v oboch jazykoch): /f, j, z, Z/ v angli¢tine
a/z, z/ v slovenéine® (Ondrackovéa, 2010. s. 79).

23Prj preberavm' slov sa cudzie /f/ nahradzalo niektorou najblizou fonémou /b/ (birmovka - konfirméacia)
alebo /v/ (Stefan — Stevo) (Krajéovi¢, 1988, s. 65).
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variantoch?®, aj ako aloféna [f], a preto po jej fonologizovani preniklo do
systému tolko derivatov, v ktorych sa ,odrazu® ocitla tato nova, okrajova
fonéma, umoznujdca vznik znelostnej korelacnej dvojice.

Zd4 sa, ze slovnikové spracovanie citosloviec, vyznamovo okrajovej
(mélo podstatnej) éasti slovnej zasoby, zodpoveda jej vieobecnej okrajovosti
v synchrénnom jazykovom systéme. Na podporu tohto tvrdenia uvedieme,
ze slovniky slovenského jazyka uvadzajd mnozstvo slov evidentne zvukovo
motivovanych, pri¢om sa v slovniku (uZ) samotné citoslovce, ktoré
musi & muselo stdt na zadiatku slovotvorného procesu®, nenachéadza,
napriek tomu, e je v ludskom Zivote, a teda i v beZnej reéi (este vidy)
velmi frekventované. Absencia citoslovca zvukovo motivujiceho slovo
v slovniku mdZe mat objektivny charakter v pripade, Ze motivujici zvuk
je neartikulovany, artikulovanymi zvukmi nenapodobitelny, ako napriklad
v pripade slova ¢kat, $tik(tat sa alebo erdzat. Slovnikové absencia citoslovca
moZe byt Ciastodne objektivna i v pripade, Ze povodné citoslovce motivujice
vznik slova/slov sa uz v beZnej redi nepouziva (rap — napodobenie zvuku
rapkaca; ale kym existuje rapkaé¢, nemalo by existovat, aspon v slovniku,
aj citoslovce pomenuvajlice zvuk, ktory vydava?). Absencia niektorych
citosloviec v slovniku vSak objektivne dévody neméa. Ako dékaz uvedieme
dva trochu delikatne, ale jazykovo a fyziologicky porovnatelné a (i v reéi)
velmi frekventované zvukové javy:

A) ,prd“ v KSSJ: ,prd hrub. I. -u m. vypustenie plynu z koneénika II.
Cast. vyraz silného zaporu, nie, ni¢ lll. cit. napodobnuje zvuk vznikajdci pri
vypustani plynu z koneénika“; SSJ: ,prd 1, -u m. vulg. vypustenie plynu
z konecdnika, prdnutie; plyn vypusteny z koneénika; prd 2 cit. i Cast. vulg.
hruby prejav silného zaporu; nie, ni¢“. Nachadza sa i v Bernolakovom Sloodri.
Jeho derivaty st prdndt, prdiet, prdy (vetry); prdiskat sa.

B) ,grg“ v KSSJ: ,grgat, grgndt, grgat sa, grgndt sa, odgrgnit,
odgrgndt si; v SSJ: ,grg, -u m. nar. krk: vykratit g-y (Gab.)“. Uz nie ani
ako citoslovce ¢i substantivum na oznacenie tohto zvuku. Slovnikovi
rehabilitaciu onomatopoje grg sme diastoéne nasli v slovniku detskych
slov® (Ondrac¢kova, 2010, priloha) v podobe slovesa grckat. Nie sme si
vSak isti jeho vyznamom, &iastocnd savislost si dovolujeme priznat len na
zéklade vlastnych skdsenosti, kedze v jazykovej praxi sa Casto stretdvame
s existenciou vyznamovo kontaminovaného slovesa odgrendt (si) vo
vyzname odgrgnit si v sdvislosti s dojéatom. Aj na zédklade uvedenych

24Uvazovali sme i o hfadani synonym s konsonantom v koreni, a hoci slovesé viat a vandt nasej
poziadavke vyhoveli, ich vokalické instrumentéacia ich s onomatopojou fu, fii nespéja.

25 Na ilustraciu uvddzame tieto slovesa: ¢kat, dzugat, dZugndt, erdZat, ficat, grgat, hitat, chréat, miagat,
riuchat, rapkat, sykot, sycat, skrabat, skriekat, skoarit, Smdtrat, Sramot, stikdtat sa, Strkat, $dchat,
Sumiet, suslat...

26Po detskych slovach sme siahli, pretoZe je o nich zndme, Ze okrem ,deminutativnosti® je pre ne
najpriznakovejia onomatopoickéd motivovanost odkazujica i na fylogenetické tendencie.
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prikladov mozno konstatovat, Ze slovnikové spracovanie artikuladne
a akusticky motivovanych slov v slovencine v histérii viac zodpovedalo ich
vyskytu v umeleckej literattre (a mozno aj spolo&enskej korektnosti cez fiu
transformovanej) nez skutoénej aktualnej komunikaénej praxi. Sme radi, Ze
modZeme konstatovat, e sGéasna lexikograficka prax (Sloonik sidasného
slovenského jazyka, dalej len ,SSSJ“), opierajlica sa o Zivy jazyk, naprava aj
uvedené nedostatky.

Aj ked z toho, ¢o bolo povedané doteraz, vyplyva, ze zvukovo
motivované slova velmi vyrazne odkazuja do histérie, v zZiadnom pripade
sa nedé4 povedat, Ze sd historicky prekonané. S novymi redliami vznikajd
aj nové citoslovcia, ktoré sa i prostrednictvom zvukovo motivovanych
cudzich slov aktuélne dostavaja do slovenského jazykového systému. Ako
dokaz uvedieme citoslovce k/ik a jeho substantivizovant podobu klik -u, m.,
s derivatmi klikat, klikndt, klikndt si, klikaci atd. podfa SSSJ, ktoréa sa k nam
dostala z angli¢tiny spolu s informaéno-komunikaénymi technolégiami.

Zaver

Na zéaver zrekapitulujme, ze vyberovou analyzou artikulaéne a akusticky
motivovanych slov v slovencéine sa nam potvrdila v Gvode sice priamo
nevyslovend, ale predpokladand téza, Ze okrajové prvky &i podsystémy
jazykového systému najvyraznejsie odkazuji smerom do histérie jeho
vyvinu. Pri analyze zvukov vyuzivanych v akusticky motivovanych slovéch
sa daju vyclenit taziskové zvuky pretransformované do foném odliSenych
najmé vlastnostami vyplyvajicimi zo vSeobecnej charakteristiky zvuku.
Tény pretransformované do vokalov sa javia ako dominantné pri vlastnych
citovych vyrazoch, Sumy pretransformované do konsonantov sa javia ako
dominantné najméa pri akusticky motivovanych slovach. Vdaka distribdcii
konsonantov pri ich stavbe mozno vy¢lenit ontogeneticky i fylogeneticky
nosné univerzalne zvuky pretransformované do zaverovych (b, t, k, b, n,
m) a Gzinovych (v, f, h, ch) konsonantov. Obe skupiny motivovanych
slov sa realizujd v jazykovych systémoch na okrajovom amorfnom
slovnom druhu nazyvanom citoslovcia (interjekcie), z ktorych sa vyvinuli
artikula¢ne motivované slova vo svojej fonetickej, morfologickej, lexikalnej
a syntaktickej urditosti. Rozdiel v pévode citosloviec sa odzrkadluje aj na
ich &leneni.?” Vlyvinov( zdsadnost existencie zvukovej motivacie vidime
v jave vyskytujicom sa pri uceni jazyka v ranych ontogenetickych $tadiach
prostrednictvom napodobfiovania realnych zvukov (najéastejie zvukov,
ktoré vydavajl zvierata alebo veci), ktory nazyvame didakticky atavizmus.
Vyznamovéd mnohoznaénost niektorych interjekcii poukazuje na nutnd

27 _Citové (a volové — doplnila M. S.) citoslovcia sa niekedy volaju aj subjektivnymi a zvukomalebné slova
objektivnymi citoslovcami. Mysli sa tu na to, ze sa v prvom pripade citoslovcia vztahuja na prvky
vnitorného Zivota &loveka (cit a v6la), kym v druhom pripade ide o osobitné spracovanie vonkajsej
(objektivnej) skutognosti“ (MSJ, s. 810).
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spatost zvukovych segmentélnych, suprasegmentélnych, ale i gestickych
komunikaénych prvkov vo fylogenéze jazyka a reci.
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SUMMARY

Articulatory and Acoustically Motivated Words in Slovak from the Point of View of their

Development

Based on the selective analysis of articulatory and acoustically motivated words, the author
of the paper confirmed the theory that marginal elements or subsystems of the language
system refer the most significantly to the history of its development. When analysing the
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sounds used in acoustically motivated words, the fundamental sounds can be identified,
transformed into phonemes distinguished especially by the features resulting from the general
characteristic of the sound. The tones transformed into vowels appear to be dominant in case
of proper affective expressions, developed into articulatory motivated words in their present
phonetic, morphological, lexical or syntactical definiteness (mama). Noises transformed
into consonants appear to be dominant especially in case of acoustically motivated words
- due to the distribution of consonants in their structure ontogenetically and phylogenically
fundamental universal sounds can be distinguished, transformed into the stop (d, t, k, b, n, m)
and fricative (v, f, h, ch) consonants. Both groups of motivated words are realised in language
systems in the marginal word class of interjections. The difference in their origin is reflected
also in their classification as objective and subjective. The polysemy of interjections refers
to the connection of the sound segmental, intonational and also gestural communication
elements in the phylogeny of language and speech.
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Lyrika ako fascinacia bytim

Stefan Strazay (1940) vo svojej tvorbe absolvoval vyvin od zretelne
obrazne tvarovanej lyriky k poézii obmedzenejsej obraznosti Ci vyrazovej
denotativnosti, vzrastajdcej latkovosti a UGvahovosti, od pociatocnej
orientacie na vlastny variant istej poézie (poésie pure) k vlastnej verzii
basnického realizmu. Jeho tvorba sa postupne s rozsirovanim motivického
registra stala reprezentativnym vyrazom véeobecného smerovania slovenske;j
poézie 70. a 80. rokov minulého storocia, charakterizovaného dérazom na
referenénost, na exponovanie latkovej skutoénosti v basni. Nebezpedenstva
tohto spbsobu pisania Strazay Uspe$ne vyvazoval prisnym vyberom
a usporiadanostou motivov, presnostou a vyrazovou ekondmiou, ktorej
prejavom bol aj kratky rozsah bésne, a zvyznamriovanim fragmentu. Autor
postupne potlaéal vyznam metaforického tvarovania basne v prospech jej
tvarovania prostrednictvom objavnej neobraznej basnickej optiky.

Oproti konkretistom je Strazay diskrétnejsi a vyrazovo menej napadny
lyrik. Vyrazovo decentnej$i je uz v debute Veciam na stole (1966), ktory je
konkretistickym asiliam 60. rokov najblizsi. Tradi¢né pozadie vidieckeho sveta
vnimaného ako domov v jeho prvej zbierke vykazuje afinitu s tvorbou Jozefa
Mihalkovi¢a a vlastne aj s vyrazovo tradi¢nejSou poéziou debutu Milana
Ruafusa A¢ dozrieme (1956). Rovnako mozno hovorit o Strazayovej blizkosti
k prvej faze tvorby Jana Ondrusa. V tychto sdvislostiach treba dozaista
spomenut aj Jana Simonovia. Vaésiu mieru blizkosti k Mihalkovicovi
a Ondrusovi ako k Stachovi prezradzaju aj Strazayove doslovy k vyberom
zich tvorby. S konkretistami spaja StraZaya senzuélnost a konkrétnost. Pokial
ide o Jana Stacha, Strazay je aj jeho protipélom. Stoja tu proti sebe vyrazové
nékladnost a relativna vyrazova striedmost, extrémna obrazna kumulécia
a ponechanie priestoru pre rezonanciu jedného obrazu, neobarokovost
a realizmus neskorSej tvorby — pravda, vlastnej modifikdcie a postupne
silnejaci (za ,,senzuédlneho realistu® StraZaya oznadil Viliam Maréok?), dalej
patetickost a depatetizacia (civilnost), hermetickost a komunikativnost.

V Strazayovej prvotine nachddzame aj vlastné tvarovanie motivov,
ktoré sa objavuju v novej slovenskej lyrike prvej polovice 60. rokov (studha,
zvon, chlieb, kové&, pohreb a i.). Pisal o tom Fedor Matejov? — relativne
bohaté paralely, ktoré uviddza, mozno este rozsirit. Latkovost, presadzujica
sa v neskorSej Strazayovej tvorbe, bola priznaénd uz pre zbierku Jozefa
Mihalkovi¢a Zimoviskd (1965), kde sa symbiotizovala s vyraznou
neoavantgardnou stavebnostou. Pokial ide o dal$iu tvorbu konkretistov,
zameranost na pritomnost latkovej skutocnosti v bésni spaja Strazaya

1 Marc¢ok, 1985, s. 5.
2 Matejov, 2006, s. 388.
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s konkretistom Lubomirom Feldekom v jeho zbierke Pozndmky na epos
(1980). Tato tendencia zblizuje Strazaya s tvorbou basnika konkretistickej
generacie Mikuldsom Kovaéom a s pisanim mladsich slovenskych basnikov
70. a 80. rokov. Stanislava Chrobakové poklad4 tohto autora v rédmci
slovenskej poézie za ,solitérneho basnika“?, to by som vSak nepodpisal.
Tym, prirodzene, nechcem povedat, Ze StrdZay nie je bésnik osobitého
i svojského lyrického tvarovania.

Ak by sme v suvislosti so Strazayovou lyrikou poutzili termin poézia
experiencie (skGsenosti), ktorym $panielska literarnovedna reflexia oznaduje
najméa tvorbu béasnikov Generacie 80, si¢asne by sme nemohli zabudnut
na termin minimalizmus, ktory vSak odkazuje skor k naprotivku poézie
experiencie — k poézii diferencie*. Termin minimalizmus sa v spojitosti so
Strdzayom objavuje aj v slovenskej kritike. Minimalistické orientacia bola
pre Strazaya zabranou pred bezbrehostou, ku ktorej méze poézia skisenosti
viest. Spanieli v suvislosti s poéziou experiencie hovoria aj o realizme.
K vlastnej modifikacii lyrického realizmu Strazay dospel po obdobi vlastne;j
verzie Cistej poézie, ktord nie je jej symbolistickym, avantgardnym,
spiritudlnym ani neoavantgardnym variantom, hoci najvaédmi savisi
s poslednym z nich. Vyrazne ju reprezentuje jeho debut Veciam na stole.
Uz Albin Bagin v recenzii tejto zbierky vystizne napisal, ze ,sa blizi typu
bezucelovej lyriky, ktord nie je ani zdfalym Gsilim o sebarealizaciu, ani
vrhanim sa do zépasu o zvladdnutie ¢loveka a sveta, ale prostou radostou
z chvilkovej krasy skutoénosti“.® V tejto Gvahe sa zameriam na Strazayov
debut Veciam na stole. Najprv sa pristavim pri jeho vyznamnej basni Snezi.

»Snezi

Umyl som si ruky,
obliekol Sistu koselu,
Jjem chlieb.

Na dvor padd teply sneh.

(Erika nadgchala ihlicky na okno
a rukou
kresli zoonicu.)

Zoon sa kolise,
[ame chlieb.

3 Chrobékové, 2006, s. 390.
4 Blizsie pozri Zambor, 2003, s. 47 - 48.
5 Bagin, 1967, s. 57.
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Mama zarezala sfliepku,
zakroavila si prsty.

Vydychla fafiu.”

Basnik postihuje nezbadand prijemnd atmosféru a krasu zimného
nedefného réna v dedinskom prostredi, kde je lyricky subjekt s partnerkou
a matkou. O tom, ze ide o obraz nedele, usudzujeme na zéklade nepriamych
indicii: lyricky subjekt si ,obliekol Cistd koselu®, zvonenie kostolného zvona
a lamanie chleba odkazuje na bohosluzbu, matka ,zarezala sliepku“ na
nedelny obed.

Posledny ver$ ,Vydychla laliu“ méze vychadzat zo zrakovej predstavy
vydychnutého bieleho disku vzduchu v chlade zimného réna, teda m6zeme
ho vnimat ako rastlinnd metaforu, ale zvyznamfiuje sa tu aj lalia ako symbol
Cistoty, ktory popri zvonoch a chlebe, ktoré maju tiez latentny symbolicky
vyznam, nesie aj sakralny rozmer - tento symbol je spojeny s Pannou
Mariou. Ver$ dotvara obraz matky - svojou pozitivnostou utlmuje mozné
negativne konotacie zarezania sliepky a zakrvavenych prstov. Tvorivé
zGc¢astnené Citanie nés vedie k predstave zarezania sliepky ako obety, k ritu
obetovania zvierat. Predchadza mu ritus l[dmania chleba ako obetovaného
Krista. Skrytd vyznamové dimenzionalita verSov poukazuje na to, ze basen
nie je iba Zzanrovym obrazkom.

S predstavami Ccistoty popri symbole lalie sdvisi motiv snezenia,
umyvania rak a Cistej kosSele. K slovu sa v basni dostévaja dve farby: biela
ako farba Cistoty a &ervené ako farba krvi zabitého zvierata. Motiv &istoty je
v basni integrujici a podstatny. Ak berieme do Gvahy timené nabozenské
vyznamy viacerych verSov, nedela sa predstavuje ako ¢as vnatornej ocisty.

Oxymoricka tepelno-zrakova synestézia ,teply sneh” vyjadruje prijemny
zmyslovy pocit. Termicky privlastok poukazuje na to, Ze konkrétnost
basnikovej lyriky sa dosahuje nielen priamo vyjadrenou vecnostou, ale aj
stavebne zédmernou zmyslovou bohatostou. Indikdtorom konkrétnosti
je i pouzitie krstného mena partnerky Erika, s ¢im sa stretdme aj v inych
basnach zbierky.

Obraz partnerky dychajicej na sklo okna a kresliacej narn mé rozmery
detského snenia a ¢arovania: Erika maluje dychom a kresli rukou. S dychom
StrédZay Caruje aj v zéveretnom ver$i basne ,Vydychla [laliu®, pri¢om
tu basen najzretelnejSie postva od vecnosti k imaginativnosti, alebo
tlmenejsia imaginativnost tu dosahuje najvy$si stupen. Polaritu vecnosti
a imaginativnosti méZeme sledovat aj v inych béstiach zbierky. Uvediem
aspon snovy zaver basne Koodc, v ktorej versoch je re¢ o podkavani kona
a v poslednych dvoch basnik o konovi, ktory je uz podkuty, povie: ,Ilde,

249

zbornik2012.indb 249 13.08.2012 19:53:36



nedotyka sa zeme, / kopyta mu svietia v tme®.

Citovat text na zélozke zbierky nepatri k prednostiam interpreta, ale
tentoraz stoji za to spravit vynimku: ,Zdroj jeho poézie je v schopnosti
presne a sugestivne vnimat ¢loveka a veci v prostote, a teda v hlbokych
stvislostiach.“ Autorom tychto slov je redaktor Strazayovho debutu basnik
Vlastimil Koval&ik (autorstvo mi v rozhovore potvrdil). Je to také vystizné,
Ze k tomu mozno mélo¢o dodat. Upozorfiuje sa tu na presnost, za ktorou
stoji intelektudlne zvladnutie basne, sugestivnost, ktord, pravdaZe, netreba
spajat so symbolizmom, pozornost k ¢&loveku a veciam, ich vnimanie
»V prostote, a teda v hibokych sdvislostiach” — posledna &ast charakteristiky
je vari najdolezitejSia, odhaluje podstatu prinosu Strézayovej lyriky, ktorej
aktudlnost rastie s nasim vzdalovanim sa od schopnosti zhodnocovat prosté
a objavovat jeho hibku.

Strazay v tejto a v zésade aj v ostatnych basnach debutu voli okruh
elementarnych motivov spojenych s vidiecko-prirodnym svetom a z tohto
sveta nevyboduje ani metaforikou. Pravda, inherentnou sidastou tohto
sveta su aj jeho kultdrne dimenzie.

VolnG paralelu tejto basne nachadzam v novsej Spanielskej poézii
v basni Josého Angela Valenteho (1923 — 2000) Rozlomili sme chlieb zo
zbierky Bdsne pre Lazara (1960). Predpokladém, Ze StraZay ju nepoznal.
Uvediem svoj preklad basne®:

,,Rozlomili sme chlieb

Rozlomili sme chlieb.
Zivot je pripraveny
na zacatie.

Rozlomili sme chlieb,
pokrm, rozdelili sme
sny, kagdému roony diel.

Toto je tvoj dom.

Som, je

tooj smiech, vravel som
praodu, vedz.

Rozlomili sme chvejuci sa chlieb
buducnosti.
Rozlomili sme chlieb.

¢ Valente, 2009, s. 6.

250 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 250 13.08.2012 19:53:36



Jan Zambor

Stél je prestrety
Jjasom bez skorniek.“

Original:

»,Hemos partido el pan

Hemos partido el pan.
Esta dispuesta
fa vida a comenzar.

Hemos partido el pan,
los alimentos, hemos
dividido los suerios por igual.

Esta es tu casa.
Estoy, esta

tu risa: he dicho
la verdad.

Hemos partido el pan
trémulo de futuro.
Hemos partido el pan.

La mesa estd cubierta
de claridad.”

Podla Valenteho monografistu Juana Alonsa Bernala sa v tejto basni
vyraz ,stéva ,slovom pravdy‘ a to vSetko sa meni na ,jas bez Skvrniek‘®,
v basni ,sa jednoducho vyberaja najpodstatnejsie a najvseobecnejsie zretele
s anaforickymi biblickymi alGziami, ¢im sa scéna, ktord by pokojne mohla
byt kazdodenn4, dokonca rutinnd, sakralizuje®’.

Obe bésne treba vnimat aj v dobovych spolodenskych sdradniciach.
Valenteho bésen vznikla pocas Francovej diktatary, Strdzayova v case
komunizmu. Spéja ich uplatnenie evanjeliovo-liturgického kontextu,
konkrétne obradného motivu ldmania chleba. V ¢ase uverejnenia béasni
tov Spanielsku problém nebol, na Slovensku ano: afirmativne, akokolvek
diskrétne vyuzité ndbozenské motivy v literatdre boli v rozpore s oficidlnou
ideolégiou. U Valenteho si takéto postupy dasté, u Strézaya zriedkavé.

7 Bernal, 2004, s. 85.
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Basne dalej spaja motiv Cistoty, ktora sa manifestuje personalne, v spojitosti
s lyrickym subjektom, a v rovine partnerskych vztahov &i rodiny. Prva basef:
je slovom povzbudenia i odhodlania subjektu adresovanym partnerke so
zdo6raznenim ,claridad®, ¢ize jasu, éirosti, Cistoty, druhé tiez prinasa Gkony
subjektu smerujdce k gistote (,Umyl som si ruky, / obliekol &istd koselu®)
a s Cistotou sa spajaji aj motivy snezenia ¢i snehu a lalie. Obe basne si
vedomym priklonom k autentickému svetu rodinného prostredia. V basnach
vlastne ide aj o Cistotu individualnych Zivotov. V oboch pripadoch distota
nadobdda sakralne rozmery.

Valenteho basert m4 aj zretelnd zvukov( stavebnost, ktora sa zaklada na
nepretrzitej asonancii zasahujicej celt basen od prvého po posledny vers.
V originéli ju utvéraja slové pan — comenzar — pan - igual - estd — verdad
- pan - pan - claridad, v preklade chlieb — zadatie - chlieb - diel - je — vedz
— chlieb - chlieb — bez $kvrniek (v preklade sa v rdmci tohto asonanéného
retazca objavia aj dalSie &leny — rozdelili sme a smiech). Tieto pomenovania
s v rdmci vyznamovej Struktlry béasne podstatné a ich umiestnenim
v asonan¢nom postaveni sa zvukovo zvyraziiujd; sGéasne sa konotacne
upozorfuje na vyznamové koreSpondencie medzi nimi, medzi ldmanim
chleba a zaciatkom nového Zzivota, lamanim chleba a jeho rozdelovanim
rovnym dielom, lamanim chleba a hovorenim pravdy, ldmanim chleba
a jasom (&irostou, Cistotou) a na ich hibkovi vyznamovi jednotu.

Zaujimavé je, ze — hoci v skromnejSom zastlpeni - podobn viacnasobnt
muzskd asonanciu nachadzame aj v Strazayovej basni: chlieb — sneh - kolise
— chlieb (v trefom verdi je aj vnitorna asonancia jem — chlieb). Asonancia
ma ta istd funkciu ako v basni $panielskeho autora, z hladiska interpretécie
bésne je dblezité to, Ze sa tym naznaduje vyznamova spojitost medzi jedenim
chleba, padanim snehu, liturgickym zvonenim zvona a obradom ldmania
chleba. Jedenie chleba (lyricky subjekt) a jeho lamanie v chrame (kfaz) su
vedla seba, ale nie st v rozpore, naopak, vzajomne sa (harmonicky) dopliiajd.

Ak by sme zaverecné dva odseky Strézayovej béasne ,Mama zarezala
sliepku, / zakrvavila si prsty“. // Vlydychla laliu® ¢itali v rozdielnej — zdpornej
a kladnej — hodnotiacej optike, pre basnika je charakteristické, Ze ich prijima
obe, ¢o vyplyva z jeho celkového afirmativneho postoja k svetu. Doklady
na to najdeme v celej jeho lyrickej tvorbe. V debute z tohto hladiska za
programovi mozno pokladat basets Dooma odami.

»,Dvoma oéami
Pravgm tmavgm okom
oidime klaoir

s otoorengmi dstami,
pripravengmi na ogkrik.

252 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 252 13.08.2012 19:53:36



Jan Zambor

Lavgm jasngm okom
vidime ruzu

a jej rozkoitanie

ako spomaleng vgbuch.

Divame sa obidvoma o&ami.“

V tejto bésni sa basnikovo videnie metonymicky rozéleruje a sceluje,
priom rozélenenie méa dve stranky, prvej mézeme prisadit zdporny, druhej
kladny vyznam. Pre basnikovo videnie sveta je charakteristické, Ze prijima
obe jeho stranky. Afirmativny postoj k svetu spaja Strazaya s basnikmi toho
typu, ako st Laco Novomesky ¢i Boris Pasternak.

V metaforickom tvarovani rozkvitania ruze ako spomaleného vybuchu je
v porovnani s metaforikou Jana Stacha, v ktorej patri explozivnost k vyraznym
vlastnostiam, pre Strdzaya prizna¢na spomalenost. Zo Stacha mézem uviest
priklad explozivnej metafory s lexikdlnym novotvarom ,srska ruzi“ z basne
V rddioopravooni zo zbierky Doojramenné Sisté telo (1964). Tym, pravdaze,
nechcem povedat, Ze Stacho vo svojej mnohotvarnej metaforike nema aj
obrazy spomalovania istych procesov a v Strazayovej lyrike nenajdeme
explozivne metafory. Strazay vSak tento moment vyzdvihuje, ¢im nesporne
naznacuje vlastnd béasnickd orientaciu a stratégiu. V zbierke mé aj inG basen
s motivom pomalosti — Pomaly prsi's prvymi ver§ami ,Pomaly prsi na dva
stromy / a na stary dom.“

Rozdiel medzi Stachom a StraZzayom v polohach explozivnosti je v tom,
Ze u Strazaya je explozivnost tajena. Basen Celkom ndhodou je plna skrytého
erotického napétia a vybusnosti napriek manifestovanému micéaniu kolien
»0 Cervenej krvi“ a ich prirovnaniu k ,jablkdm, ticho dozrievajacim®.

,,Celkom nadhodou

Erika sedi v zelenej dlani kres/a.
RuZové vlasy jej dlho padajd na plecia
a kolend, pritlacené k sebe,

ml¢ia o ¢ervenej kroi.

Doe okruhle silné kolend,
podobné jablkém, ticho dozrievajicim,

pod hviezdou v rozputanej tme.
Erika sedi a svetlo vrastd do stola.*
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V basni v kazdom pripade citime napatie medzi pohodovou, pokojnou
prezentaciou parnerky a napatim, ktoré jej podoba skryva. Naznakovym
indikatorom napatia je ver$ ,a kolena, pritlaéené k sebe®, a napokon aj to
ml&anie kolien mdze byt iba zatajovanim niedoho, ¢o sa uz stalo alebo sa
stane (strata panenstva). Explicitnym explozivnym obraznym vyjadrenim
je tu iba privlastok v syntagme ,rozpdtana tma“. Napétie sa teda odkryto
vyjadri iba nepriamo, prifahlym obrazom okolia, metonymicky.

Nazov bésne Celkom ndhodou vypovedd o néhodnosti Erikinegj
pritomnosti. V dobovom béasnickom kontexte by sme ho mohli vykladat ako
intertextovl spojitost s basfiou Miroslava Valka Len tak (Milovanie v husej
kozi, 1965). Strazay tym existenciu partnerky a jej obraz relativizuje a sGéasne
scivilfiuje. Zavere¢ny vers ,Erika sedi a svetlo vrasta do stola“ s akcentom
svetla a s motivom stola zastupujiceho domov vSak méZe naznalovat
trvacnejsi pozitivny podiel partnerky na utvarani spolo¢ného domova.

Zaujimavé je pouzitie prislovky ,dlho“ v druhom versi, ktoré je
nevyhnutné interpretovat v rdmci podcelku prvych dvoch ver$ov béasne:
»Erika sedi v zelenej dlani kresla. / RuZové vlasy jej dlho padaja na plecia“. Ide
tu o adverbidlnu metaforu - o hypallagu svojho druhu, kde sa pomenovanie
zo syntagmy, kam logicky patri, presunie do inej syntagmy, ¢im nadobudne
metaforicky vyznam. Tato hypallaga je vlastne dvojnésobna. Prirodzené by
bolo prislovku ,dIho® pouzit v prvom ver$i, namiesto ,Erika sedi“ povedat
Erika diho sedi alebo namiesto ,vlasy jej dlho padaji na plecia“ uviest
dlhé vlasy jej padaji na plecia, presunom atribGtu sa predchadzajice
mozné vyznamy uchovévaja, ale pribdda k nim dalsi — metaforicky, text sa
obohacuje 0 moznt metaforu dlhého padania vlasov na plecia; zatial ¢o bez
pouzitia ¢asovej prislovky by sme padanie vnimali skér ako jednorazové, jej
uplatnenim sa zdérazfiuje dlhy proces padania vlasov, ktory méze vyvolat
(obrazn() predstavu vodného pradu. Naznakové, latentna metaforizacia je
charakteristickym Strazayovym postupom.

Hypallagou ako druhom adjektivnej metafory je aj segment ,v zelenej
dlani kresla®, pretoze privlastok zeleny sa logicky vztahuje na kreslo, nie
na dlan. (Iné priklady vyuZitia tohto prostriedku v zbierke Veciam na stole:
~Plavala rieka, stromy zostavali / v zelenej, nezrelej vode“ v basni Rieka —
privlastky zeleny a najma nezrely sa prvotne vztahuji na stromy; ,,Ruka na
vypratom obruse / a s tabakovym tieriom® v basni Tiché leto — privlastok
tabakovy vo vyzname hnedy od tabaku sa logicky viaze na ruku.)

Inak obraznost béasne Celkom ndhodou stavia na metaforickej
antropomorfizacii(,,vzelenejdlanikresla“, ,kolena...ml&ia“) anaturomorfizacii
(,,kolena, / podobné jablkam, ticho dozrievajicim®, ,,svetlo vrasta do stola®).
Vizuélna zmyslovost sa spéja s tvarovou podobnostou (kolend - jablka)
a s vyraznou farebnostou (zelena, ruzova, &ervend). Vyrazy ,,mléia“, ,ticho”
obohacujd basen o rozmer auditivneho vnimania.
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Pre Strédzayove basne je priznaénd praca s detailom, ktory ma
synekdochickd platnost (pars pro toto), a prechody od detailov k celku
alebo od celku k detailom. Takto bésnik snima aj partnerkinu postavu
v basni Celkom ndhodou, kde od celku postavy prechédza k detailom vlasov
a kolien a bésen rdmcovo uzatvéara opatovnym celkovym pohladom.

V kontexte Strdzayovej poézie vzbudzuje pozornost privlastok ,,silné”
v syntagme ,,silné kolena“. Je to vlastne topicky zhodny privlastok, s ktorym
sa, podobne ako s inymi basnikovymi stalymi adjektivami, stretneme aj
v inych basfach. V zbierke Pafina (1979) sa v basni SneZienka objavi ,dievéa
so silnymi nohami®av basni Pribeh z vlaku s ,,hrubymi a laskavymi kolenami®
(,hrubé“ vnimame ako synonymum vyrazu ,silné). Privlastok ,hrubé”
najdeme v Paline aj v syntagméach ,hrub4d voda“ (November) a ,hrubé
vlasy“ (Kamardtka). Zhodny privlastok, éasto obrazny, sa nerozluéne spéja
so Strézayovou poetikou. Vratim sa k zisteniu, Ze Strazay ani metaforickymi
vyrazmi neprekracuje rdmec svojho priestorovo uzsie vymedzeného sveta
(podobny postup som identifikoval v lyrike M. Rafusa®). Vo vyraznej podobe
to mozno vidiet v basni Usinanie:

,,Usinanie

V potoku sa zakolisali vetoy orb.
Spia v nich sivé ryby,

tazké ako zoony,

s plngmi dstami studenej vody.

Rogzsvietilo sa strnisko nocnej 0blohy
a pod bosgmi nohami zhaslo.
Motygle sa zasnivali

uprostred svojich kridel.

Pod oblokom pingm skla

potme sumi cierny strom

ako voda pod drevengm mostom.
Trava uZ negiari

zelengmi [aémi,

iba tlejuce dievcenské boky

ako dova obliky luny

zapadajd v znejucich dverdch.
Ostré riasy si fihaju do polkruhu
ako skosend psenica.

8 Zambor, 2010, s. 104 - 105.
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Celd izba je zamknutd v spdnku
ako hladina studne.”

Metaforicky sa v basni najzretelnejSie ustvztaziiuja spiace sivé ryby
v potoku s tazkostou zvonov, no¢néd obloha s rozsvietenym strniskom,
$umiaci Cierny strom s ,odou pod drevenym mostom®, trava so zelenymi
[G¢mi, dievéenské boky s tlenim a so zapadajdcimi ,,dvoma obldkmi luny®,
riasy (mihalnice) so skosenou p3enicou a spiaca izba s hladinou studne.
Ide napospol o javy, ktoré nepochéadzaja z odlahlych oblasti, ale z toho
istého vidieckeho priestoru. UstvztaZziuja sa javy z exteriéru s inymi javmi
z exteriéru a javy z interiéru s javmi z exteriéru.

Ako doklady basnikovho pohybu v tom istom svete mozno uviest dalSie
obrazné verse z inych béasni autorovho debutu, napr. ,Sekera vzlietne do
podoby / motylieho kridla“ (Tiché leto), ,,Podides k orechovej skrini / a zahra
ako husle” (Nahou rukou), ,Na teplej stene sa pohol / malinovy tiefi ohia“
(Vecer pri okne), ,Slnko bolo tplne biela lalia“ (PoAreb), ,KIé& vykrikuje do
zamky / ako kohut“ (Privreté doere).

V bésni Usinanie mozno identifikovat konkrétny priestor. Dom zastupuji
oblok, dvere a izba, dvor strom a studna, $irsi priestor potok s drevenym
mostom, vetvy vib zrkadliace sa vo vode, strnisko (,skosena p3enica®),
trava. Oblok a dvere s oznacenim hranice medzi priestormi.

Vers ,V potoku sa zakolisali vetvy vib® je zaujimavy tym, Ze basnik si
viima zrkadlenie vetiev a ich pohyb (zakolisanie) vo vode. Ide o tiene vetiev,
v ktorych, ako sa vzapéti dozvieme, spia ryby. V prirovnani ,Spia v nich sivé
ryby, / tazké ako zvony“ privlastok ,tazké“ mézeme vnimat ako otazené
spankom a unavené, ¢im sa v8ak vyznamy tohto prirovnania nevycerpavaju;
tajomne pésobi najma vyraz ,zvony“, ktory méze vyvolavat rozli¢né
konotécie, v kazdom pripade zvony vo vode a naplnené vodou nevydéavaja
zvuk, mlcéia. Ako dvojvyznamovy, v doslovnom a obrazne perifrastickom
vyzname mozno vnimat obraz ,s plnymi Gstami studenej vody*, ktory sa
v danom kontexte vztahuje na ,ryby*, ale nepriamo aj na ,,zvony“. Vyraz
»Usta“ je antropomorfna metafora, no objavnost segmentu nie je v nej; tento
ver§ zaujme frapantnou konkrétnostou zdéraznenou zaporne termickym
privlastkom ,studenej, ale sic¢asne aj vyznamom, ku ktorému autora zrejme
inSpirovalo ruské lexikalizované perifrastické vyjadrenie ,,nabrat vody v rot®,
ktoré znamena mléat alebo cusat ako ryba, dat si zdmku na Gsta.

Prvy odsek basne vyznamovo koreSponduje s poslednym - spéja ich
motiv spanku, mléania ¢i ticha a obrazny motiv zamknutosti, v prvom
odseku pritomny implicitne. Prvy odsek sa pritom prvotne vztahuje na
exteriér, posledny na interiér. V poslednom prostrednictvom metaforickych
prirovnani do interiéru vyrazne vstupuje aj exteriér:
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,Ostré riasy si lihaju do polkruhu
ako skosend psenica.

Celd izba je zamknutd v spdnku
ako hladina studne.”

Metaforicky sa uslvztazfiujd predstavy vztahujice sa na c¢loveka
(,,riasy“) v interiéri a na interiér (izba) s predstavami z exteriéru (,skosena
psenica“, ,hladina studne®). Vyraz ,riasy“ znamena mihalnice, ale v inom
vyzname aj oklasie, alebo méze konotovat pomenovanie klasy, ide tu teda
aj o zvukovl metaforu. Privlastok ,ostré“ v spojeni ,ostré riasy“ vnasa do
vizudlneho obrazu rozmer taktilnosti; celkove obraz ,,Ostré riasy si lihaja do
polkruhu / ako skosena p3enica“ pdsobi utidujico, detenzivne (privlastok
»ostré” konotuje aj isté napéatie, prisudok ,si lthaja“ uvolnenie).

Zmyslova konkrétnost je priznacna aj pre druhy a treti odsek basne. Na
zdmernd pozornost zmyslovej Skéle poukazuje volba privlastku ,,bosymi®
vo verSoch ,,Rozsvietilo sa strnisko no¢nej oblohy / a pod bosymi nohami
zhaslo“. Kontrastna svetelnd metaforika imaginativneho ,strniska noc¢nej
oblohy“ a ,reélneho” strniska sa tym obohacuje o taktilnost. K rybam
antropomorfizovanym ,Ustami“ pribudnd antropomorfizované, lebo
snivajice motyle: ,,Motyle sa zasnivali / uprostred svojich kridel“.

Nové vyznamové momenty odkryje interpretécia tretieho odseku bésne.

»Pod oblokom pIngm skla

potme sumi cierny strom

ako voda pod drevengm mostom.
Trava uZ negiari

zelengmi [aémi,

iba tlejuce dievcenské boky

ako dova obliky luny

zapadajd v znejdcich dverdch.”

Oblok ,plny skla® je ten, ktory poskytuje velkd mieru ochrany pred
vonkaj$im priestorom, sG¢asne ho v8ak mozno chéapat metaforicky - ako
plny svetla. Dva verse, ktoré po prvom versi nasledujd, st kontrastne tmavé
(a stdasne i temné): ,potme Sumi &ierny strom / ako voda pod drevenym
mostom® — mézeme ich vnimat aj ako metonymicky obraz existencidlnej
problémovosti subjektu. (Pri ich ¢&itani sa nam vynori basen M. Valka
Strom s motivom ,&ierneho duba“ zo zbierky Dotyky, 1959.) Dalsie verse
odseku s motivom travy, ktord ,uZ neziari / zelenymi l1Gémi“, tieZ ¢itame
aj v zdpornom obraznom vyzname. V existencialnej optike by sme potom
prijimali aj pozitivne vyznievajice verSe: ,iba tlejuce dievéenské boky /
ako dva obldky luny / zapadaju v znejacich dverach®. Je to obraz erotickej
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pritaZlivosti (drazdivosti) dievéenského tela, ktoré je pre lyricky subjekt stéle
existenciadlne motivovanym tlmene horiacim svetlom.

Existencialne vyznamové rozmery st st&astou zbierky, ako o tom sveddia
aj explicitne vyjadrené motivy smrti, cintorina a pohrebu.

Hoci som v basni Usinanie odkryl existencialny rozmer, celkovo je
objavovanim tajomnej krésy vecerného zaspavania a vecCera v letnom
vidieckom prostredi s pritomnostou dievcata, zaklad4 sa na fascinacii tym
vetkym, na fascinécii bytim. Tato fascinécia je vlastne aj charakteristickym
znakom zbierky.

Na sugestivnosti verSov ,potme Sumi Cierny strom / ako voda pod
drevenym mostom* sa podiela ich markantn vizualno-auditivna zmyslovost.
Ak basefi rdmcuje implicitny motiv mléania ¢&i ticha, tu sa auditivnost prejavi
naplno. Na konci odseku sa este objavi v spojeni ,v znejlcich dverach®.

Partnerku basnik priblizuje mikrozabermi — detailmi jej bokov a mihalnic.
V ich vizuadlnych metaforickych konkretizaciach, ktoré maji podobu
prirovnania, sa v oboch pripadoch aktivuje polkruhovéa tvarova podobnost:
siba tlejuce dievéenské boky / ako dva obldky luny / zapadajd v znejicich
dverach®; ,ostré riasy si lihaju do polkruhu / ako skosené pSenica®.

Préca s tvarovymi anal6giami pomenovania luna a toto pomenovanie
samotné spéja Strédzaya s poéziou Federica Garciu Lorcu a Jana Stacha.
Aktivovanie polobldkového tvaru zavretych mihalnic nachadzame aj
v Stachovom versi ,preto ti chcem dnes oéi sfiknut / do tvaru metlicky
na ospalych licach® (baseri Cihanie zo zbierky Svadobnd cesta, 1961).°2
Strazay nielen motivicky, ale aj pri vystavbe obraznosti v zbierke vychadzal
z toho, ¢o sa mu javilo v modernej slovenskej a inonarodnej poézii, ktora
bola v 60. rokoch v nasom kontexte k dispozicii, pre vlastné utvéranie
basne produktivne. Pritomnost rezonancii poézie viacerych basnikov je
charakteristickym znakom jeho debutu.

V rdmci vizuélnosti je v basni dolezitd farebnost a praca so svetelnou
intenzitou. Ryby su sivé, rozsvietené strnisko nocnej oblohy evokuje zItd,
strom je &ierny, trdva bola zelenou. Farebnost sa spéja na jednej strane so
svietivostou &i Ziarivostou a na strane druhej s ich timenostou (najmé ,sivé
ryby“ a tlejace dievéenské boky“) a s hasnutim.

V metaforike basne Usinanie a v z&sade aj inych basni autorovej prvej
zbierky je zretelny ruralny zdroj. Vcelku vSak pOsobi neostchane a civilne
a nevyraduje basne z okruhu moderne;j lyriky. V zbierke k tomu prispieva aj
to, Ze sa spéja s pracou so svetlom a s poveternostnymi aj inymi motivmi
(napr. s motivom dychu, hudby) ako zdrojmi, ktoré majd vieobecnejsiu
platnost.

Uvediem jednu ukazku Strazayovej prace so svetlom. V basni Vecer
nim vyjadruje pocit radosti subjektu z prichodu milej: ,Vela svetla. Ako ked

® Porov. Zambor, 2010, s. 43.
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potme / vlozi si decko do st / kocku cukru®. Cely segment je vystavany
na pocitovej zmyslovej metaforike. Basnik vyuzije kontrast svetla a tmy,
aby sa v prirovnani nadmiera zrakovej pozitivnej kvality vyrazne vyjadrila
aj pozitivnou chutovou kvalitou (sladkostou), ktord prinada i afinitny
rozmer zrakového vnimania (svetlo - belost). Segment je zrakovo-chutovou
synestéziou. Prirovnanie zapdsobi aj vecnou konkrétnostou, teda tym, s &im
sa spéjaju vzacne basnické nélezy Strazayovej lyriky.

V rdmci autorovho civilného chéapania poézie je jej legitimnou témou
basen o pocasi. Ako ukazku umelecky produktivnej meteorologickej lyriky
mozZno uviest jeho basen Z/¢ podasie.

»ZIlé pocasie

DaZd sa prestrel ako obrus.
Rozsgpa sa z neba,

vzduch farbi na bielo

a kli¢i na hladine vody.

V izbe je celkom sucho,
iba v hodindch prsi.
Vtdk sa boji v klietke
ako kvapka vo vlasoch.

Zmoknutg ml¢im pri ohni.

Je dobry a Zltg ako med,
oblizujdci sestrickine dsta,

ked ho je pri rozplynutom okne.“

V tejto bésni sa dazd nepriamo spéja s vidieckym prostredim.
Metaforickymi vyrazmi ,sa prestrel“ a ,obrus“ v prirovnani ,,Dazd sa prestrel
ako obrus® sa interiorizuje a domestikuje, zhodnocuje sa ako domacky.
Metaforické verse ,,Rozsypa sa z neba“ a ,,a kli¢i na hladine vody “ st sti¢astami
tej istej vychodiskovej rolnickej metafory semena ¢i zrna, ktoré sa ,,rozsypa®,
teda seje a vzapati ,kli¢i“. Vo ver$i ,Rozsypa sa z neba®“ by bolo mozné
ratat aj so sakrdlnym rozmerom spojenym s biblickou predstavou Boha
ako rozsievaca, a teda s biblickym obrazom. Medzi obrusom a semenom
moZno objavit vnitornd vyznamov spojitost, pretoze plody, ktoré vyrastd
zo semien, sa poloZia na obrus.

Vo verSi ,iba v hodindch prsi“ sa aktivuje sluchovy vyznam
metaforického vyrazu ,pr§i“ — vztahuje sa na metaforizované tikanie hodin.
Meteorologicko-akvatické prirovnanie ,Vték sa boji v klietke / ako kvapka
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vo vlasoch® prezradza basnikov osobity zmysel pre detail a pre vyrazovd
subtilnost sdvisiacu s jeho citlivostou, ¢o mozno doloZit aj v rade inych
verSov. V druhej strofe sa znova konfrontuja javy z exteriéru a interiéru,
poukazuije sa nielen na ich odli$nost (d4zd — sucho), ale aj na ich spojitost.

V poslednej strofe vstupuje do lyrického diania motiv ohria i medu a sestry.
Zhodnocovanie prostého, elementarneho nadobida rozmery synesteticky
vyjadrenej lahody. Ohen je zdroj tepla, ktory zohreje a osusi ,zmoknutého®,
basnik ho v prirovnani metaforicky usGvztaziiuje s medom, &m sa exponuje
sladkd chut (uz spominany postup vyjadrenia prijemného pocitu inym
zmyslovym vnemom) a #It4 farba. Vo versi ,oblizujuci sestri¢kine sta“ autor
med vivifikuje, metaforicky ho vnima ako Zivl bytost, pri¢om voli obratend
optiku (nie sestri¢kine Gsta oblizuji med, ale med oblizuje sestri¢kine Gsta);
lahodnost vystuptiuje do hedonizmu. Med mé platnost metaforického
vyrazu, ale sGéasne je ,redlny*, je ho sestra lyrického subjektu. Deminutivne
vyjadrenie ,sestri¢ka“ indikuje vek diev&ata i citovy vztah lyrického subjektu
k nej. Privlastok ,rozplynuty® v spojeni ,pri rozplynutom okne® poukazuje
na dazd, ale nepriamo aj na prijemné pocity subjektu a jeho sestry.

Medzi inymi motivmi, z hladiska rurdlnosti a urbdnnosti univerzalnymi ¢i
neutralnymi, sa v zbierke dolezité hudobné, ktoré umelecky Géinne vstupuja
do basnikovho sveta v rdmci metaforizacie a vzdy sa spéjaji s partnerkou:
»Erika si klakla / a vyzleGena vybrala z husli / &ervené Saty“ (Po snehu),
»Doznela hudba / z hlbin jej vlasov“ (Plachost), ,,Prichddza a kredenc ako
klavir / zdaleka hra“ (Vecer), ,Tam, kde stupila vyzut4, / zostalo miesto pre
husle“ (Znooa), ,,Podide$ k orechovej kasni / a zahra ako husle“ (Nahou
rukou), ,Len biely svadobny sneh, / sneh bez jediného svetla zvona / ta
zdrZoval, // ale v izbe niekolko dni / bolo prave po hudbe (Zimné sldonosti).

S poéziou konkretistov Strazayov debut spaja znac¢né asilie o vyrazné
tvarovanie basne. Sved¢i o tom cely register tvarotvornych postupov. Ako som
uz uviedol, zaregistrujeme dokonca pripady zvukovej metafory zalozenej na
prelinani metaforického a zvukového postupu. Dal$ie priklady na vyuzitie tohto
prostriedku: ,Daleko v pratoch sa stracaji parniky“ (Rieka), ,Odhrnie$ prity
dazda“ (Poludnie) - namiesto o pridoch a priidy sa objavi takmer homonymicky
metaforicky vyraz ,v pratoch® a ,praty”, ,zrkadlo / zarastené prachom“ (Po
smrti) — pri preitani slova ,prachom“ sa ndm vynori aj takmer homonymicky
metaforicky vyraz machom - zrkadlo je zarastené ,prachom®, akoby bolo
zarastené machom. Mimochodom, zvukov( metaforu prity - prady pred
Strazayom poutzil aj Jan Stacho v basni Zoony zo zbierky Doojramenné cisté
telo (1964): ,Uz vytryskli praty vody z ruze“?® (upozornil som na fiu v knihe
Toarovanie bdsne, toarovanie zmyslu, s. 29). Priklad zo Stacha vystizne ukazuje,
7e oproti StraZayovej je jeho metaforika komplikovanejia (kumulativnejsia).
Strazay ndm ponechéva vacsi priestor na vyznenie jedného obrazu.

Jpozornil som na riu v knihe Zambor, 2010, s. 29.
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Ako prinajmensom dvojvyznamovd mozno ¢&itat aj prva &ast jednych
z najkrajsich Strazayovych verSov ,Pod svetrom ma tmu, / prsia jej do
nej vonajua“ (Vecer pri okne). Pri ver$i ,Pod svetrom méa tmu“ sa nam
pri participaénom ¢itani moéze vybavit aj spojenie pod svetfom md tmu
savisiace s frazémou pod lampou bgoa tma - implicitny zvukovo podobny
vyraz pod svetlom je obraznym zakladom zvukovej metafory. Mimochodom,
je to jeden z dokladov, Ze autorova metaforika mé ¢asto takmer nezbadany
charakter a Ze basnik aj v tejto oblasti pracuje s jemnym néznakom.

Oproti Valkovi a konkretistom napriek uvedenym zvukovym metaforam,
istej pozornosti eufonickej vystavbe (najvyraznejie st aliteracie v basni
Krajina) Strézay uz v debute Veciam na stole venuje zvukovému tvarovaniu
basne mensiu pozornost. Je vyluéne béasnikom volného ver$a zalozeného
na kratSsom slabiénom rozsahu versov kore$pondujicom s bésnickou
Uspornostou a hutnostou. Rytmotvorné tonické &initele sylabotonického
verSa v ramci volného versa, s ktorymi bohato pracuje Vélek a ciastocne
aj Mihalkovi¢ a Stacho, zretelnejSie nevyuziva. NepiSe sylabotonické béasne,
takmer nepocita s rymom a okrem skromnych vynimiek badatelnejSie ani
s asonanciou. So sylabotonikou ho spéaja tendencia k pravidelnej, najma
StvorverSove] usporiadanosti basne alebo jej i graficky vyznadenej casti.
Na konkretistov nadvézuje vyuzivanim presahu, ktory je vSak unho ovela
striedmejsi ako u Mihalkovic¢a ¢i Stacha.

O nezvycajnej nemetaforickej optike ako o prostriedku tvarovanie basne
mdZeme hovorit uZ v spojitosti so Strazayovym debutom. Ide o objavy
v pribliZzovani skutoc¢nosti, ktoré nemajd obrazny charakter, ale st pdésobivé,
napr. ,Je mrtvy. A kto sa za neho / usmeje, naobeduje / a ublizi decku?“ (Po
smrti).

Ako priklad denotativnej lyriky stavajdcej na objavnosti optiky
charakteristickej pre neskorsiu autorovu poéziu uvediem Strazayovu basen
Leto zo zbierky Palina (1979).

,,Leto

Tak tazko bude opdustat
rozhortcené letné ulice,

asfalt, zolneng mestskgm dazdom,
a Zeny, nie celkom mladé,

ani velmi pekné,

tak tazko bude opustat

zaprdsené stromy o parkoch

a cely tento svet —

ani nie krdsny,

ani nie zlg.“
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Podobntd optiku ako v tejto basni nachddzam v niektorych basnach
Mariny Cvetajevovej, hoci v ruskej poézii ju mozno sledovat od Alexandra
Sergejevica Puskina. Nazyvam ju zhodnocovanie vSedného. Bésnik sa
k nemu dostal od zhodnocovania prostého. Savisi s jeho spominanym
afirmativnym postojom k svetu. Vo vyznamnej polohe Strazayovej lyriky,
ktord reprezentuje basen Leto, sa zhodnocovanie véedného stalo basnicky
silnym tym, Ze nadobudlo existencialny charakter.
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SUMMARY

Lyric Poetry as Fascination by Existence

The paper deals with Stefan Strazay (1940), whose work developed from poésie pure to his
own version of realism, from distinctly metaphorically formed lyric poetry to poetry of more
limited or expressionally denotative imagery, of increasingly material and reflective character.
He successfully counterbalanced the dangers of writing based on emphasised referentiality by
minimalism, strict selection and organisation of motifs, by accuracy, economy of expressions
and by attribution of meaning to fragments. The author of the paper presented Strazay’s
debut Veciam na stole (To the Things on the Table, 1966) by interpretation and poetological
exploration of the significant poems, and compared the poem Snez/ (Snow is Falling) with
the poem Hemos Partido El Pan (We Divided the Bread) by the post-war Spanish poet José
Angel Valente. He believes the poets fascination by existence is the characteristic feature
of the book. He reveals the poets affirmative attitude to the world and his attribution of

1 Jyaha Lyrika ako fascindcia bytim pod nédzvom O povahe lyriky Stefana StréZaya v prvej verzii
odznela na konferencii X. medzinarodné dni slovenského jazyka a kultdry 5. méja 2011 na Filologicke;j
fakulte Univerzity Complutense v Madride. Stddia vznikla v ramci grantového projektu VEGA 1/0001/11,
Reflexie slovenskej poézie.
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value to simple things. The author confirms the discreet character of Strazay’s lyric poetry.
It is expressed also by the considerate amount of latent metaphorisation. The poet does
not trespass the boundaries of the spatially narrow delimitation of the world, marked by
elementary motifs — not even by his imagery. The characteristic concreteness of his lyric poetry
is achieved by directly expressed matter-of-factness, but also by intentional sensual richness.
Imaginativeness is employed in the poems along with the effective matter-of-factness. The
author of the paper focuses on restrained explosiveness of Strazay’s lyric poetry, on its sensual
scale, on his work with the intensity of light, with hypallage, detail, topical adjectives, auditory
metaphor and other elements, he characterises poet's free verse, where the smaller syllabic
extent is related to economy and density.
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Percepcie pri storocnici profesora Eugena Paulinyho

Slovenské jazykoveda a slavistika si 12. decembra pripomenie sté vyrocie
narodenia poprednej osobnosti slovenskej jazykovedy, zakladatela letne;j
Skoly Studia Acedemica Slovaca, vyznamného predstavitela slovenského
jazykovedného &trukturalizmu, ktory viac ako Styri desatrodia intenzivne
ovplyvioval vedecké badanie v oblasti slovenského jazyka aj vSeobecnej
jazykovedy a formoval metodolégiu jazykovednych vyskumov - univerzitného
profesora Eugena Paulinyho? (13. 12. 1912 - 19. 5. 1983).

Zaciatky vedeckého badania E. Paulinyho boli v druhej polovici tridsiatych
rokov spéaté s prirodzenymi formami jazyka, so slovenskymi néreciami.
Prirodzenost v jazyku bola dominantnym fenoménom celého badatelského
Gsilia E. Paulinyho a vydstovala aj do oblasti tedrie spisovného jazyka. Vo
svojich prvych dialektologickych pracach Pauliny opisal rozsiahly nérecovy
material, zndmy z autopsie: boli to Stadie Prispevok k urceniu niektorgch
ogznamnych izoglos tykajucich sa ndrecia detvianskeho, Skloriovanie
substantio v ndreci detvianskom, resp. Mdkké ndrecie Banskej Bystrice
a okolia a jeho oznik. V postupne sa rozsirujicom badatelskom obzore
E. Paulinyho zaujali pevné miesto stylistické analyzy slovenskych prozaikov
T. J. Gaspara, L. Ondrejova, M. Figuli, M. Kukudina, B. S. Timravy? a vyskum
monolégu a dialégu. Metodologické priebojnost mladého E. Paulinyho sa
v plnej miere prejavila v jeho préci Struktira slovenského slovesa, ktorou
vytvoril jedno z fundamentalnych diel slovenskej jazykovedy prvej polovice
20. storoéia. Strukturalisticki metédu uplatnil aj pri synchronickych
a diachronickych opisoch zvukovej roviny slovenského jazyka — v pracach
Fonolégia spisovnej slovendiny, Fonologicky vgoin slovendiny a Slovenskd
fonolégia. Vlyhranena metodolégia, orientécia na vedecky vyskum zvukovej
roviny a vysledky v badatelskej oblasti otvorili E. Paulinymu cestu aj k élenstvu
v poprednych medzindrodnych vedeckych institdcidach - Association of
Phonetic Sciences (1965), International Phonological Association (1966)
a Medzindrodnom komitéte slavistov (Slovansky jazykooy atlas, 1959). Do
Sirokého vyskumného obzoru E. Paulinyho patrili aj otazky teérie spisovného
m Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave studoval v rokoch 1930 - 1935 slovansku

a klasicku filolégiu, po dvojro¢nom pésobeni na gymnaziu vo Zvolene sa v r. 1937 stal asistentom
Filozofickej fakulty UK. Politické zdsahy do vysokoskolskych akademickych slobod zapricinili, ze profesor
E. Pauliny ,pdsobil® od oktébra 1950 do konca jdla 1951 ako vedecky pracovnik SAV, potom bol necelé
Styri mesiace korektorom v nakladatelstve Praca, od polovice decembra 1951 do konca februara 1953
pracoval ako odborny redaktor vo vtedajéom Statnom pedagogickom nakladatelstve (neskor Slovenské
pedagogické nakladatelstvo). Od 1. marca 1953 sa stal opat pracovnikom SAV a 16. oktébra 1953

sa vratil na akademickt pédu Filozofickej fakulty vtedajsej Slovenskej univerzity (dnes Univerzita
Komenského). Na tomto pracovisku pésobil a7 do odchodu do déchodku. Podas tohto pdsobenia bol od

r. 1963 do r. 1971 aj vedicim Kabinetu fonetiky UK a v rokoch 1964 - 1977 viedol Katedru slovenského
jazyka Filozofickej fakulty UK.

2 Pauliny 1940a, 1940b, 1940c, 1940d.
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jazyka. Okrem znamych vydani vysokoskolskych predndsok s nézvom
Systém slovenského spisooného jazyka, Slovenské casovanie treba
uviest aspon jednu z najcitovanejSich prac — Systém o jazyku. Poznatky
z tychto préac aplikoval Pauliny i pri priprave zakladnych kodifika¢nych
diel slovenského jazyka a uéebnic - Pravidiel slovenského pravopisu, ale
aj ako spoluautor znamej Slovenskej gramatiky, autor Krdtkej gramatiky
slovenskej (upravené a doplnenéa reedicia z r. 1997) a v koncepéne novo
ponatej Slovenskej gramatike.

Osobitnd kapitolu vedeckych vyskumov E. Paulinyho tvorila problematika
dejin slovenského jazyka. Prvé vydanie Dejin spisoonej slovenciny
vychéadzalo z tézy, Ze dejiny jazyka s dejinami jednotlivych stylov. Rozsireny
pohlad na toto vychodisko sa uplatnilo v dalSich vydaniach z r. 19667,
najmé v poslednom vydani Dejin spisovnej slovenciny od pociatkoo az
po Ludooita Stura (1983), v ktorom sd, v porovnani s predchadzajdcimi
vydaniami, spracované vsetky zékladné etapy vyvinu spisovnej slovenciny.
Vedecky opis dejin jazyka chépal Pauliny ako st&ast rozsiahlej problematiky
kultdrnych dejin. V takejto podobe ho prezentoval aj vo svojej starSej,
z pohladu nasej nérodnej kultadry velmi vyznamnej praci Slovesnost
a kultdrny jazyk Velkej Moravy. V nej vyuzitim historického pramenného
materialu z velkomoravského obdobia poukazal na charakteristické znaky
nasho jazyka a jeho kontinuitny vyvin.

V snahe o kratky syntetizujici pohlad na Zivot a dielo Eugena Paulinyho
nemozno obist jeho organizatorskd snahu v oblasti vyskumu spisovnych
aj nespisovnych Utvarov slovenciny. Velky je jeho podiel na zostavovani
Dotaznika pre vgskum slovenskych ndreci, ktorym sa na Slovensku polozili
zéklady systematického dialektologického vyskumu a vzniku projektu Atlas
slovenského jazyka. Zaroven sa tym vytvorilo spolahlivé vychodisko Géasti
slovenskych dialektol6gov na medzinarodnom dialektologickom projekte
Slovansky jazykooy atlas, do ktorého sa E. Pauliny zapojil po jeho zalozeni
a pracoval na iom az do odchodu do déchodku. Vysledky systematického
nare¢ového vyskumu a vyuzitie Strukturalistickej metodolégie sa prejavili
v dvoch zékladnych historickojazykovedne orientovanych pracach - vo
Fonologickom vgoine slovenciny a v posmrtne vydanej praci Vjoin slovenskej
deklindcie, ktord dokoncil dva mesiace pred koncom svojho Zivota.

K vyznamnym origanizatorskym ¢inom E. Paulinyho patrilo aj zalozZenie
a vedenie letného seminara slovenského jazyka a kultdry Studia Academica
Slovaca, ktory je dodnes vyznamnym medzindrodnym slovakistickym
podujatim Filozofickej fakulty UK. Velky vyznam malo Paulinyho
organizovanie sociolingvistického vyskumu zameraného na hovorend
podobu slovenského jazyka, aktivna &innost v Slovenskej jazykovednej

3 PAULINY, Eugen: Dejiny spisovnej slovenéiny. 1. Od zaciatkoo aZ po Ludovita Stdra. 1. vyd. Bratislava :
Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1966.
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spoloénosti SAV, prednagkova &innost na univerzitnej pdde a na domécich
a zahraniénych vedeckych podujatiach. Trvald hodnotu maja jeho poznatky
z oblasti tedrie spisovného jazyka, hodnotenia vyvinovych tendencii v jazyku
v tridsiatych a Styridsiatych rokoch minulého storocia. S podlomenym
zdravim na sklonku Zivota pripravil E. Pauliny na vydanie stbor starsich aj
novsich Stylisticky orientovanych stadii O jazyku a style slovenskej prézy.
Aj napriek nekompromisnému penzionovaniu v r. 1977 sa Pauliny vracal
k jednotlivym okruhom svojich badatelskych zadujmov. Historickojazykovedne
orientované st najma prace Zivot a dielo Metoda, proouditela ndroda
slovienskeho a Vjoin slovenskej deklindcie, ktoré vyslo posmrtne. V tychto
tituloch akoby bol Pauliny chcel dopovedat vSetko nové, ¢o sa v nadvéznosti
na svoje starsie prace o predmete svojich vyskumov dozvedel po ich vydani.
K jednotlivym témam sa vracal aj po niekolkych desatrodiach. Tematiku,
ktorej sa venoval v jednej zo svojich prvych stadii Mdkké narecie Banskej
Bystrice a okolia a jeho vznik, dopracoval na zaklade novsich narecovych
vyskumov a publikoval pod nazvom Die Dialekte von Banskd Bystrica und
Umgebung heute. Pri prilezitosti osemdesiateho vyrocia zacatia prednasok
na Filozofickej fakulte UK vniesol do biografie univerzitného profesora
E. Paulinyho dalSie vzécne prvky J. Mlacek* a prinos E. Paulinyho pri
hodnoteni dynamiky v jazyku zhodnotila K. Buzéssyova®. Kazda zastavka
pri knihe, $tadii, metodolégii ¢i Zivotnom pribehu univerzitného profesora
Eugena Paulinyho je zdrojom dalSej inSpiracie a svedectvom o autorovom
velkom rozsahu, vyzname a prinose pre slovenskd jazykovedu a jej dejiny.
V tomto duchu je koncipovand aj dal$ia ast nasho prispevku, ktora
vychadza z rukopisu poslednej monografie E. Paulinyho, ktord sme z jeho
pozostalosti pripravili na vydanie. Vjoin slovenskej deklinacie je vedeckou
pracou, ktora nadvézuje na Paulinyho celoZivotné poznatky o fonologickom
vyvine slovenského jazyka, o jeho dejinach a vychédza z vedomia, Ze jazyk
vo svojich mnohych podobéch je stdastou narodnej kultdry. Monografiu
Vgoin slovenskej deklindcie ocenila z hladiska jej poznavacej hodnoty
viac zahrani¢néa slavistika, menej ohlasov vyvolala tato praca v.domacom
vedeckom prostredi. Mozno aj preto, ze vysla sedem rokov po autorovej smrti,
viac hddam preto, Ze problematiku sa pre jej naro¢nost &ast jazykovedcov
nesnazila pochopit, ¢ast z nich v ,,poprevratovych rokoch“ konca minulého
storodia o fu stratila zaujem a hfadala si ,atraktivnejsie” ¢i ,aktuélnejsie”
témy aj metddy jazykovednych vyskumov, odklanajice sa od slovenskej
jazykovednej tradicie.

Velké poznavacia hodnota Vjoinu slovenskej deklindcie je v tom, Ze
E. Pauliny v nej nasiel vazby aj hranice medzi viacerymi jazykovymi rovinami
a upozornil na mnozstvo typickych znakov slovenskej deklinacie nielen

4 Mlacek, 2002.
5 Buzéssyové, 2002.
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z porovnévacieho hladiska, ale aj z pohladu typoldgie. Vyvinové zmeny
v morfologickej rovine vysvetlil zo Sirokospektralneho pohladu - vo vztahu
k zmenam vo fonologickej rovine a v slabi¢nych Struktdrach. Dvadsatroény
Casovy odstup, ktory deli vydanie Paulinyho prace Fonologickg vgoin
slovenciny (1963) od dokoné&enia rukopisu Vjoin slovenskej deklindcie
(marec 1983), je len fiktivny. Vykladom, logickou indukciou a presvedgivou
argumentéciou tvoria tieto diela kontinuitny celok, vyvinové zmeny
v morfolégii E. Pauliny chronologizuje v nadvaznosti na konciace sa zmeny
vo fonologickej rovine konstatovanim, Ze ,,z morfologického hladiska bolo
pri znelostnej neutralizacii v slovendine dolezité, ze sondrne spoluhlasky na
morfematickych $vikoch ani v ohybani ani v odvodzovani nep6sobili ako
znelé neutralizujace fonémy. Na tychto miestach fungovali tak ako vokalické
koncovky v ohybani: sek-nd-t — sek-a-ti, kost-mi — kost-i. Naproti tomu na
hraniciach slova v spojeni ,predpona + zéklad slova‘ aj son6rne spoluhlasky
aj vokaly zacali fungovat ako neutralizujice znelé fonémy. Napr. chlap-mi, ale
chlab mi dal; chlap-a, ale chlab a Zena. Sumové spoluhlasky fungovali ako
neutralizované i neutralizujice fonémy z hradiska znelosti aj na hraniciach
odvodzovacich morfém, aj na hraniciach slov®.

Rozhodujacim &initelom vyvinu morfologickych struktar sa stal rozvoj
znelostnej neutralizacie konsonantov v prvej polovici 13. storocia, ¢im
sa z vyvinového hladiska stabilizoval sp6sob spéajania foném na hranici
morfém a odliSil sa od spbsobu spéjania foném na hraniciach morfém
v ramci odvodzovania: pri odvodzovani sa stretdva na hranici morfém
najCastejSie konsonant s konsonantom, pri ohybani sa na hranici morfémy
stretava konsonant s vokélom alebo vokal s konsonantom. Z vyvinového
hladiska doélezitym sa stalo najmé to, Ze na hraniciach morfém sa pri
odvodzovani dostévaji do susedstva Sumové konsonanty s nerovnakou
vlastnostou znelosti (znela - neznel4, neznela - zneld), typu dup-cek, koz-ba.
E. Pauliny upozornil na vyvinova zékonitost: ak je jednou z tychto foném
sondra, neutralizicia nenastava prave tak, ako keby tam bol vokal (typ
pds-mo, pds-avy). Okolnost, Ze vokaly a sonérne konsonanty vnutri slova
nespdsobujd znelostnd neutraliziciu, na hraniciach slov ju v8ak spbésobujd,
iniciovala stabiliza¢n( tendenciu nemenit zéklad slova pri ohybani. Tieto
znaky v hlaskoslovnej rovine viedli k zblizovaniu gramatickych morfém tej
istej funkcie, resp. k redukcii povodnych gramatickych morfém tej istej
funkcie mensim poétom morfém, resp. jedinou morfémou. Tymto procesom
sa najneskdr v 13. storodi zadal formovat zvlastny druh slovenskej flexie,
inklinujaci k aglutinujacej flexii. E. Pauliny urdil dva zékladné znaky tejto
aglutinujucej flexie®:

1. Hranica medzi zékladom slova a koncovkou nie je vyznacend
alternaciou konsonantu v zaklade slova. Pri nekongruentnom sklorovani

& Pauliny, 1990, s. 19.
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a pri ¢asovani st napr. v spisovnom jazyku pravidelné iba striedania t-t, d-d,
n-n, I-f, napr. plet-t - plet-iem, hrud-a — hrud-e, Zen-a — Zen-e, kol-t — kol-em.
Iné alterncie st zriedkavé (napr. robotnik-0 — robotnic-i). V kongruentnom
skloriovani niet v spisovnej slovencine ani tychto alternécii. Vynimky sa
v niektorych néreciach. Podrobnosti sa uvedi vo vlastnom vyklade.

2. Ohybacie koncovky tej istej funkcie s tymi istymi gramatickymi
kategériami sa zblizujd, resp. namiesto viacerych pévodnych koncoviek
ostava iba jedna. Napr. v spisovnom jazyku, ale obdobne je to aj v néreciach,
zivotné maskulinne substantiva maji jednotné koncovky bez ohladu na to, ¢i
to boli pévodné o-kmene, jo-kmene, i-kmene, a-kmene alebo spoluhlaskové
kmene, napr. v dative singularu chlap-ovi, (o-kmer), muz-ooi (jo-kmen),
host-ovi (i-kmer), sluh-ovi (a-kmem), sudc-ovi (ja-kmen), syn-ovi (u-kmet),
krestan-ooi (n-kmen). Na toto kon3tatovanie by sme radi nadviazali dal$ou
oblastou vyskumnych aktivit profesora E. Paulinyho - jeho Gdéastou na
medzindrodnom slavistickom projekte Slovansky jazykooy atlas, ktorého
riesitelom bol v rokoch 1959 - 1979.” Od r. 1988 sme spoluriesitelmi tohto
projektu a od r. 2006 ziskavame a spracivame - v nadvéznosti na dielo
E. Paulinyho - substantivnu deklinaciu z celého Gzemia slovanskych naredi.

Dékazom toho, ako sa posilfiovala aglutinujica flexia Casti slovenskych
substantiv, ako sa ,ohybacie koncovky tej istej funkcie s tymi istymi
gramatickymi kategériami zbliZzovali, resp. namiesto viacerych pévodnych
koncoviek ostala iba jedna“, je nase spracovanie spomenutého javu v ramci
Slovanského jazykoového atlasu z celoslovanského hladiska. Kategéria
zivotnosti v skupine maskulin sa javila ako silny fenomén, ktory spésobil
rozpad povodnej deklinacnej sistavy navySe aj v tom, ze napéatie v rdmci
rodov (femininum *4osts — maskulinum *gosts) nadobudlo v rAmci maskulin
vy$8iu mieru aj od¢lenenim sa Zivotnych maskulin od nezivotnych, resp.
formovanim sa osobitnej skupiny muzskoosobovych substantiv®.

7 O projekte pozri Zigo, 2006, 2007, 2008.
8 Pauliny, 1990, s. 19.

9 Mraénikovéa-Kamenarové, 2006.
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P
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! gost-s=-oVi-u (V > @)
! gost-v=-0Vi-u (V> 0;-u> @)
Obr. 1

Vysledkom prehodnocovania tohto silného tlaku viacerych fenoménov
bola stabilizacia uniformne transparentnej koncovky pévodnych u-kmeriov
-ovi. Rezistentnou oblastou voéi zmendm, t. j. zachovanim pévodného
stavu i-kmenovej paradigmy, sa vyznaduja len malé narecové ostrovéeky
niekolkych vyskumnych lokalit z juhozapadnej oblasti Ukrajiny (2 lokality),
zo zapadnej, resp. aj z centrélnej Casti ruskych nareci. V dalsich dvoch
vyrazne ohrani¢enych aredloch sa prejavili  medziparadigmatické
analogické zmeny v tom, Zze na nadre¢ovom UGzemi vychodoslovanského
a juznoslovanského areadlu — okrem bulharskych a maceddnskych néreci
- a v juhozapadnej cCasti Ceskych nareci doslo k dstupu i-kmerového
dativu singuldru maskulin *gost-i v prospech pévodného o-kmeriovému
tvaru s gramatickou koncovkou -u. Tato podoba sa ustélila aj v torlackych
a kosovsko-timockych nérediach a v severozdpadobulharskych néarediach
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moravsko-torlackého typu. Uzemie macedénskych a bulharskych nareci
- okrem ich severozapadnej oblasti — sa vyznaduje morfologickym javom
znamym ako casus generalis obliquus, ktorého podstatou je, ze cela
paradigma substantiva mé univerzalny tvar nepriameho padu, v tomto
pripade genitivu o-kmenov. Intenzivny tlak uniformne transparentne;j
u-kmenovej koncovky dativu singularu (-ooi) sa prejavil ako stabilizaény
prvok Zivotnych maskulin v prevaznej Casti zapadoslovanského jazykového
aredlu, v hornoluzickych narediach so zachovanim zasady, ze po méakkom
konsonante méZe nasledovat len makéiaci vokal (-evi) (obr. 1). Ciastkové
odchylky od pévodnej podoby st vysledkom $pecifickych hlaskoslovnych
zmien v mazovskych, resp. mazovsko-chelminskych néreciach polského
jazykového areélu a v dolnoluzickosrbskych nareciach, kde sa predpoklada
vyvinova linia "goste-ovi-u po labializacii o, resp. po jeho zéniku aZz do
podoby gostoju.

Ak sme intenzitu vplyvu povodnej u-kmenovej deklindcie na vyvin
deklindcie maskulin ilustrovali na priklade stabilizacie dativu singuléru
povodnych j-kmernovych Zivotnych maskulin, nasledujaci priklad je
dokazom, ako sa fenomén uniformnej transparentnosti prejavil na
vyvinovych zmenach vsetkych Zivotnych — muzskoosobovych aj zvieracich -
maskulin. Od vychodiskového tvaru dativu singularu jo-kmerovej deklinécie
- "meZ-u — sa odvijaja dve zakladné, pritom divergentné vyvinové tendencie.
V dosledku nich sa sformovali aj dva zékladné a vyrazne diferencované
jazykové aredly. Typickym znakom prvej vyvinovej linie je rezistentnost
vocéi tlaku u-kmenovej deklinacie, ¢oho pri¢inou bola dostato¢na stabilita
povodného tvaru a analogické gramatické koncovky tvrdej aj makke;j
paradigmy (t. j. o-kmefov a jo-kmefov: rab-u — muz-u). Intenzita tohto
druhu analégie sa prejavila bud v tych narecovych oblastiach, v ktorych
nedochadzalo k mentdlnemu prehodnocovaniu formélnych kritérii na
vyznamové (v ruskych, bieloruskych a v &asti ukrajinskych nareéi, patriacich
do vychodoslovanskej skupiny slovanskych jazykov), alebo v néregiach, ktoré
sa vyznacduju prehodnocovanim pévodnych makkostnych konsonantickych
Struktdr (slovinské, srbské, chorvatske, bosniacke, maceddnske a bulharské
naredia). Druha vyvinova linia je typické pre tie naredia, v ktorych doslo
k vyraznému Struktirnemu prehodnoteniu pévodného stavu. Prirodzenym
spbsobom sa na tomto Gzemi prejavil iny typ analogickych vyvinovych
procesov s prevahou vyznamového kritéria nad formalnym a v tychto
nareciach doslo v pripade Zivotnych maskulin k unifikécii dativu singularu
poévodnych jo-kmenov podla u-kmenovej deklinacie, t. j. do podoby -ooi.
Ciastkové odchylky od vychodiskovej podoby (ako to bolo aj pri i-kmetiovych
substantivach) st vysledkom unifikacie &pecifickych hlaskoslovnych zmien
v mazovskych narediach a v dolnoluzickosrbskych narediach, kde sa
predpokladé vyvinova linia *ooi + -u po labializécii o, resp. po jeho zaniku az
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do podoby oju, pripadne -oj. Tieto tvary sa vyskytuja aj vo vychodoslovenskych
nareciach.”® V areéli prizrensko-juznomoravskych nareci z Gzemia Kosova,
v macedénskych a bulharskych nareciach je pre dativ typicky tvar casus
generalis obliquus identicky s pévodnym jo-kmenovym tvarom genitivu
(muz-a), v severozapadnych bulharskych dialektoch st ojedinelé aj dativne
tvary muzu.

Legenda

o meZ-u
mgZ-Cvi

A
m casus generalis obliquus

areal -gfi < -ovi+-u

g /e <oV

chybajiica odpoved
iny slovotvorny derivit

Obr. 2

Uniformna transparentnost padovej koncovky -oui v dative singuléru
maskulin z pbévodnej u-kmenovej deklinacie sa prejavila aj na stabilizacii
vnitroparadigmatickych vztahov dativ - lokal singuldru Zivotnych
maskulin. Tento nejednotny proces sa vyznaduje dvoma protichodnymi
tendenciami — zachovanim poévodnej podoby lokélu singulédru o-kmerov
* o bratell v ruskom nareCovom areali? a na Gzemi polskych naredi.
Tlak vnatroparadigmatickej analégie sa v plnej miere prejavil na prieniku
uniformne transparentnej koncovky -ovi z dativu singularu aj do lokalu

1 Pozri obr. 2, ako aj Atlas slovenského jazyka, 1981, s. 25, resp. Pauliny, 1990, s. 35.

11 Nasa interpretacia nema byt vycerpavajacim etymologickym vykladom podoby *6Aratér s moznou
vazbou na pévodné r — kmerové substantiva typu mater, pater; pozri Machek, 1957, s. 41.

20krem juhozépadnej oblasti ruskych néreci, pozri obr. 4.
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singuléru. Predpokladom na takéto analogické procesy boli podfa
E. Paulinyho' doznievajice zmeny v hlaskoslovi, konkrétne odstrarovanie
alternécii typu c¢lovek - o clovece, duch - o duse/o duse, ktoré s spaté
so zanikom jerov a stabilizdciou mékkostnej konsonantickej korelacie. Pre
nedostatok domécich pisomnych pramefiov z tychto ¢ias tazko usudit, ¢i
tento proces nadvazuje na vyvinové zmeny v hlaskoslovi. Nazdavame sa, ze
sa zacal este v Case povodnych praslovanskych alternécii ako proces proti
destabilizécii tvarotvorného zékladu." Spracovanie nare¢ového materilu
z celoslovanského Gzemia, ako aj podrobnejsia charakteristika tohto javu
v rémci slovenskych néareci®® dokazujd, ze vnitroparadigmatickd vézba
dativu a lokalu singuldru maskulin sa stala si¢astou formovania kategérie
zivotnosti na Gzemi ¢eskych, slovenskych a aj velkej ¢asti ukrajinskych néredi.
Oporou tohto tvrdenia je aj vyrovnavanie tvarov dativu a lokélu singuléru
zivotnych maskulin v tych areéloch, kde sa stabilizovala paAdova koncovka -u.
Zdalo by sa, Ze ide o pévodnd motivéciu vztahu dativom lokéalu pévodnych
o-kmenov, vyvinové charakteristika nére¢i v slovinskom, chorvatskom,
srbskom a bosnianskom nérecovom areéli dokazuje, Ze ide o p6vodni
u-kmenovia koncovku.® Problematika padov casus generalis v bulharskych
a macedo6nskych nareciach mé — analogicky s predchadzajacimi prikladmi
- rovnakd distribdciu. V Casti bulharskych néreci sa ako casus generalis
obliquus po stabilizacii kategdrie zivotnosti ustélila forma genitivu/akuzativu
brata, druha &ast bulharského aredlu a Gzemie macedénskych néaredi sa
vyznaduje formou casus generalis universalis, totoznou s nominativom
singularu (obr. 3)".

BPauliny, 1990, s. 35 - 36.

14Dosledky tychto zmien st aj vychodiskom typologickej charakteristiky flektivneho zékladu slovanskych
jazykov v préaci Durovi¢, 1973, znovu vydané: O slovencine a Slovensku. Vybrané stddie. |. Bratislava :
Veda, 2004, s. 127 a nasl.

5Pauliny, 1990, s. 35.
16Brozovic¢ - lvi¢, 1988, s. 21; Matasovié, 2008, s. 22.

17V legende sa kurzivovanym velkym pismenom R naznacuje pritomnost predpokladanej podoby, ktoré sa
zachovala len v ¢eskych a moravskych néreciach.
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Obr. 3

Ta istd tendencia prevlada v lokali singularu — v zhode so Zivotnymi
maskulinami (rationalia animata)® - aj v triede® zvieracich maskulin
(nonrationalia animata)?® typu o zajacooi’* (obr. 4).

8Mares, 2001.
¥Mradénikova-Kamenarova, 2005.
20Tamze.

21Kamenérova, 2010.
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Legenda
o zajFc-i (povodna koncovka jo-kmetia)

o zajVc-u (vyrovnavanie <L sgu-kmefiov)

o zajFc-é (vyrovndvanie < L sg o-kmefiov)
o zajVc-ovi (vyrovnavanie < D sg u-kmefiov)

0 zajVe-gj< -ovi

casus generalis obliquus =G / A sg

m casus generalis universalis = N sg
Y

chybajica odpoved

Obr. 4

Podobne je to aj v inych padoch: v tvaroch Zivotnych aj nezivotnych
podstatnych mien muzského rodu — na rozdiel od feminin a neutier — maja
v spisovnej slovendine, z naredi stredoslovenské a zapadoslovenské naredia,
v dative a lokali pluralu rovnaké tvary: chlap-om, muz-om, host-om, sfluh-om,
syn-om, dub-om, mec¢-om // chlap-och, dub-och, mec-och... oproti tvarom
zZen-am, ulic-iam, kost-iam, mest-dm, pol-iam, vysvedcen-iam [/ Zen-ach,
ulic-iach, kost-iach, mest-dch, pol-iach, vysvedcen-iach. lde o jav, ktory
je vyrazny aj v kongruentnom sklorovani: o kom, o ¢om, o tom, o riom,
o peknom, o cudzom...

Ak porovname z tejto stranky vyvin slovenského tvaroslovia s vyvinom
tvaroslovia v ostatnych z&padoslovanskych jazykoch, hlavne v destine
a polstine, ukidze sa nam zretelny rozdiel. Z vyvinového hfadiska sa
slovensky jazyk tymto javom typologicky zblizil s juznoslovanskymi jazykmi
— s aredlom srbskych, chorvatskych a bosniackych néreci, resp. v spisovnom
obdobi aj s kodifikovanymi podobami jazykov tohto arealu. E. Pauliny?
poukazuje na zlozZitost vysvetlovania tohto javu, pretoze vplyvy cudzich
jazykov sa pri vysvetlovani typologickych zmien tazko dokazujd, ale zaroven

22Pauliny, 1990, s. 20.
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aj tazko vyvracajd. Je vdak rozhodne isté, Ze Slovaci Zili dlhsi cas svojej
historie v tesnej blizkosti a v spolo¢nom $tate s nositelmi jazykov iného
typu — s Madarmi, Srbi, Chorvati a Bosniaci boli dlhy ¢as pod tureckym
vplyvom, resp. Zili v susedstve s turecky hovoriacim obyvatelstvom. Obidva
spomenuté jazyky — madarcina aj turectina — s jazykmi aglutina¢ného
typu, vyznacduju sa pravidelnou morfologickou stavbou, prejavujicou sa
v rovnakej podobe korena, a kazdy tvar toho istého ohybného slovného
druhu sa vyznaduje nemennou koncovkou. MoZno teda predpokladat, Ze
takyto typ jazyka mohol vplyvat na vyvin slovenskej morfolégie aj napriek
tomu, Ze slovencina bola od svojho vzniku jazykom flektivneho typu. Okrem
tohto &initela treba mat na zreteli aj skutocnost, Ze takéto vyrovnavanie
umoznili aj interné jazykové vyvinové stimuly prejavujice sa na takych
miestach, na ktorych domaci jazyk nemal dostatok internych predpokladov
na odolavanie tlaku. Klasickym prikladom sa tvary lokalu plurélu maskulin
povodnych o-kmernov rab-échs, u-kmemov syn-schw, i-kmenov gost-ichw,
a-kmehov sfug-achw, kde sa po prehodnoteniformalneho kritéria (kmerovych
deklinaénych sdstav) na vyznamové kritérium (rodové klasifika&né
kritérium) napétie Styroch variantnych koncoviek odstréanilo ustalenim
uniformne transparentnej — piatej koncovky -och: chlap-och, hrdin-och,
dub-och, stroj-och, akoby analogickym vokalickym vyrovnanim o-ového
typu v genitive, dative a lokali plurdlu maskulin, resp. aj genitivu plurélu
zivotnych maskulin. Tymto sa vo vyvine deklina¢nych sastav od najstarsich
Cias prezentuje anomélia spoOsobujdca vznik neanalogickych Struktar
a dokazujaca aglutinujice tendencie v slovenskom jazyku: tvar lokélu
plurdlu s koncovkou -och sa povodne nevyskytoval v ziadnej deklinaénej
paradigme a vznikol len na slovenskom jazykovom (zemi spomenutym
analogickym vnutroparadigmatickym vyrovnavanim. Pévodne boli v lokali
pluralu len gramatické koncovky -achws, -€chw, -ichws, -bjichw, -bchv, -bchw
(pozri vy3sie), ich aredlovi distriblciu v nérediach slovanskych jazykov —
zachovanie pévodného stavu, resp. vysledky analogickych zmien - vyjadruje
obr. 5.
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Obr. 5

Impulzom tohto vyvinu podlfa E. Paulinyho? mohli byt aj SirSie
spolocenské suvislosti druhej polovice 13. storodia: po tatadrskom vpéde
doslo k reorganizacii vtedajsieho $tatu a k rozdelovaniu donécii servientom
slovenskej etnickej prislusnosti, ¢ast z nich v8ak mala aj madarsky pévod
a na novom Gzemi sa rychlo asimilovala; tento proces posilfioval aglutinujacu
flexiu.

Eugen Pauliny vo svojom poslednom, o to vyznamnejSom diele Vjoin
slovenskej deklindcie v suvislosti s vykladom morfologickych javov napisal:
»Hoci opisnych narecovych $tadii a monografii je zdanlivo velké mnozstvo,
jednako nepokryvaju, zial, rovnomerne celé Gzemie Slovenska. Chybaja nam
celkové monografie z kld¢ovych oblasti. Ich nedostatok nahradza zvézok
Atlasu slovenského jazyka venovany morfolégii. Jeho autorom je Jozef
Stolc[#]. S odstupom &asu, najma viak spracovanim nare¢ového materialu
na Sirokom porovnavacom zéklade v podobe Slovanského jazykového atlasu
sa napliia pravdivost slov o tom, 7e v nareéiach, ked sa chapu ako organicky
zviazané Casti rozclenenej oblasti, sa odraza vyvin jazyka v Gplnosti a ze

ZPauliny, 1990, s. 21.

24\/goin slovenskej deklindcie.
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ide o taky material, ktory je Gplny a kontrolovatefny.“?> Upozornil aj na
nedostatky tohto pristupu v tom, Ze zo sG¢asného stavu v nareciach
nemozno uréit &as jazykovych zmien.® Metéda, ktord E. Pauliny uplatnil
v praci Vjoin slovenskej deklindcie, sa aplikaciou SirSieho slovanského
porovnévacieho aspektu ukazala ako produktivna v tom, Ze vn(torne
odévodneny sled udalosti na konkrétnom jazykovom dGzemi mozno aj pri
nedostatku historickych dokladov &asovo vymedzit prave porovnanim
s adekvatnymi zmenami z takého Gzemia, z ktorého sa tieto zmeny zachovali
v pisomnych dokladoch. Vyjoin slovenskej deklindcie od E. Paulinyho
a metodolégia aplikovana pri vyskume deklinacnych typov v nérecdiach
slovanskych jazykov v ramci projektu Slovansky jazykooy atlas, pri ktorého
zaCiatkoch E. Pauliny zastupoval slovenski jazykovedu, sved¢i o prinose
slovanskej porovnévacej dialektolégie v poznavani prirodzenych javov
v jazyku a prispieva k rozsirovaniu jazykovednych problémov do oblasti
fenomenoldgie.
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SUMMARY

Perceptions on the Occasion of the 100th Anniversary of Prof. Eugen Pauliny

The last piece of the extensive academic work of Eugen Pauliny is Vjoin slovenskej deklindcie
(Development of Slovak Declination). The paper has the aim to point out some relations
and boundaries between several levels of language, as well as numerous typical features of
Slovak declination from the point of view of comparison and typology. By the knowledge of
contemporary research in the field of Slovak comparative morphology - comprised in the
synthesizing work Slovansky jazykooy atlas (Atlas of Slavonic Languages), where Eugen
Pauliny formed its bases on an international scale and represented the Slovak linguistics in
the project — the author proves justification of Pauliny’s method respecting structural and
extra-lingual relations between developmental changes on various levels of language. Vjoin
slovenskej deklindcie, by its explication, logical induction and cogent argumentation on the
one hand concludes the academic work of Eugen Pauliny, and on the other opens up new
perspectives of synthesising interpretation of language development from the comparative

point of view.
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Tajomny panovnik na stredoeurépskych trénoch
Rudolf Il. Habsbursky (1552 — 1612)

V sérii panovnikov z rodu Habsburgovcov, ktori vladli v strednej Eurépe
v minulosti, ndjdeme viaceré mimoriadne osobnosti. Azda iba jedinému z nich
by sme mohli prisidit privlastky éudny, podivny, neobydajny & zvlastny
panovnik: Rudolfovi Il. Cim si vysluzZil takéto hodnotenie? S jeho menom sa
spéjaju viaceré priority ¢i rarity, ktoré predtym obyvatelia strednej Eur6py
bud nepoznali, alebo si ich neuvedomovali naplno. Ako prvy spomedzi
rakdskych Habsburgovcov dobrovolne opustil dynastické sidlo Vieden
a prestahoval sa natrvalo do Prahy, z ktorej na niekolko desatrodi vytvoril
jedno z najvyznamnejsich kultGrnych centier nielen Eurdpy, ale vtedajsieho
civilizovaného sveta. Bol prvym habsburskym panovnikom, ktorého odchovali
jezuiti v Spanielsku, bol prvym ranonovovekym (rakdskym) Habsburgom,
ktory po sebe nezanechal legitimneho néslednika a vyvolal tym prvd vaznu
dynastickd krizu v tomto rode. Podobnym spésobom by sme mohli pokracovat,
no asi by to nebolo celkom produktivne. Rudolf Il. ziskal za svojho Zivota
i neskébr mnozstvo dalSich privlastkov, ako napr. Knieza trudnomysemosti,
ktoré suviseli s jeho netypickym vladarskym Zivotom aj s tym, ze nebol nikdy
Zenaty (hoci mal viacerych nelegitimnych potomkov). Tieto prezyvky podnietili
prejavy jeho predpokladanej dusevnej choroby, no najma jeho zberatelské
zaluby a celoZivotna ,posadnutost” svetom alchymie, okultizmu a mystiky.
Preto nie je ni¢im nezvyfajnym, Ze tato osobnost, obklopend mnoZstvom
legiend, sa a? dodnes akosi rozporuplne (nie celkom jednotne) historicky
hodnoti. Je to pozoruhodné aj napriek tomu, Ze sa jeho osobnosti venovalo
mnozstvo eurdpskych historikov. Z dosial naértnutého osobnostného profilu
by sme sa mohli priklonit k ndzoru a hodnoteniu popredného znalca novoveke;j
Eurdpy, oxfordského profesora histérie Roberta J. W. Evansa. Ten uz vo svojej
monografii z roku 1973 naznadil moznosti interpretacie Rudolfovej osobnosti
a ponukol historikom kla¢ k pochopeniu tohto panovnika. V jeho vnimani
minulé i sic¢asné generacie poznali Rudolfa Il. ako tri rézne postavy. Prvou
bol Rudolf politik a statnik, ktory napokon nebol Gspesny. Druhou bol Rudolf
prejavujuci sa ako velky mecends, ochranca a podporovatel umenia a vied.
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Poslednou postavou tohto ,trojjediného“ Rudolfa je patrén spominanych
okultnych vied a astrolégie. Preto aj privlastok ,.cisara kraf magie® celkom verne
doplia obraz tohto rozpolteného Habsburga. Pochopitelne, v rdmci moznosti
tohto prispevku nemozno vyderpavajico podat portrét a charakteristiku
osoby, ¢o ani nie je nasim cielom. Preto chceme tohtoro¢né trojité jubileum -
460. vyrocie narodenia, 440. vyrocie korunovacie v Bratislave a 400. vyrocie
dmrtia - vyuZit na pripomenutie niektorych &t a vlastnosti tejto neviednej
postavy (stredo)eurépskych dejin.

Politik, statnik a panovnik — Spanielska etapa vychovy

PrincRudolfsanarodil 18.jila 1552 voViedniakosynadedi¢stredoeur6pskych
trénov cisarovi Maximilianovi Il. a Marii Spanielskej. Kuriozitou uz pri jeho
narodeni bolo, Ze jeho rodiéia boli vo velmi blizkom rodinnom vztahu - boli
prvostupfiovi bratranec a sesternica (deti habsburskych bratov Karola V.
a Ferdinanda 1.). Meno dostal po svojom vyznamnom predkovi Rudolfovi .,
ktory sa ako prvy Habsburg stal cisdrom Svatej rimskej rise nemeckého
naroda a bol povazovany za zakladatela rodu pésobiaceho na eurdpske;j
politickej scéne od 13. storocia az do roku 1918. Mlady néslednik vyrastal
najskor v prostredi sidla Hofburg vo Viedni. Na rozdiel od dvora Rudolfovho
starého otca Ferdinanda |. sa dvor Maximiliana Il. vyznacoval znacnou
toleranciou voci protestantizmu, najméa evanjelikom. Jeho vychovéavatefom
vo veciach viery mal byt skdseny profesor dialektiky na viedenskej univerzite
Georg Muschler. Ten sa v8ak pre sympatie k Lutherovmu uceniu napokon
ucitelom malého Rudolfa nikdy nestal. Boj o vychovu mladého princa sa
skondil tak, 7e spojenymi silami Ferdinanda I, Marie Spanielskej, ale aj
$panielskeho kréla Filipa Il. sa Maximilidna podarilo presved¢it, aby svojich
synov Rudolfa a Ernesta poslal na vychovu do Spanielska. Maximilian sa
s tym Gdajne nikdy nezmieril. Re$pektoval v tomto pripade rodovi vacsinu,
pri¢om Glohu mohli zohrat aj prisluby Filipa Il., Ze prave tito princovia by
sa mohli stat vladcami vzmahajtceho sa Spanielska s poéetnymi koléniami.
Princovia sa v Spanielsku zdrzovali v rokoch 1564 — 1571. Obaja sa tu naudili
vSetkému, ¢o potreboval vediet budici habsbursky vladca. Roky stravené
v tomto prostred{ v &ase budovania nadhernych rezidencif (Escorial) Rudolfa
poznacili — okrem zafixovanim katolickej viery ako najvyznamnejsieho
spojenca Spanielskeho vladdra - kvalitnym vzdelanim a adekvatnym
uvedomenim si prislusnosti k najvyssej vladarskej elite vtedajsieho sveta.
Pravom niektori historici upozorfujd, Zze Rudolf tu na zéklade osobného
poznania ziskal vela z autoritativnosti $panielskeho krala, ¢o Gdajne
v neskorSom obdobi ako vladca - cisar a kral - plne a nekompromisne
uplatrioval. Popri premyslenej vychove a vzdeldvani oboch princov, kde sa
kladol déraz rovnako na ziskanie potrebnych poznatkov o svete, krajinach,
ovladanie jazykov a na fyzick( kondiciu (lov, turnaje, tance), sa im osobitne
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venoval aj samotny Filip Il. Udajne denne stravil s obomi bratmi pol hodiny
osamote. SnaZil sa ich utvrdzovat v otdzkach viery, upeviiovat ich charakter
a odovzdavat im svoje predstavy a konkrétne skdsenosti tykajice sa tlohy
panovnika. Tato osobitna starostlivost venovanéa najma Rudolfovi vyplyvala
z toho, Ze Filip nemal néslednika trénu, a preto sa mu venoval tak, akoby
bol jeho synom, hoci v skutoénosti bol len jeho synovec (syn Filipovej
sestry Marie Habsburskej, zvanej Spanielska, manzelky Maximiliana I1.). To
vSetko dosvedduje, ze s Rudolfom sa véazne pocitalo ako so $panielskym
krdfom, a v pripade, Ze by sa stal po otcovi aj cisdrom rimsko-nemeckej
riSe, vo vtedajSom svete by nebolo takého vyznamného vladdcu. Vysledok
na seba nedal dlho &akat. Rudolf nebol celkom podla Filipovho receptu.
Najmé v otézkach viery bol tolerantnejsi ako tvrdsi presadzovatel nésilnych
foriem protireformacie, dokonca vraj vnatorne nie celkom schvaloval formy
Spanielskej inkvizicie — Gdajne sa jej desil. V nie¢om sa vSak na svojho
sucitefa® Filipa Il. neskér podobal, a to v spravani: naduté az grobianske
spOsoby vystupovania, $krobenost, vraj aj pomalé rozhodovanie, vidy
vSetko odkladal na posledn( chvilu. Neskér to este znasobila jeho psychicka
choroba.

Nastup na uhorsky trén — presporska korunovacia v roku 1572

Po névrate do strednej Eurépy a kratkej aklimatizacii vo Viedni sa Uhorsko
stalo prvou krajinou z habsburskych dfzav, kde bol buddci panovnik
korunovany. I$lo v poradi sice len o druhd korunovéciu v novom hlavnom
meste kralovstva, no aj té sa niesla v znameni naddhery a dobovej noblesy.
Podla svedkov nebola také dlha ako korunovacia jeho otca a matky pred
deviatimi rokmi a nedosiahla ani pompéznost a bohatstvo neskorSich
korunovacii Leopolda Il. ¢ Marie Terézie. Pripravy na nu vsak trvali
niekolko mesiacov v celej monarchii. Prirodzene, zGc&astnili sa na nej
pocetné delegacie zo vSetkych Casti strednej Eurépy, najvacsie zastpenie
mala uhorska, rakiska a ¢&eskd Slachta. Dolezitost, ktord korunovAcii
prikladal vladnuci kral Maximilian Il., spocivala v tom, Ze este za svojho
Zivota chcel mat legitimne zabezpedeného naslednika na délezitom tréne.
Pripravy na priebeh korunovécie ovplyvnili dve udalosti - neocakavana
smrt polského krala Zigmunda Augusta Il. a Bartolomejska noc v PariZi
(vrazdenie Hugenotov). Uhorsko vdak bolo daleko a krajina mala vlastné,
osmanské problémy. Preto bola atmosféra korunovécie prileZitostou pre
privilegované vrstvy zo vSetkych kdtov monarchie, aby zabudli na désledky
tychto udalosti. Jedine z toho d6vodu sa jej ¢as posunul o tri tyzdne,
na 25. septembra 1572. Slavnostne vyzdobend a sGcasne oberackové
Bratislava vitala hosti novou fontdnou so sochou Maximilidna Il. (ktory
ju osobne daroval) v strede Starého Mesta. Podobné desiatky s6ch tohto
panovnika a cisara v pancieri s dosial umiestnené v Raktsku, Nemecku
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a severnom Svajéiarsku. Najvychodnejsie umiestnena je prave v Bratislave.
Akt korunovéacie v Déme sv. Martina a nésledny ceremonial boli vernou
képiou ich premiéry zo zaCiatku septembra 1563, ale vtedy korunujiceho
arcibiskupa Mikulasa Olédha vystriedal novy arcibiskup Anton Verandic.
Podla sprav svedkov nasledovalo niekolko dni zdbav a turnajov. Obzvlast
velkej pozornosti sa tesil velky siboj rytierov pesiakov za Gdasti princa
Ernesta a nového krala, na kazdej z bojujicich stran bolo vyse sto muzov.
I$lo o rytiersku hru na oslobodzovanie fiktivneho zdmku a uvédznenej panny.
Aktivnejsi v boji sa ukazal princ Ernest. Rudolfa vSak podobné staboje prilis
nenadchynali a na piaty den sa na nich uz neztcastnil - vyhovoril sa, ze sa
neciti dobre. Jeho zadujmy boli iné: z oblasti umenia a vied. Po korunovécii
sa novy kral este neujal svojich povinnosti. Stalo sa tak az po smrti jeho otca
cisdra Maximiliana Il. (oktéber 1576). Predtym bol prijaty a korunovany
svatovaclavskou korunou v Cechach (1575) a este za otcovho Zivota za
rimsko-nemeckého krala.

Predpoklady pokradovat vo vladarskom diele svojich predkov Rudolf Il.
rozhodne mal. Nechybala mu na to dostato¢nd inteligencia ani solidna
priprava v mladosti (osobitne uz spominané rady a skisenosti Filipa II.).
Ked?e vladol v réznych krajinach, spitial, tak ako va&Sina rakdskych
Habsburgovcov, aj jazykové predpoklady. Aktivne ovladal nemcinu,
$panieléinu, latinéinu, franclGzstinu, talian¢inu a cestinu. Panovnickych
povinnosti sa ujal zodpovedne a sprvu aj s dostato¢nym zaujmom. Ten
v priebehu desatrodi postupne klesal a v désledku choroby vyprchal celkom.
V krajinach, kde vladol, musel okrem aktuélnych kazdodennych otdzok riesit
predovsetkym nébozenské problémy. V oblasti zahrani¢nej politiky to bol
pretrvavajici zapas s Franctzskom, polarizujici sa eurépsky konflikt medzi
Protestantskou Gniou a Katolickou ligou. V strednej Eurépe - v rakaskych
krajindch a Uhorsku — permanentne hrozila obava z osmanskej expanzie.
Neustéale sa prehlbujica dusevna choroba (paranoja) ho napokon priviedla
k rozhodnutiu opustit Vieder. Niekofko rokov sa s tymto problémom
vyrovnaval, aZ sa napokon definitivne rozhodol. V roku 1583 dostala prednost
»v zavetri“ sa nachadzajica Praha, hlavné mesto Ceského kralovstva.

Zmena sidla, nova metropola monarchie - rudolfinska Praha

Rozhodnutie pritom nebolo vobec jednoduché. Napriek spomenutym
osobnostnym ¢rtdm zostaval Rudolf v tomto obdobi zodpovednym
vladdrom. Nebolo lahké zanechat doteraj$ie rodové sidlo Vieden, ktoré
formovali starSie generacie jeho predkov uz od stredoveku. Praha sa tak
stala sidlom cisara, rakuskeho, ¢eského a uhorského krala, centrom
stredoeurépskej rise Habsburgovcov. Mestu sa navratilo postavenie, aké
malo za Karola IV. Panovnik sa na prenesenie sidla pripravoval od nastupu
na trén. lhned sa zacali stavebné Upravy v priestoroch Prazského hradu
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a postupne sa prestavali tie Casti, ktoré by mohol panovnik pouzivat -
Rudolfov palac (neskér prestavany pri Gpravach v 18. storoéi). Definitivne
rozhodnutie padlo az v roku 1583, ked Rudolf II. dekrétom uréil Prazsky hrad
za oficialne sidlo cisara. Praha skladajica sa zo &tyroch miest (zo Starého
a z Nového Mesta, Malej Strany a Hrad¢ian) patrila medzi najfudnatejsie
mesta rakdskych Habsburgovcov. Mala vyse 50 000 obyvatelov, kym
Vieden sotva polovicu a nové hlavné mesto Uhorska Presporok (Bratislava)
dosahovala v tomto obdobi pocet sotva 7 000 obyvatelov. Prichod cisara
a jeho dvora sp6sobil, Ze do Prahy sa zadala stahovat ¢eské i rakdska $lachta,
ale aj vadsi podet stavitelov a umelcov z Talianska, zo Spanielska &i z &asti
nemeckej rige. Popri celkovo pozitivnom ohlase Prazanov na tieto udalosti
sa ozyvali aj hlasy vyslovujidce obavy. ISlo najma o to, ze Praha bola mestom
protestantov, va&sina sa hlasila k utrakvistom (kalidnikom) odvolavajicim
sa na pohusitské kompaktita garantované papezom. Pritomnost cisara
a jeho dvora, jezuitov, papezského a $panielskeho vyslanca a dal$ich
inStitacii a osdb mohla viest prinajmensom k naboZenskému napétiu,
ak nie ku konfliktom. Napriek tymto obavam (skér z &eského, doméceho
prostredia) sa poéas celého obdobia rudolfinskej Prahy nevyskytli Ziadne
velké ndbozenské rozpory. Vynimku tvoril azda len rok 1609, najma udalosti
predchadzajdce prijatiu Rudolfovho nabozenského dokumentu'. Rozsiroval
sa pévodny habsbursky dvor, pribudlo vela novych ludi zo vSetkych katov
Eurépy - umelcov, astrolégov, alchymistov, ale aj mnohych podvodnikov
vydavajucich sa za seri6znych uéencov. Praha v8ak prijala i najvyznamnejsich
ucencov doby. Ozdobou mesta a cisara boli rozhodne lekari a prirodovedci.
Z mnohych treba spomenit doméaceho lekdra a prirodovedca Tadeédsa
Hajka z Hajku (zostavil prvy botanicky atlas v strednej Eurépe), uznavaného
chirurga, neskor osobného cisarskeho lekéra Jana Jessenia, no najméa dvoch
najvyznamnejsich vtedajsich astronémov Tycha Braheho a Johanna Keplera.
Najméa déansky hvezdar T. Brahe tu vytvoril viaceré astronomické diela
venované svojmu podporovatelovi cisarovi. Rudlofinska Praha pritahovala
pozornost celej Eurépy. Nielen honosny cisérsky dvor, no najma titul cisara
podla viacerych historikov prevySoval vsetko. Napriek osobe Rudolfa,
uzavretého, utiahnutého do svojich komnét a sdkromnych zéhrad, bol
tento panovnik najvy$sim zo vsetkych eurépskych monarchov, prevysoval
aj bohatého Filipa Il., vplyvného francizskeho krala Henricha IV,, silnG
Alzbetu I. ¢i nekompromisného lvana Hrozného. Jediny, ktory mu mohol
konkurovat, bol papez.

Rudolf, tento ,Stastny nestastnik®, milujici svoje nové sidlo a jeho
zbierky, nachadzal vo svojich sikromnych priestoroch, do ktorych sa nedostal

1 Rudolfov majestat zarucoval ndbozenskd slobodu v Ceskom kralovstve aj pre poddanych, protestantské
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nikto nepovolany, odzu spokojnosti a snivania.? Je teda len pochopitelné,
ze sa vzdaloval od reédlneho sveta plného nabozenskych, politickych aj
dynastickych konfliktov. Nesplnil vSak ocakavania rodu — zabezpedit pre
habsburskd dynastiu legitimneho potomka a naslednika trénu. Neustale
oddaloval svoje rozhodnutie oZenit sa. Tazko dnes mozeme jednoznaéne
rozhodn(t, ¢o bolo pri¢inou jeho nerozhodnosti. Boli to osobné dévody,
vplyv vysledného horoskopu, ktory mu pri prilezitosti cisérskej korunovacie
zostavil Tycho Brahe? Z neho vyplynulo varovanie, aby sa vyhol sobésu,
pretoZe pripadni synovia by mu priniesli nestastie. Drzal sa tejto rady?
Postupne odmietol viaceré napadnicky, ktoré mu odporidéala rodova rada
- & u? to bola 3panielska princezn4 Izabela Klara, Maria Medicejska (stala
sa manzelkou franctzskeho krala), Jalia d’Este, Margaréta Savojska alebo
Anna Tirolsk4, s ktorou sa oZenil jeho brat Matej, ¢o Gdajne este prehibilo
ich nepriatelstvo. Paradoxne bol ,biologicky“ zdravy, pretoZe so svojou
milenkou Katarinou Stradovou mal minimélne Sest, azda aj osem deti
(synov i dcér). Bolo nie¢o pravdy na tom, Ze tato dlhoro&¢nd milenka ho
ovplyviiovala, aby nestratila jeho priazen a vplyv pri rozhodovani a radeni
v mnohych zalezitostiach?

Mecén, zberatel a podporovatel umenia

O Rudolfovi II., jeho zalubach a vasnivom zberatelskom nadSeni mozno
jednoznadne povedat, Ze patril k najvyznamnej$im zberatelom raného
novoveku. Zanechal po sebe velkolepé mnozstvo umeleckych diel
a artefaktov, ktoré vSak uz dnes netvoria zbierku. Tak ako mal cisar pohnuty
osud, podobne sa to skoncilo aj s fou. Z histérie zbierky vieme, ze vznikla
v muroch Prazského hradu, pricom jej zdkladom boli zndme diela, ktoré
ziskali Rudolfovi predkovia a on ich zdedil. Boli to diela Diirera (vraj takmer
kompletna zbierka), Tiziana, da Vinciho, Veroneseho, Tintoretta a dalSich.
K nim pribudli skvosty, ktoré Rudolf kapil zo zbierok rakiaskeho zamku
Ambras pri Innsbrucku (z pévodného dvora svojho stryka arcikniezata
Ferdinanda a jeho manzelky Filipy Welserovej). Zbierku dopliial réznymi
spbsobmi. Vela prenho ziskali jeho dvorni nakupovadi — starozitnici Jacobo
Strada a jeho syn Ottavio (otec Rudolfovej dlhoroénej milenky). Mnohé diela
najma flamskych velikdnov, napriklad Pietra Bruegela, Huberta van Eycka i
Rogiera van der Weydena ziskal prostrednictvom brata Ernesta, ktory bol
miestodrzitelom v Nizozemsku. Znaéné cast diel sa do zbierky dostala tak,
7e cudzinci, domAci aristokrati a bohati mestania darovali cisarovi umelecké
diela, aby si ziskali jeho priazer. Mnohé diela vznikli z jeho mecenésstva,
pretoze podporoval v Prahe Zijacich umelcov - Guiseppeho Arcimbolda,

2 Rudolf Il. mal az do smrti k dispozicii vyborne vycvicend a vyzbrojent jednotku osobnej stréze, v ktorej
bolo 102 jazdcov a 103 pesiakov (Janagek, 1987, s. 225).

288 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 288 13.08.2012 19:53:39



Jozef Badurik a Fva Benkovd

Bartolomeja Sprangera, Jozefa Heintza ¢i Hansa von Aachena. Predovsetkym
tito umelci vytvorili diela, ktoré historici umenia zaraduja do osobitnej
skupiny eurépskeho manierizmu, vyjadrujice mytologické a alegorického
témy spliajice predstavy a Zelania samotného cisara. Z tejto velkolepej
zbierky sa obrazy, sochy, zbrane a iné artefakty interiérovej povahy, ale aj
prace kamenérov, Sperkérov a zlatnikov dostali do réznych kdtov Eurépy.
Niektoré najdeme vo Viedni, kam &ast tohto umeleckého pokladu odviezol
cisar Matej pri presidleni naspét, ¢ast si odviezol i Fridrich Falcky pri ateku
po porazke na Bielej hore. Podstatny diel sa nachadza vo Svédsku, kedze
boli ukoristené na konci tridsatroénej vojny. A napokon len nepatrna cast
poévodnej zbierky zostala v Prahe.

V osidlach okultizmu a magie

Tajomnost cisdrovej osoby bola sice pravdiva, ale ¢asto zveli¢ovana. Je
pravda, Ze aj bezny navstevnik Prahy si vytvoril o panovnikovi obraz, aky nam
zanechal isty cestujuci Benatcan: ,Cisar nachadza potesenie, ked pociva
o tajomstvéch a veciach, ktoré vznikli prirodzenym spésobom, ale aj umelo
vytvorenych... a kto sa v takychto veciach vyzné, vZdy sa k nemu dostane.“
Cisar sa osobne zaujimal o vietky podobné aktivity. Udajne mal k dispozicii
najvacsiu zbierku knih a rukopisov tykajdcich sa tychto ,tajomnych® vied.
Prikladom je zahadny kamer mudrcov. Alchymisti sa pokudsali nielen
o premenu kovu pomocou kamena filozofov, ale aj o mravnd a duchovni
obrodu ludstva na podklade prirodnej filozofie. O Rudolfovom svete magie
a okultizmu jestvuje medzi historikmi dodnes vela tradi¢nych i legendisticky
opisujucich a opakujicich sa pribehov. Podla Evansa i ¢eského historika
Otakara Zachara mal Rudolf s alchymistami ovela menej kontaktov, nez sa
dosial (tradié¢ne) tvrdilo. Va&sina z tych, ktori boli povaZovani za alchymistov,
nimi v skuto¢nosti neboli. Medzi alchymistov boli zaradeni paradoxne aj
vyznamni dobovi lekéri. Okrem tych spominanych to boli napriklad Johann
Crato z Kraftheimu, uznévany Michael Maier, ale aj nizozemsky lekar,
botanik a prirodovedec Rembert Dodoens. Zaujimavu dvojicu lekarov tvorili
Martinovia Rulandovci, otec a syn. Pozname o nich malo skutoénosti, ale
vieme, Ze rodina pochédzala z Bavorska. Neskér zili v Presporku a odtial sa
dostali az na prazsky dvor. Obaja publikovali viaceré lekarske spisy. Martin
Ruland mlad&i vydal tesne pred smrtou (1611) znadmy Lexicon alchemiae,
v ktorom vraj bolo mozné néjst vietko od elixiru Zivota az po spracovanie
kovovych rad. Neskér tato kniha vysla aj v anglickom preklade.

Ovela viac bolo takych, ktori sa snazili prizivovat. Boli to viac-menej
Sarlatdni a podvodnici, ktori sa snazili len dostat sa do blizkosti ciséra
a ziskat od neho finanénd podporu. Osobitnou ¢astou magického sveta
bolo aj v Prahe pritomné umenie kabaly. V starSej tradicii bola kabala Gzko

3 Evans, 1997, s. 235.
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spaté s rozsirujlcou sa zidovskou komunitou v Prahe. Za Rudolfovej doby
sa rozdirila o osem- aZ desattisic prislusnikov tejto komunity. Podstatou
kabaly bolo priviest Boha k ¢loveku a &loveka povzniest na uctievanie Boha.
Obsahovala rézne navody a praktiky — jednou z nich bolo aj ,umenie®
gematrie. Spocivalo vo vyuZiti magickej moci ¢iselnych hodnét hebrejskej
abecedy. Kabala okrem iného hlasala zrod novej harmonickej doby zaloZenej
na moralnej a spiritudlnej obrode sveta. Najvyznamnej$im predstavitelom
kabaly v Prahe bol znamy rabin Léw. Casto bol povaZovany za kizelnika, maga
¢i iluzionistu, ktory Udajne vytvoril legendarneho umelého ¢loveka Golema.
Tato postavu vraj ,,stvoril“ (vymiesil) z vitavského bahna a piesku. OZivoval
ho tak, ze mu do st vlozil $m, na ktorom bolo po hebrejsky napisané meno
samotného Boha. Toto vsetko dotvéralo imaginarnu atmosféru rudolfinskej
Prahy. Prirodzene, to nebolo véetko. DalSou kapitolou bol svet méagie. Jej
vyznavadi ,pouzivali“ prirodnd, bielu a éiernu magiu. Podstatou prirodnej
maégie bol aktivny vztah k prirode, odhalovala skryté vlastnosti prirodzenych
telies v rastlinnej i zivociSnej risi, zatial ¢o dalSie dve uz vychadzali
z mimozemskej podstaty — biela méagia bola zalozena na dobrych duchoch
a anjeloch, naproti tomu Cierna magia na pomoci negativnych duchov, a to
aj za cenu zapredania vlastnej duse. Pri rozvijani tychto okultnych vied
a astrolégie sa rozvijali aj astronomické discipliny. Zdkladom zostavovanych
horoskopov bolo skuto¢né pozorovanie hviezd, ¢o v mnohom posunulo
dopredu poznatky dobovej astronémie a prirodnych vied, reprezentované
predovsetkym astronomickymi pracami J. Keplera a T. Braheho.

Opusteny samotar na konci Zivota

Rudolfovvndtorny svet, ktory sivytvoril, mupontkal moZnostlahkosaodputat
od komplikovanych pomerov dobovej politiky. Postupne stracal zaujem
o vladnutie, odkladal audiencie vyslancov, vlastného brata a pribuznych aj
o niekolko mesiacov, stéle sa zdrahal urobit vazne rozhodnutia. Cudéckost
a nestandardny sposob vladnutia hlavy rodu, nezabezpecena dynasticka
kontinuita (bez legitimnych potomkov) vyvolavali obavy a napéatie medzi
najblizsimi Habsburgovcami. Spor s ambiciéznym bratom Matejom sposobil
vaznu dynastickd krizu. Ked%e sam Rudolf ju zrejme nechcel (& nedokazal)
vyriesit, bol ¢oraz viac osamoteny, az v priebehu niekolkych rokov stratil
vacsinu ziskanych titulov a vladu nad prislusnymi Gdzemiami. Napokon mu
zostal len cisarsky majestat (kedze neabdikoval) a prazské sidlo, v ktorom
zil v Ustrani, izolovany — takmer ako sikromné osoba - az do poslednych
chvil' Zivota. V suvislosti s Rudolfom a jeho ¢udnym spravanim vzniklo
vela pochybnosti a otézok, ¢i tieto prejavy nevyvolala dusevna choroba
alebo iné priciny. Bol vobec dusevne chory? Dokazali by dnes odbornici
- psychol6govia a psychiatri — z mnozstva protichodnych sprév s istotou
stanovit psychiatrick( diagn6zu? Ak méme byt zodpovedni, zrejme by mala
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negativny vysledok. Otézok je vela, ale podla kritickych historikov na tieto
zdhady nevieme jednoznaéne odpovedat, hoci vela skutoénosti nasvedéuje,
Ze mohlo ist o désledky choroby. Klebetilo sa o iom, Ze bol homosexuélne
orientovany, ale mal pritom viacero deti, hovorilo sa o fiom, Ze bol schizofrenik,
postihnuty stihomamom, vraj sa mal pokisit spachat samovrazdu. Je to
skutocne pravda, alebo bol len iny, vnitorne viac stotozneny s vysnivanym,
nie redlnym svetom? Priblizne okolo Vianoc roku 1611 sa zacali Sirit spréavy,
ze osamoteny cisar ochorel. Dostal vraj zépal plac, pridruzili sa i problémy
s pecenou a dalSie neduhy. Zomrel rano 20. januara 1612, predtym si dal
zavolat kazatela z hradéianskeho chrdmu. Pochovany je v praZskej Katedréle
sv. Vita v krypte hned vedla Karola IV. Je to pod mauzéleom, kde pred
oltarom v hlavnej lodi odpodivaji jeho stari rodicia a otec. Tym sa naplnil
kolobeh Rudolfovho Zivota, aj po smrti zostal vo ,svojej“ vyvolenej Prahe.
Dodajme, ze aj na zaver zivota akoby sa mu splnili astrologické predpovede.
V jednej z nich mu Tycho Brahe predpovedal, ze Rudolf Il. a jeho obldbeny
lev, ktorého dostal od sultana, maji zhodny horoskop, vraj ich ¢aka rovnaky
osud. Traduje sa, ze ked lev uhynul, cisar sa zavrel do svojich komnét a o tri
dni zomrel. To je posledna legenda spéjajica sa s cuddckym panovnikom.

Celkom na ziver treba dodat, Ze nasSim zdmerom nebolo podat
vyCerpéavajlce informacie o Zivote tohto netradi¢ného Habsburga, a uz vébec
nie venovat sa komplikovanym politickym, néboZenskym a dynastickym
otdzkam. Chceli sme skér pribliZit a upozornit na uréité érty a zvlastnosti
tejto osobnosti, pri ktorej sa potvrdilo, ze byvali velikani uplynulych storodi
napriek titulom a dosiahnutému spolocenskému postaveniu zostali vo
svojom vnutri celkom oby&ajnymi fudmi, s oby&ajnymi strachom, Gzkostami
a zelaniami. Hoci Rudolf pocdas svojho panovania nedosiahol vyrazné
politické, statnické, diplomatické &i vojenské Gspechy ako niektori ini
panovnici z jeho rodu, jeho meno zostalo dodnes zname, slavne a stale
Casto citované. Tym sa paradoxne naplnilo jeho volebné heslo pri volbe za
rimsko-nemeckého cisara: Fulget caesaris astrum - cisérova hviezda Zziari.
Ziari dosial zvla$tnym, tajomnym a nenapodobitefnym spsobom v galérii
postav habsburskych panovnikov.
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SUMMARY

Rudolph Il Habsburg (1552-1612): A Mysterious Monarch on the Central European
Thrones

The authors wrote this paper on the occasion of the triple anniversary of the important
Habsburg monarch in 2012: 460th anniversary of his birth, 440th of his coronation ceremony
in Pressburg, and finally 400th of his death. The authors wished to present some details
relating to the personality and character of the unconventionally ruling emperor. They
intentionally did not deal with the complicated issues of politics, religion and dynasty. The aim
was rather to point out some features and peculiarities of this personality of the Rudolphian
Prague, a city that became the official seat of the Holy Roman Emperor for the period of
1583-1612. Prague gradually became one of the most important centres of European culture.
In the introduction, the authors present the period Rudolph spent in Spain and his education
at the court of Philip Il, and then they focus on his coronation ceremony in Pressburg and
gradual succession to the thrones in Central Europe. Another interesting fact is the act of
moving the seat from Vienna to Prague. Rudolph is presented as an important patron of
the arts and sciences. The paper presents the circumstances, under which the mysterious
emperor established one of the most significant contemporaneous art collections, and its
subsequent fate — the paintings, sculptures, interior artefacts, jewellery and medals can be
nowadays found in various museums in Sweden, Vienna and Germany, and the smallest part
remained in Prague. The paper also deals with the world of magic, occultism, kabbalah,
astrology and scientific astronomy, and the personalities of the Rudolphian era - artists,
physicians, astronomers and other figures known worldwide. The conclusion of the text
focuses on as yet unproved assessments of Rudolph as a man with a mental disorder, and
is limited to the suggestion that he was a different man, who turned his attention to the
internal world of arts, magic and nature. The authors state that although the Emperor did not
distinguish himself by great deeds as other Habsburg monarchs did, his name is well-known
and still frequently quoted. This, as a paradox, fulfilled his motto during the election for the
Holy Roman Emperor: Fulget caesaris astrum (,The Emperor’s Star Shines Brightly). Indeed,
it shines with an unusual, mysterious and inimitable light in the gallery of the Habsburg

monarchs up to the present day.
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Lubos Kacirek

Prinos Novej $koly (1868 — 1875) pre formovanie na-
rodného hnutia v 60. a 70. rokoch 19. storoé¢ia

Obnovenie Gstavnych pomerov po pade neoabsolutizmu v roku 1859
rozpradilo aj medzi predstavitelmi slovenského nérodného hnutia diskusiu
o dalSom smerovani narodnej politiky. Slovaci mali v Zivej pamati nesplnené
ciele avysledky slovenskej politiky z rokov 1848 — 1849, preto reélne zvazovali
svoje moznosti. Orientaciu na panovnika limitoval nezdujem cisarskeho
dvora o spravodlivé (vy)rieSenie narodnych poziadaviek neprivilegovanych
narodov monarchie. Tvrdy z&sah uhorskych vldd pocas revolicie voci
Slovakom zasa vo vacésine predstavitefov narodného hnutia vyvolaval obavy,
Ze ak madarskéa politickd reprezentécia opét ziska kontrolu nad politikou
v Uhorsku, potlaganie ndrodnych poziadaviek Nemadarov bude pokracovat.
Spolupraca s Cechmi nastolenéd potas revollcie narézala na neziujem
Cechov, ktori svoju aktualnu politiku stavali na &eskom historickom préave.

Slovenska politika v 60. rokoch
Prvé diskusie o smerovani slovenskej politiky sa rozpradili na strankach
&asopisov Priatel skoly a fiteratdry (1859 — 1861) a Priatel fudu (1861 —
1868). Zdruzovali privrzencov slovenskej liberalne orientovanej inteligencie,
usilujdcej sa o spolupracu s reprezentantmi Madarov. Ta4 zdéraznovala,
ze madarské politika sa poucila z minulych chyb a je naklonena korekcii
svojich povodnych nézorov na rieSenie narodnostnej otazky v Uhorsku.
Iné predstavy mal &asopis Pestbudinske vedomosti (1861 - 1870), ktory
zdruzoval predovSetkym privrzencov byvalého $tdrovského hnutia.
Zdoraznoval, Zze napriek sklamaniu z viedenskej politiky jedine cisarsky dvor
je ochotny splnit opravnené narodné poziadavky Slovdkov - pouZivanie
slovendiny v strednom $kolstve a na Grovni nizsej a strednej administrativy
Statnej spravy.

Tieto diskusie napokon predstavitelia ndrodného hnutia osobne riesili
6. a 7. juna 1861 na narodnom zhromazdeni v Turdianskom Svatom
Martine, kde rokovali o prijati nového narodnopolitického programu.
Zakladom rokovania sa stal navrh Stefana Marka Daxnera H/as zo Slovenska,
uverejneny v Pestbudinskych vedomostiach. Na zhromazdeni sa sformovali
dva politické prady, ktoré mali rozdielny pohlad na dal$i vyvoj. Jeden sa
orientoval na viedenskd vladdu, ktord mala okamzitym institucionalnym
aktom vo forme vyclenenia slovenského etnického Gzemia zabezpedit
politickd individualitu slovenského naroda (Hornouhorské slovenské
Okolie) s postupnym rozsirovanim ob&ianskych prav. Druhy prad (Jan
Palérik, Ludovit Dohnéany, Jan Nemesani, Samuel Stefanovi¢, Samuel Novék,

* Podrobnejsie Holly, 2011, s. 101 - 114, a Kodajova, 2011, s. 165 - 180.
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Toma$ Hro$ a ini), ktory sa napokon ocitol v men3ine, sa orientoval na
spolupréacu s madarskymi politickymi elitami. Svoj politicky program ukotvil
do uhorského Statopravneho ramca, opierajic sa o liberalizmus, z ktorého
vychadzala uhorské Gstava z roku 1848.

Rozpustenie uhorského snemu v auguste 1861 na isty ¢as odsunulo
skupinu prouhorsky orientovanych slovenskych intelektudlov do Gzadia
a vhodnejSou eventualitou sa zdala spoluprédca s viedenskou vladou.
Literarny historik a editor Jan V. Ormis kladie prva snahu o zaloZenie
Novej skoly pod ideovym vedenim Jana Mallého do roku 1863. Vychadza
z naznaku v liste Jana Nepomuka Bobulu J. Mallému z 24. jina 1863:
~Opatne len to pripominam k mojemu mieneniu, Ze niet ¢asu na meskanie
alebo odkladanie s touto vecou. V Pesti znac¢ne rastie partia, no inde nie,
bo nepomyslajd na ta &innost, len trpia. Hlavnia vec by bola len vo Viedni
zalozit Casopis alebo v PreSporku, bo inak$ie nebudeme vstave im odolat.
Ci ste vy neurobili ziadne kroky k tomu?“? V liste z 15. augusta 1863 sa
opétovne pyta: ,Co je s asopisom?“ Je viak pravdepodobnejsie, 7e Bobula
vyzyval Mallého na vydavanie slovenského Casopisu v katolickom duchu.
Viedenské noviny Zukunft* v roku 1865 uvadzali, Ze pod vplyvom rakuiskych
federalistov sa utvéra slovenské federalistickd strana, ,ktorej program
v porovnani s poziadavkami Memoranda mal pre Slovékov znadit Gstup®.
Historik FrantiSek Bokes pripisuje tieto snahy J. Mallému, ktory posobil
vo Viedni ako pedagdg na Pazmaneu. Predpoklada, Ze ti, ktori mali blizko
k vlddnym kruhom, uz vedeli o vzdjomnych rokovaniach medzi cisarskym
dvorom a dedkovskou® opoziciou o pripravovanom rakasko-uhorskom
vyrovnani a snazili sa na tdto skuto¢nost pripravit.’

Rakusko-uhorské vyrovnanie z roku 1867 bolo podnetom na
opatovnu aktivizaciu slovenskej inteligencie, ktora sa usilovala orientovat
slovenskd politiku v uhorskom politickom rdmci. Pochopitelne, medzi jej
predstavitelmi nachiddzame Gprimne citiacich Slovakov, ktori verili, Ze
spolupréca s uhorskou vlddou prinesie ovocie, ale aj jednotlivcov usilujicich
sa ,kormidlovat® slovensk( politiku do uhorskych vdd a pripravovat cestu
najprv na ideové a postupne aj etnické spojenie Slovakov s Madarmi.

Privizenci Novej Skoly pdvodne planovali vystipit na ,verejné
pole“ v auguste 1867. Spociatku sa usilovali o ziskanie priestoru
v rdmci Pestbudinskych vedomosti. V auguste 1867 zaslali redaktorovi

2 Ormis, 1934, s. 158.

3 List J. N. Bobulu J. Mallému. Dovalovo 15. 8. 1863. In: Culen, 1933, s. 241.

4 Zukunft - slovansky federalisticky ¢asopis. Vychadzal vo Viedni.

5 Citované z Bokes, 1941, s. 51. Bokes presnejsie bibliografické Gdaje spominaného ¢lanku neuvadza.

6 Deékovci - privrzenci politiky Ferenca Deaka (1803 - 1876). Neskér sa z nich sformovala pravicovéa
(deékovska) strana, ktora bola dominantnou uhorskou politickou stranou az do roku 1875.

7 Bokes, 1941, s. 52.
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Pestbudinskych vedomosti MikulaSovi Stefanovi Ferienéikovi tri &lanky so
Ziadostou o uverejnenie. Feriendik tieto ¢lanky neuverejnil ani na Ziadost
neodpovedal.? Preto sa rozhodli zaloZit samostatny politicky asopis. Pren
v8ak potrebovali ziskat dostatony podet privrzencov — predplatitelov
a dopisovatelov. Z tohto doévodu posunuli vydavanie svojho politického
organu na zadiatok roka 1868. Prostrednictvom politickych novin chceli sirit
svoje politické ndzory a ziskavat dalsich privrzencov.

Slovenské noviny
Na slovenskej politickej scéne tak popri ,nérodnej strane“, zdruZzujicej
prislusnikov ocakavajucich zlepsenie narodného postavenia Slovékov od
panovnika a cisarskeho dvora okolo Pestbudinskych vedomosti (Staré 8kola,
od roku 1871 Slovenské narodné strana — SNS), od 2. januara 1868 oficialne
po6sobil novy politicky prid (Nové $kola), ktory sa usiloval zlep$it narodné
postavenie Slovakov rokovanim s uhorskou vladou. Zdruzoval sa okolo
novovzniknutych Slovenskgch nooin. Oproti Pestbudinskym vedomostiam,
ktoré vychadzali dvakrat tyzdenne, vychadzali ich noviny trikrat do tyzdna
s tromi, neskér az Styrmi stipcami, takze informativne ovela pohotovejsie
a komplexnejsie oboznamovali slovenskd verejnost s domécim a so
zahrani¢nym dianim. Dovtedajsie vysledky slovenskej politiky pokladali
privrzenci Novej skoly za nedostato¢né, za ,obraz politiky nerozhodne;j
a kolisavej“. Preto kladli doraz ,,na politiku samostatn(, déstojnd, opravdovd,
- na politiku pokrokovt,“ snaziac sa o ,samostatnd narodnt demokratickd
politiku® v duchu modernych liberalnych zasad.™®

Hlavnou osobnostou novych politickych novin a zarovefi ich majitefom
sa stal Jan Nepomuk Bobula®, vtedy 23-roény stavitel v Pesti. Bobula sa
zadal angaZovat v ndrodnom hnuti od zadiatku 60. rokov. Jeho meno sa
spéja s vydanim brozary Jdnosik (1862)%2 a v rokoch 1865 — 1866 vydaval
v Pesti mladeznicky casopis Junos. Finanéné zazemie poskytol Bobulovi
jeho svokor Jozef Pozdech (1811 - 1878), majitel tovarne na opravu zvonov
v Pesti. Od leta 1867 sa Bobula sustredoval na ziskavanie potrebnych
spolupracovnikov a dopisovatelov. Bobula podchytil mladd nastupujicu
vysokogkolsky vzdeland generéciu, nezataZend minulostou (MatG$ Dula,
Andrej Kmet, Ambro Pietor, Frantiek Slama). S tou mal uz publicistické
a organizacné skuasenosti pri vydavani mladeznickeho ¢asopisu Junos.
V tomto trende pokracoval aj v neskorSom obdobi (Koloman Bansel, Juraj

8 List J. N. Bobulu J. Franciscimu. Pest 4. 4. 1870. In: Slovensky nérodny archiv, Fond gymnézium Revica
(dalej len ,SNA FGR), kartén 2, &. 154.

® Nase politické stanovisko. In: Slovenské noviny (dalej len ,SN*), 1, 2. 1. 1868, & 1,s. 1 - 2.

100 ideovom formovani Novej Skoly pozri podrobnejsie Martinkovi¢, 2004, s. 766 - 782; 2007, s. 911 -
920, a 2011, s. 179 - 207.

11 7akladné biografické informécie udava Biograficky lexikén Slovenska I, s. 457 — 458.
2Bokes, 1964, s. 321 - 329.
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Cajda). Za spolupracovnikov novin sa usiloval ziskat aj star$ie osobnosti,
ktoré uz mali v ndrodnom hnuti isté renomé (Jozef Miloslav Hurban, Jan
Drahotin Makovicky, Jan Mally, Jan Palarik). Potreba vytvorit moderny
Casopis ho viedla k osloveniu vyznamnych osobnosti, ktoré boli liberéalne
orientované, mali Siroky politicky rozhfad a hlavne politické kontakty
v najvy$sich spologenskych a politickych kruhoch (Lajos Kossuth, Josef
VAclav Fri€). Pochopitelne, nie vidy bol Uspedny. V kratkom &ase sa viak
podarilo redakcii Slovenskych nooin ziskat dostatoény podet dopisovatelov
uverejniujacich na strankach novin svoje nazory na nové spoloc¢enské trendy
a podarilo sa im vyvolat pomerne Sirokd diskusiu.

Z osvedcenych slovenskych narodovcov, ktori vSak nesuhlasili
s dovtedajSou oficidlnou slovenskou politikou okolo Pestbudinskych
vedomosti, sa Bobulovi napokon podarilo ziskat predovsetkym profesora
na viedenskom Pazméaneu Jana Mallého a majcichovského fardra Jéana
Palérika. Bobula sa s J. Palarikom zoznamil este pocas Palarikovho pobytu
v Pesti, teda najneskér v roku 1862. Palérik, najvyraznejsi predstavitel
slovensko-madarského zblizenia na zaciatku 60. rokov, v§ak uz po vyrovnani
k madarskému liberalizmu nebol az taky optimisticky ako po pade
neoabsolutizmu.®® Bobulovi radil, aby radsej vydaval politicky tyzdennik
pre lud.** J. Mally (do Slovenskych noovin dopisujici pod pseudonymom
Slanicky) videl v pripravovanom projekte moznost ovplyvnit ideovy program
novin podfa svojich predstav. Mally i Palarik vSak pésobili mimo Pesti,
a tak mohli len okrajovo zasahovat do redakcie ¢asopisu. K zakladatelom
a spoluredaktorom novin patrili aj evanjelicky farar Moéric Philadelphi
(pseudonym Latiborsky) a pravnik Jozef Boor. Na konci januara 1868 pristapil
k redakcii Slovenskgch nooin Ladislav Jesensky, ked sa predplatitelia jeho
Casopisu Priatel [udu stali predplatitelmi Slovenskgch nooin.' Jeho prichod
do redakcie vyvolal v ¢asti slovenskej verejnosti pochybnosti o slovenskom
smerovani novin. Jesensky sa e$te od 30. rokov angazoval v narodnom
hnuti,’® postupne v8ak prechadzal na madarofilské pozicie, najmé pocas
vydavania Casopisu Priatel [udu.

Novéa Skola sa od podiatku usilovala ziskat dominantné postavenie
v slovenskej spolo¢nosti nastolovanim novych tém. Primarnym ciefom jej
politického programu podas jej existencie bola narodna rovnopravnost.

13 ... s nasimi madardny a liberalistami nedé sa paktovat. Su to ludia nenapravitelnf, ktorym sa len o Madarii
sniva.” List J. Paléarika J. K. Viktorinovi. Majcichov 20. 5. 1864. In: Slovensky narodny archiv - Archiv
literatdry a umenia v Martine (dalej len ,SNK-ALU®), sg. 25 C 26.

14| jst J. Palarika J. N. Bobulovi, nedat. (1867). Nekompletny prvy koncept. In: Statny archiv Bytéa, sg.
541/86. Zachovali sa dva koncepty listu. Citujeme ostrejsie Palarikove vyhlasenia, ktoré vyjadruju jeho
momentéalne pocity. Po porovnani oboch nekompletnych konceptov je pravdepodobné, ze v istopise boli
jeho nézory vyjadrené ovela miernejSie.

15 Jesensky, Ladislav: Otvorené fisty. In: SN, 1, 1868, ¢. 10, s. 1.

16Ako student na evanjelickom lyceu v PreSove bol ¢lenom tamojsej Slovenskej spolo¢nosti, potom aj
tajného spolku Vzajomnost. Literdrne prispevky uverejioval v Zore a Hronke.
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Menila sa len taktika a politické prostriedky, ktoré zaviseli od aktuélne;j
politickej situdcie. Tato meniaca sa politickd stratégia vSak negativne
posobila na ukotvenie sa Novej skoly v rédmci slovenskej spolo¢nosti. To
viedlo k vzdjomnym Gtokom medzi oboma politickymi pradmi: ,nérodnou®
stranou — Starou $kolou (resp. neskor Slovenskou narodnou stranou, SNS) -
a Novou skolou, ¢o negativne vplyvalo na slovenskd verejnost.

V ramci uhorskej politickej $truktdry mal Novda $kolu reprezentovat
Narodno-demokraticky slovensky spolok v Pesti (1. marca 1868 - zadiatok
maja 1869). Jeho stanovy vychadzali z nepovoleného pestianskeho
Demokratického spolku (Demokrata kér), ktorého ¢&lenovia patrili
k privrzencom uhorskej vlady z roku 1848 a boli v Gzkom kontakte
s L. Kossuthom, zijicim v emigracii. Spolok zdruzoval predovsetkym
miestnych slovenskych me$tanov a organizoval politické prednasky
a spolodenské podujatia. Podla pévodnych pldnov mal mat pobocky
v jednotlivych slovenskych regionoch. Pokus o zalozenie takéhoto spolku
mame dolozZeny len z Liptovského Sv. Mikulasa, jeho stanovy vSak neboli
potvrdené. Po vy$e roénom pdsobeni napokon zanikol aj centrélny pestiansky
spolok, ktorému sa nepodarilo ziskat potvrdenie stanov.

Utvarajica sa Nova skola sa hned od pociatku pokdsala cielavedome
presadzovat svoj politicky program. Ako nova politicka strana sa usilovala
o nadviazanie kontaktov s predstavitemi madarskych politickych stréan.
Preto aj vodi nim spodiatku vystupovala velmi Ustretovo. Pok(Sala sa byt
akymsi strednym prddom v ramci slovenského narodnoideologického
spektra. Na jednej strane stéla v opozicii voci Pestbudinskym vedomostiam,
oficidllnemu narodnému orgénu. Ich protipdl predstavoval ¢asopis Krajan
(1864 — 1868), prezentujici oficialnu politiku uhorskej vlady a jej vladnej
pravicovej (dedkovskej) strany. Slovenské noviny sa usilovali ziskat svojim
programom privrzencov z jednej aj druhej strany, ¢im sa mnohokréat ocitli
medzi dvomi mlynskymi kamernmi, kedZe oba casopisy, aj ked z iného
ideologického pohladu, na ne rovnako razne Gtodili.

Nové skola v podstate akceptovala nérodny program prijaty v roku
1861 - Memorandum. Zasadnym rozdielom v politickych programoch
oboch slovenskych politickych pradov bol bod venovany Okoliu. Nova
$kola na rozdiel od Starej $koly (respektive SNS) Okolie — administrativne
vymedzenie slovenského etnického Gzemia v rdmci Uhorska — odmietala ako
v danej politickej situacii nerealizovatelnd poziadavku. Na etnické vyélenenie
slovenského Gzemia v ramci Okolia postupne rezignovala aj SNS. V zmysle
nazorov J. Palérika presadzovala Nova skola rozvoj obcianskej spolo¢nosti so
zohfadnenim jazykovych prév, preto sa ststredovala na rozmach narodného
postavenia Slovakov na miestnej a regionélnej Grovni.

Mimoriadnu pozornost venovala Nové 8kola otdzke zdkladného
a stredného skolstva. Prave v tomto obdobi prijal uhorsky snem zakonny
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¢lanok ¢. 38 z roku 1868 o vyucbe na zékladnych skolach. Je to prvy zédkon
venovany ucitelstvu ako stavu. Politicky najvyznamnej$im c¢inom Novej
$koly (prostrednictvom Narodno-demokratického slovenského spolku)
v tomto obdobi bolo predlozenie vlastného navrhu narodnostného zékona
uhorskému snemu v prvej polovici méja 1868."7 Okrem inych poziadaviek
v flom ziadali zaloZenie dvadsiatich niz8ich realnych gymnaézii, siedmich
vysSich realnych gymnaézii, dvoch prévnickych akadémii a uditelskych
Ustavov a zalozenie Katedry slovenskej reéi a literatary na pestianskej
univerzite.

Vzdelané a narodne uvedomela inteligencia bola zadkladom, na ktorom
bolo mozné stavat dal$i rozvoj narodného hnutia. Jednym z bodov
narodnopolitického programu Novej $koly bolo prave spolupracou
s uhorskou vladou ziskavat Gradnicke pozicie v rdmci $tatnej spravy. Ciefom
bolo postupne poslovendéit $tatnu sprdvu na miestnej, okresnej a Zupnej
drovni, az potom bolo mozné Ziadat etnické vymedzenie slovenského
Gzemia v Uhorsku.

Pocas celého, aj ked kratkeho politického posobenia sa Nova skola
zameriavala na osvetové pdsobenie medzi slovenskou verejnostou.
Podporovala zakladanie &itatelskych, spevackych a divadelnych spolkov,
¢im sa upevnovalo a rozvijalo ndrodné povedomie obyvatelstva. Podpora
narodnoosvetového zdruzovania sa postupne prerastla do podpory
ekonomického a hospodarskeho povznesenia Slovédkov zakladanim
finanénych druzstiev — pomocnych pokladnic (vzajomné pomocnice).
V tomto Gsili vychadzali z predpokladu, ze ekonomicky silnejsie obyvatelstvo
bude disponovat vaésim finanénym kapitalom, ktory by mohlo investovat
do podpory narodnych institucii.

Medzi privrzencami Pestbudinskych vedomosti a Slovenskgch nooin
postupne narastali spory, vyplyvajice z rozdielnych nézorov na dalSie
politické posobenie Slovakov a Casto prerastajuce do osobnych Gtokov
a napédania. K upokojeniu situacie mala prispiet schédzka 8. a 9. novembra
1868 v Bratislave.’® Jednym z bodov bolo aj perspektivne zlGéenie oboch
slovenskych politickych ¢asopisov pod ndzvom Ndrodnie noviny.” V tomto
obdobi sa hlavny zadpas Nemadarov v Uhorsku orientoval na presadenie
takého variantu néarodnostného zakona uhorskym snemom, ktory by
vyhovoval aj nemadarskym narodnostiam. Navrh narodnostného zékona
pripravoval este prvy porevoluény uhorsky snem z roku 1861, potom snem
zasadajici od roku 1865. O prijatie tohto zdkona sa usilovali tak predstavitelia
Nemadarov, ako aj madarskych politickych stran. Minimalisticky narodny

Y Pripis Ndrodrio-demokratického spolku slovenského z Pesti pred snem o zdleZitosti rieSenia ndrodnej
otdzky. In: SN, 1, 12. 5. 1868, ¢. 57, s. 1.

18Pozri aj Zapletal, 1955, s. 519 - 520.
19| jst J. Mallého M. S. Feriendikovi, 22. 5. 1869 - koncept. In: SNK-ALU, sg. 207 A 10.
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program Novej skoly navrhoval, aby uhorsky snem prijal zakon, v ktorom
by uréil Zupy obyvané Nemadarmi, kde by mohli pouZivat svoj jazyk. Prijatie
vladneho navrhu narodnostného zékona, podla ktorého vsSetci obyvatelia
Uhorska tvorili jeden nedelitelny uhorsky nérod, vyvolal v Nemadaroch velké
sklamanie. Prijatie ndrodnostného zékona jasne naznacilo, akym smerom sa
bude uberat ndrodnostna otézka Uhorska a Ze predstavitelia Nemadarov
budd mat vyrazne zmenseny priestor na presadzovanie svojich narodnych
poziadaviek. Predstavitelia Novej skoly dostali vyrazny signal, ze uhorské
vldda neméa z&ujem o Gprimn{ spoluprécu a Gstretovost.

Neldspech takmer roéného posobenia Novej Skoly prindtil jej
predstavitefov zorganizovat prvd konferenciu, ktord sa uskutodnila
5. decembra 1868. Udastnici prijali rozhodnutie o dal$om pokradovani
~samostatného narodnodemokratického a vlasteneckého casopisu“ ako
spolitického organu Novej Skoly slovenskej“®, ¢&im prijali dovtedajsie
neformalne oznacenie tohto slovenského politického praddu ako ,,Nové
$kola slovenskd“ za svoj oficidlny néazov. Posledné cislo prvého roc¢nika
Slovenskgch noovin z roku 1868 (&. 156) uz malo podnadpis ,,Organ Novej
$koly slovenskej“.

Hlavné politicka aktivita Novej Skoly sa v roku 1869 sistredovala na
organizovanie peticii za zalozenie piatich Cisto slovenskych a Siestich
poloslovenskych statnych gymnézii.! Tento projekt sa napokon nepodarilo
presadit. Jedinym vadsim politickym ,,Gspechom® z oblasti $kolstva bolo
otvorenie katolickeho patronatneho gymnézia v Klastore pod Znievom -
treticho a zaroven posledného slovenského gymnazia, ktoré si Slovaci
zalozili z vlastnych finanénych prostriedkov. Nova skola ho prezentovala
ako vysledok svojho politického pésobenia, kedZe prvotnym podnetom na
vznik nového patronatneho gymnazia bol ¢lanok Honoédske slovo k ndrodu
slovenskému, uverejneny prave v Slovenskgch novindch 1. februéra 1868.%

V Case petiéného hnutia Novej skoly za slovenské skoly zomrel 5. jala
1869 banskobystricky biskup Stefan Moyses. Preto sa predstavitelia Novej
$koly rozhodli rozsirit petiénd poziadavku aj na vymenovanie narodne
uvedomelého Slovéka za nového biskupa. Ich hlavnym kandiddtom bol
Jan Mally, jeden z hlavnych ideolégov Novej skoly. Svojim rozsahom bola
tato iniciativa porovnatelna s petiénym hnutim z jesene 1849 za vyélenenie
slovenského etnického Gzemia, oCakévany vysledok v8ak nepriniesla.

Pocas roka 1869 narastalo medzi viacerymi prislusnikmi Novej skoly
napatie, ktoré vyplyvalo z rozdielnych politickych nézorov na dalSie

20Ky velactenému obecenstou. In: SN, 1, 10. 12. 1868, ¢. 148, s. 1.

21BOBULA, Jan: Vyzoanie. In: SN, 1, 17. 12. 1868, ¢. 151, s. 1. V ¢&. 151 z roku 1868 publikovali Slovenské
noviny néavrh na peticiu za slovenské $koly. Tlaceny néavrh peticie bol prilohou Slovenskgch novin ¢. 41
z roku 1869. Tladeny text peticie je ulozeny vo fonde M. Culena v SNK-ALU, sg. M 11 B 4.

22 Jedorn kapitdri uhorskgch honvédoo: Honovédske slovo k ndrodu slovenskému. In: SN, 1, 1. 2. 1868, ¢&. 14,
s.1-2.
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smerovanie. Bobula navrhoval, aby sa Slovenské noviny zmenili na dennik.
Mally v8ak nesuhlasil: ,,... ja sa dennika bojim — a pri kratsich dlhoch, ktoré
noviny uz majd, drzim za lepSie, krd¢at pomaly ale isto.“” Noviny celé
obdobie existencie zapasili s nedostatkom finanénych prostriedkov a navyse
aj s vyraznym poklesom predplatitefov. Ideové spory medzi J. N. Bobulom na
jednej strane a J. Mallym?* a J. Palarikom na druhej strane? napokon vyustili
k tomu, Ze Jan Bobula a Jan Mally prestali v lete 1869 do Slovenskych nooin
dopisovat.

Volby do uhorského snemu

Zlepsenie svojich politickych pozicii o¢akévala Nova skola po volbach do
uhorského snemu, ktoré sa konali v marci 1869.% Duafali v zisk viacerych
poslaneckych mandéatov, vdaka ktorym by sa mohli etablovat na uhorskej
politickej scéne. Svojich kandidatov postavili oba slovenské politické prady.
O slabosti slovenského narodného hnutia vSak hovori aj skutoénost, Ze neboli
schopni postavit ndrodnych kandidatov ani vo vSetkych etnicky slovenskych
volebnych okresoch, obsadili len 20 % volebnych okresov so slovenskou
vacéSinou. V niektorych okresoch naopak kandidovali dvaja slovenski
kandidati, ¢im len zbytoéne poskytli priestor pre vladneho kandidéata.
Slovenski kandidati predovsetkym ziadali novelizdciu nedavno prijatého
narodnostného zakona, pouzivanie slovenciny v Uradoch od najnizsej
obecnej po Zupnu Groven, rozsirovanie obcianskych prav a slobéd. Programy
oboch politickych pridov neobsahovali poziadavku Okolia. S podporou
Novej skoly kandidovali Jan Blaho v Trnave, Jozef Boor vo Vrbovom, Oto
Peténi v Sliaci, Adolf Sentivani v Liptovskom Sv. Mikulasi, Zoltan Zmeskal
v Dolnom Kubine a Michal Zac¢ko v Senci. V okresoch Liptovsky Sv. Mikulas,
Slia¢ a Vrbové kandidovali reprezentanti Novej i Starej skoly.

Najvacési politicky zdpas medzi Novou a Starou $kolou sa odohral vo
volebnom okrese Vrbové v Nitrianskej Zupe. Nova $kola podporovala
kandidatdru advokata Jozefa Boora a Staré skola Jana Francisciho. Kedze
obaja slovenski kandidati sa odmietli vzdat kandidatary v prospech toho
druhého, poslanecky mandat napokon ziskal vladny kandidat. Druhy velky
vzajomny sUboj medzi obomi slovenskymi politickymi prddmi sa odohral
vo volebnom okrese Liptovsky Sv. Mikuls, kde vystupovali Adolf Sentivani
a pestiansky advokat Peter Matuska. Vo volbach nakoniec zvitazil kandidat
Novej Skoly Sentivani. Obaja boli dosial mélo znadme osobnosti, ktoré

st J. Mallého J. N. Bobulovi, 18. 4.(7.7) 1869 - koncept. In: Archiv Spolku sv. Vojtecha v Trnave (dalej len
,ASSV*), fasc. 33, ¢. 1.

24 ist J. Mallého J. N. Bobulovi, 13. 8. 1869 - koncept. In: ASSV, fasc. 33, ¢&. 3, a list J. Mallého J. N. Bobulovi,
18. 4. (7.7) 1869 - koncept. In: ASSV, fasc. 33, &. 1.

| st J. Palarika J. N. Bobulovi. Majcichov 11. 9. 1869. In: Statny archiv Bytéa, sg. 541/86.
26Podrobnejsie Kacirek, 2007.
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urcity Cas kooperovali s narodnym hnutim. Sentivani?’ bol prislusnikom
znamej liptovskej $lachtickej rodiny pochéadzajicej z Liptovského Sv. Jana.
V narodnom hnutfi sa zadal vyraznej$ie angaZovat po pade neoabsolutizmu,
ked zadal dopisovat do &asopisu Priatel’ $koly a literatiry, zdruzujiceho
slovenskd liberdlne orientovan( inteligenciu, usilujdcu sa o spoluprécu
s reprezentantmi Madarov. V rokoch 1861 a 1865 ho zvolili za poslanca
uhorského snemu.

Tretim volebnym okresom, kde Nova a Staré skola postavili proti sebe
svojich kandidatov, bol sliaésky volebny okres vo Zvolenskej zupe. VIadnym
kandidatom bol Karol Radvansky a slovenskymi protikandidatmi Oto
Peténi?® a Ludovit Turzo-Nosicky. Nova skola podporovala Peténiho, Staré
$kola Turzu-Nosického,? napokon zvitazil vladny kandidat.

Napatie medzi Novou a Starou 8kolu pretrvavalo aj v dalSich
volebnych okresoch, aj ked tu uz vyslovene nestavali proti sebe vlastnych
kandidatov, ale kazda zo stran podporovala iného z kandidatov na poslanca.
V dolnokubinskom volebnom okrese tiez kandidovali dvaja deédkovski
kandidati: Zoltdn Zmeskal a Arpad Kubini (Kubinyi). Nové $kola podporovala
Z. Zmeskala,® ktory sa k Novej skole prihlésil este v aprili 1868. Zmeskala
aj napokon zvolili za poslanca. ,,N&§ vyvoleny p. ablegat vie, ¢o Orave
a vObec véetkym Slovdkom chyba a istotne nés otcovsky v kazdom zaujme
podporovat bude a za Slovdkov vSemozne svoj hlas pozdvihne.“*! Tieto
ocakavania vSak Z. Zmeskal nesplnil.

Poslanecki kandidati Novej skoly v ostatnych volebnych okresoch neboli
zvoleni. Celkovy vysledok volieb nezodpovedal prvotnym ocdakavaniam
privrzencov Novej Skoly. Len slabou néplastou bolo prihlasenie sa Jana
Uhlérika, zvoleného v pdchovsko-ilavskom okrese, k Novej skole. Uhlarik
formélne k Novej skole pristapil zadiatkom maéja 1869, ked sa prihlasil
za ¢lena Narodno-demokratického slovenského spolku. Jeho spolupraca
s Novou skolu vsak ostala len kratkou epizédou. K politike Novej skoly
sa tak po volbach napokon hlésili traja poslanci: Adolf Sentivéani, Pavol

2 Sentivani (aj Szentivanyi, Szent Ivanyi, Szent-lvanyi), Adolf (13. 8. 1817 Liptovsky Jan - 25. 2. 1897
Pregov alebo Maly Sarig), Gradnik Liptovskej a Sarigskej stolice, ministersky radca, v rokoch 1861 —
1872 poslanec uhorského snemu. Od 9. augusta 1868 po odstipeni Kubinyiho dozorca slovenského
evanjelického zboru v Pesti. Po¢as navrhov na zlGc¢enie Oravskej, Liptovskej a Turéianskej zupy v roku
1873 patril ku kandidatom na zupana. Z&kladné biografické Gdaje in: Ndrodné noviny (dalej len ,NN),
28, 6. 3. 1897, ¢. 53, s. 3, a Szluha, 2000, s. 716.

28Peténi (Petényi), Oto (? - ?), hlavny notéar Zvolenskej zupy, potom advokét v Pesti, &len Matice
slovenskej, synovec Natana Petiana.

28 70 Zoolena. In: SN, 2, 25. 2. 1869, ¢&. 21, s. 2.
307 Oravy. In: SN, 2, 3. 3. 1869, ¢. 23, s. 3.
31Dol. Kubin. In: SN, 2, 25. 3. 1869, ¢&. 32, s. 2.
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Madocani a Zoltan Zmeskal. Madoc¢ani® bol zvoleny v okrese Ruzomberok
a poslancom bol aj v predchadzajiicom volebnom obdobi (1865 - 1868).
Jeho poslaneckd ¢innost za predchéadzajlce obdobie Slovaci vnimali velmi
kriticky. Ako sa v8ak neskér ukézalo, Madocani sa pomerne vyrazne zapojil
do ¢innosti Novej skoly. Pre Madoc¢aniho a Sentivaniho bola dominantna
hospodérska spolupraca s Novou $kolou. Patrili k najvaésim akcionarom
tlac¢iarne Minerva. Narodné préava Slovékov na péde snemu najdoslednejsie
hajil Viliam Pauliny-Téth, zvoleny v dolnozemskom kulpinskom okrese vo
Vojvodine.

Volby do uhorského snemu prispeli k definitivnemu zéniku
nepotvrdeného Narodno-demokratického slovenského spolku v Pesti.
Dévodom bol aj rozdielny postoj ¢lenov spolku pri podpore jednotlivych
kandidatov za poslancov do snemu. Poslednd zmienku o ¢innosti spolku
mame z maja 1869.% Po volbach do uhorského snemu v roku 1869 sa Nové
$kola zameriavala na utvéranie vlastnych institdcii. Svoju energiu sistredila
predovsetkym na otvorenie vlastnej knihtlaciarne Minerva® v Pesti, kde aj
tlacili Slovenské noviny. Uz od zadiatku sa vSak ukézalo, ze tladiaren nie
je dostatoéne finanéne zabezpedena a jej vznik nebol primerane odborne
pripraveny.

Privrzenci Novej Skoly mali zdujem ziskat pozicie aj v celondrodnom
kultdrnom spolku Matici slovenskej. Spociatku voci nej vystupovali vefmi
Ustretovo a v Slovenskgch novindch o nej uverejiiovali spravy a zéapisnice
jej vyboru. Ked vsak tento vybor odmietol ndvrh Novej Skoly, aby Matica
bezplatne zasielala spravy o svojej ¢innosti do vsetkych slovenskych novin
(Pestbudinske vedomosti dostavali od Matice roény finanény prispevok 200
zlatych), vyvolalo to v radoch predstavitefov Novej $koly velké poburenie. Od
tohto obdobia mézeme na strankach Slovenskgch nooin sledovat mnoZstvo
ato¢nych ¢lankov tykajacich sa Matice. Pravdepodobne chybajlce zastpenie
prislusnikov Novej skoly vo vedeni Matice viedlo jej predstavitefov k snaham
o zaloZenie vlastného vedeckého spolku. Iniciativa na zalozenie spolku vysla
od Jozefa Hlozanského. V auguste 1869 uverejnil v Slovenskgch novindch
~Pozvanie® k zaloZeniu nového vedeckého spolku.®*® Uz nasledujice cislo
novin prinédsa ,,Ohlas k narodu“ na zaloZenie spolku Uhorska Lipa so sidlom

32Madoc&ani (Madocsanyi), Pavol (14. 12. 1807 Madocany, dnes Liptovska Tepld — 9. 2. 1875 tamze),
v rokoch 1848 - 1849 oravsky a v roku 1861 trenc¢iansky zupan, v rokoch 1865 - 1872 poslanec
uhorského snemu za ruzombersky okres. Bol akcionérom tlaciarne Minerva, od konca roku 1869 ¢len
vyboru Minervy, v novembri 1871 ho zvolili za jej podpredsedu. V roku 1871 ho zvolili za predsedu
pomocnej pokladnice v Pesti.

33Pravdepodobne poslednou aktivitou ¢lenov spolku bol slovensky majales v hostinci U bociana 24. maja
1869 (SN, 2, 8. 5. 1869, &. 50, s. 3; Pest. 26. mdja. In: SN, 2, 29. 5. 1869, ¢. 58, s. 3).

34 Kurucova, 2007.

38HLOZANSKY, Jozef: Pozvanie... k zaloZeniu historického a filologického spolku. In: SN, 2, 1869, &. 92,
s.1-2.
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v Budapesti s prilozenymi stanovami.*® Zakladajice zhromazdenie Uhorskej
Lipy a Minervy sa konalo 11. novembra 1869.3” Na &ele patélenného vyboru
stél pestiansky tovarnik Jozef Zarzetsky, zapisovatelom sa stal Hlozansky.®
Spolok nebol nikdy oficidlne uznany a zanikol este pred rozvinutim svojej
¢innosti.

Rozdielne politické nazory predstavitefov Novej skoly a pokracdujaci
trend v uverejiiovani urazajacich ¢lankov prispeli k poklesu predplatitelov
Slovenskgch novin, o sa prejavilo aj v ich zlej finanéne;j situécii. Vychodisko
z upadajiceho poétu predplatitelov videla ¢ast privrzencov Novej Skoly
v premene Slovenskgch nooin na dennik.** Noviny mali vychadzat pod
ideovym vplyvom $lachty hlasiacej sa k ndrodnému hnutiu.** V marci 1870
sa viedli rokovania medzi Novou $kolou (Bobula a Mally) a zastupcami
$lachty (Zmeskal a Sentivani). Podla dohovoru mal Bobula Gplne odstupit
od redakcie novin, majitefom novin sa mala stat tladiarers Minerva a novym
redaktorom mal byt Zmeskal. Do novin mal dopisovat Sentivéani. Zakladom
novin sa mal stat Stvorbodovy program obsahujici ukonéenie vSetkych
nedorozumeni a prijatie vyrovnania z roku 1867 za zékladny pilier dal3e;j
politickej ¢innosti. Posledny bod sa tykal akceptovania narodnostného
zékona ako vychodiska na dalsi kultirno-vzdelanostny rozvoj narodného
hnutia.*! J. Mally nakoniec novy politicky program nepodpisal.

Vlytvorenie dennika sa napokon ukézalo nad sily Novej skoly. Este
koncom marca 1870 vyzyvala redakcia Citatelov, nech sa prihlési este 80 —
90 predplatitelov, aby sa finanéne vyplatilo vydavat dennik.*? Ur¢it4 zmena
v8ak v redakcii musela nastat, kedZe od 13. marca 1870 zadali v Turéianskom
Sv. Martine vychadzat trikrat tyzdenne Ndrodnie nooiny, ktoré nahradili
Pestbudinske vedomosti. V redakcii sa zadal vyraznejsie angaZovat $tudent
prav Franti$ek Slama (1850 - 1917) pochadzajici z Ciech. S Novou $kolou
zadal Sldma spolupracovat od roku 1869 a bol vyraznou posilou pre
redakciu novin. Venoval sa predovsetkym predlitavskym zélezZitostiam. Pocas
navratov domov informoval citatelov novin o aktuélnej situacii v ¢eskom
narodnom hnuti a koordinoval kontakty Novej Skoly s predstavitefmi
Ceského narodného hnutia.

33N, 2, 1869, ¢.93,s. 1 - 3.
3711. november [ - Il In: SN, 2, 1869, ¢. 110, 112 a 113.

38 Zprdva o ,Uhorskej Lipe®. In: SN, 2, 1869, ¢. 103, s. 1; Pozvanie k . valnému shromazdeniu. In: SN, 2,
1869, ¢. 106, s. 1.

39 Pracuje sa teraz v tej veci, aby bol dennik a tak sa zd4, 7e na$ cestny predseda Minervy Adolf Szentivanyli]
sa postavi na Celo veci. - Istotu ale neviem, bo teraz sa robf v tej veci® (List J. N. Bobulu A. Kmetovi. Pest
25. 2. 1870. In: Archiv Muzeélnej slovenskej spoloénosti v Martine, Fond Andrej Kmet).

40 Kacirek, 2009.

Mlist J. Mallého J. Gotérovi, 20. 3. 1870 - koncept. In: ASSV, fasc. 32, &. 2, ako aj list J. Gottéra
J. Franciscimu. Zilina 7. 4. 1870. In: SNA FGR, kartén 2, ¢. 155.

425N, 3, 25.3. 1870, ¢. 31, s. 1.
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Novy narodohospodarsky program
NelUspech pri presadzovani politickych poziadaviek viedol napokon
predstavitefov Novej Skoly k prijatiu nového néarodohospodarskeho
programu v decembri 1870. Zameriaval sa na socidlnu a néarodnd
emancipaciu najnizsich vrstiev spolo¢nosti — rolnictva a robotnictva -
a rozvoj ludového penaznictva.*®* Zakladom hospodérskeho povznesenia
slovenského obyvatelstva sa mali stat pomocné pokladnice. O ich vyzname
pre Slovakov a moznostiach ich zakladania v kaZdej slovenskej obci
informoval Bobula vo svojej monografii Pomocné pokladnice** a v sérii
¢lankov Pomocné pokladnice®. Jadrom pomocnych pokladnic sa podfa
predstdv Novej $koly mala stat pomocna pokladnica v Pesti zaloZena
v roku 1871 pod predsednictvom Pavla Madoc¢aniho.*® Zakladanie malych
slovenskych finanénych Gstavov mal byt prvy krok k postupnej hospodarske;j
emancipécii narodného hnutia. Ulohou pomocnych pokladnic bolo v prvom
rade poziciavanie potrebného kapitalu svojim ¢lenom za nizky Grok, ale aj
investovanie ziskanych finanénych prostriedkov a zvy$enie finanéného zisku.
DalSie nové zmeny priniesli bliziace sa volby do uhorského snemu v jani
1872. Okrem Slovenskych noovin, ktoré od zaciatku aprila 1872 vychéadzali
patkrat do tyzdia, mal podporu slovenskym kandidatom zabezpedovat aj
novy slovensky humoristicky ¢asopis Jezibaba*'. Volby do uhorského snemu
z roku 1872 prebiehali medzi Novou skolou a SNS v ovela zmierlivejSom
duchu ako v predchédzajicom obdobi. Za poslancov kandidovali Jan
N. Bobula v Zilinsko-rajeckom okrese, Jozef Boor vo Vrbovom, Martin
Culen v okrese Moravsky Sv. Jan, Ludovit Dohnany v Trenéine, Jozef Kajuch
v Ruzomberku, Adam Kardoss v Honte, Vendelin Kutlik v Trnave, Peter
Matuska v Liptovskom Sv. Mikulasi, Michal Mudron v Stupave, Pavol Mudron
v Su&anoch, Viliam Pauliny-Té6th v moSovskom a potom senickom (resp.
aj vrbovskom) okrese, Stefan Radlinsky v bobrovskom okrese na Orave,
Ludovit Turzo-Nosicky v Sliaéi a Jan Uhlarik v pachovsko-ilavskom okrese.
Relativne Uspesne pre slovenskych narodovcov prebehli volby v oboch
volebnych okresoch na Liptove. V Liptovskom Sv. Mikulasi spociatku kandidovali
s pravicovym programom Martin Sentivani ml., syn Zupana, a opatovne Peter
Matuska. Byvaly poslanec A. Sentivani uz nekandidoval. Martin Sentivani ml.
SBOBULA, Jén: N3 dalsf smer. 1 VIl In: SN, 3, 7. 12. - 19. 12. 1870, &, 173 - 180, 5. 1 - 2.
“Bobula, 1871.
4SBOBULA, Jan N.: Pomocné pokladnice. I. - IV. In: SN, 4, 18. 9. - 23. 9. 1871, ¢. 143 - 146, s. 1.

% Dopisy. Pest 18. jula. In: SN, 4, 20. 7. 1871, &. 111, s. 3; Stanooy pomocnej pokladnice v Pesti. In: SN,
4,18;9.-25.9.1871, ¢ 143,s. 2; & 144 - 146, 5. 2 - 3; & 147, s. 2; Stanooy. In: SN, 5, 23. 4. 1872,
¢. 65, s. 3; Pomocnd pokladnica. In: SN, 5, 14. 8. 1872, ¢. 134, s. 3; Dopisy. Pest 19. augusta. In: SN, 5,
24.8.1872,¢.139,s. 2 - 3.

47\lysiel len jeden ro¢nik. Vychédzal od konca roka 1871 najprv ako mesac¢nik na 16 stranéch, od ¢. 4 ako
tyzdennik na 4 stranach, od ¢. 16 opat ako mesa¢nik. Zanikol &islom 17 v oktébri 1872. Pévodne chcel
asopis vydavat A. S. Osvald uz v roku 1868. Neziskal viak dostatoény podet predplatitelov (SN, 1, 10. 3.
1868, &. 30, s. 4).
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sa napokon kandidatary vzdal a P. Matuska vystupoval ako jediny kandidét
okresu. Nova $kola hodnotila tento pocin ako Ustretovost liptovského Zupana
Martina Sentivaniho v prospech Slovakov. Aj ked Nova skola mala voci Petrovi
Matuskovi osobné vyhrady, jeho politicky program, uverejneny v Slovenskgch
novindch, prezentovala ako program ,nasho narodného kandidata“s.

Vruzomberskom okrese vystupoval ako jediny kandidat slizny Jozef Kajuch,
podporovany Novou $kolou. Byvaly poslanec Pavol Madoc¢ani sa rozhodol
nekandidovat.”® Kajuch s Novou $kolou spolupracoval uz od roku 1869, bol aj
akciondrom Minervy. Kajuchova politicka ¢innost z rokov 1872 - 1875 je zatial
nedocenena, vtomto obdobisa naozaj Gprimne usiloval ako poslanec uhorského
snemu presadzovat opravnené slovenské poZiadavky, predovietkym zakladanie
slovenského skolstva. Aj v neskorSom obdobi spolupracoval s predstavitelmi
narodného hnutia, hoci v mensej miere. Rozhodnutie liptovského Zupana
Martina Sentivaniho nepostavit proti ,narodnym deékovcom* protikandidatov
vyvolalo nadsenie zo strany privrzencov Novej $koly. Sentivaniho pohnitky
vSak boli ovela praktickejsie. Toto rozhodnutie umoznilo vyslat bez zbytoénych
predvolebnych vydavkov dvoch vlddnych kandidatov pozitivne vnimanych
medzi slovenskou verejnostou.

Najvacsi zaujem venovala Nova skola prave volbam v zilinsko-rajeckom
volebnom okrese, kde kandidoval jej ,volebny lider” J. N. Bobula. Nakoniec
vSak zvitazil s tesnym rozdielom vladny kandidat.>' Bobulovi sa podarilo
ziskat velké mnozZstvo voli¢ov, a keby do volieb nezasahoval dradnicky
aparat, pravdepodobne by bol zvitazil. Po nedspednych volbach neskryvali
Nové 8kola a SNS sklamanie nad ich vysledkom.*? Zo slovenskych kandidatov
ziskali poslanecky mandéat len Jozef Kajuch a Peter Matuska, opatovne tiez
zvolili aj Jana Uhlérika, vystupujiceho s programom narodnej a ndbozenskej
rovnopravnosti na vsetkych Grovniach Statnej spravy.®® Ostatni kandidati
podporovani slovenskymi voliémi prepadli. Po nelGspesnych volbach
do uhorského snemu v roku 1872 postupne upada aj Bobulova aktivita
v slovenskom hnutf, vo va&Sej miere sa zadina venovat komunalnej politike.

Druha konferencia Novej skoly
Upadajuce postavenie Novej skoly, potvrdené aj nedspesnymi volbami,
priviedli jej predstavitelov k zvolaniu druhej konferencie na 23. oktdbra

8 Zupan liptovsky. In: SN, 5, 27. 5. 1872, &. 86, s. 1; SN, 5, 28. 6. 1872, & 93,s. 2 - 3.

47 Rugomberka. In: SN, 5, 30. 4. 1872, ¢. 70, s. 2; o nekandidovani P Madoc¢aniho pozri K voflicom
liptovského ruzobrehského okresu. In: SN, 5, 4. 5. 1872, ¢. 73,'s. 2.

50Kosticky, 1959, s. 115 - 116.

$1\/olié: Zifina. In: SN, 5, 27. 6. 1872, &. 106, s. 3; Zilinsko-rajeckd volba. In: SN, 5, 1. 7. 1872, &. 108, s. 1
- 2; UHLIARIK, Jozef: Rajec. In: SN, 5, 13. 7. 1872, ¢. 115, s. 2.

52 Po volbdch. In: SN, 5, 28. 6. 1872, ¢. 107, s. 1; Nase slobodné volby a jich vgsledok. In: SN, 5, 3. 7.
1872,¢.109,s. 1 - 2.

537 illavsko-plchovského okresu. In: NN, 3, 29. 6. 1872, &. 77, s. 2.
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1872 v Pesti.>* Udastnici prijali program, v ktorom Ziadali na zaklade § 17
narodnostného zékona zalozenie dvoch $tatnych slovenskych gymnazii
a finan¢nt podporu pre slovenské vzdelavacie Gstavy zo statnych zdrojov. Na
zéklade § 27 nadrodnostného zékona Ziadali, aby narodne uvedomeli Slovaci
ziskavali miesta v $tatnej sprave. Posledny bod sa venoval podpore pre
tlaciaren Minerva. Na zaver konferencie vymenovali delegéti 12-¢lenny stély
Slovensky narodny vybor ako politicky reprezentativny organ Novej Skoly.
Jeho &lenmi boli Simon Klempa (predseda), Jan N. Bobula (podpredseda),
Pavol Miginay (zapisovatel), Jozef Boor, Martin Culenss, Jozef Kmet, Jan Mally,
Miko®s, Jozef Risék, J. Sadlori®’, JAn Slota a Adolf Sentivani.® Z dvanéstich
&lenov vyboru Styria posobili v Pesti (Bobula, Klempa, Miginay a Sentivéni),
dsmi v regiénoch (Boor v Komarne, Culen v Turci, Kmet vo Zvolenskej Zupe,
Mally vo Viedni, Miko na Liptove, Rigak v Ziline a Slota v Trnave).

Od roku 1873 prestali Slovenské noviny v zéhlavi pouzivat dovtedajsi
nazov ,Orgdn Novej Skoly slovenskej“ a ich oficidllnym vydavatefom
bol Slovensky narodny vybor v Pesti (resp. neskér v Pestbudine). Ich
zodpovednym redaktorom sa stal koncom roka 1872 J. Mally, ktory
ich viedol do novembra 1873, ked ho vystriedal Juraj Cajda*®. Od konca
aprila do zaciatku oktébra 1873 sa stal novym redaktorom novin aj mlady,
liberalne orientovany Koloman Bansel.* Bansel vSak po necelom polroku
redakciu novin zaciatkom oktébra 1873 opustil, lebo sa obaval ich skorého
zaniku. V Slovenskgch novindch uverejiioval Bansel v rokoch 1872 az 1874
avodniky, filozofické, literarne a literdrnovedné prispevky. Bansel je v tomto
zavereénom obdobi existencie Novej skoly popri Mallom najvyraznejSou
osobnostou Slovenskych noovin. Tie sa v tomto obdobi naozaj ocitli
v neutesenej financnej situacii. Problém bol aj s tlaciarfiou, lebo na konci
roka 1872 Minerva skrachovala a napokon sa ju akcionéri rozhodli predat, o
specatilo jej osud. Poslednd zmienku o jej ¢innosti mdme z novembra 1874,
ked likvida¢ny vybor Minervy uverejnil verejné vyzvanie veritelov, ¢i sGhlasia
méa konferencija. In: SN, 5, 9. 10. 1872, ¢. 165, s. 1.

s5Ciastotne prekvapi, ze na konferencii sa zG&astnil M. Culen, ktorého prave Nova $kola ¢asto napadala.
Bol aj ¢lenom centralneho vyboru SNS. Ako uvadza M. Stilla, M. Culen bol uz v roku 1870 inicidtorom
pokusu tykajdceho sa moznosti dohody medzi Starou a Novou $kolou. Na porade Starej Skoly 22. 8.
1870 u J. Kalingiaka poverili vypracovanim podmienok M. Culena a J. Francisciho. In: STILLA, Milos:
Martin Culen a slovenskd politika v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch 19. storocia. In: HC, 53,
2005, ¢. 1,s. 29 - 44.

56Mozno Peter Miko (? Liptovsky Mikul4s-Vrbica - 1899), od r. 1869 ¢len vyboru Liptovskej Zupy,
ingpektor vrbicko-mikulasskej cirkvi, od r. 1873 predseda Tatranu. Jeho brat Karol bol vrbickym
richtarom.

57Nepodarilo sa ndm ho identifikovat.

S8 Nasa konferencija. In: SN, 5, 26. - 31. 10. 1872, ¢. 175 - 177,s.1-2,a & 178, s. 1. Troch
navrhnutych, ale na konferencii nepritomnych &lenov vyboru oslovili, &i &lenstvo vo vybore prijimaja.

S9Prvy Gvodnik uverejnil v &isle 154 z 11. oktébra 1873 pod pseudonymom Dlhopolsky. Spravy z vlady
uverejfioval pod skratkou (&.). Po zaniku Slovenskgch nooin sa stal redaktorom Ndrodngch nooin.

605N, 6, 26. 4. 1873, ¢. 64, s. 1.
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s odpredajom tladiarne za akdkolvek cenu.’® Ako upozornil V. Zapletal,
zénikom Minervy ,padlo najmocnejSie puto, ktoré viazalo podnikatelskd
zlozku Novej $koly k slovenskému verejnému Zivotu“e. Svoje podnikatelské
Gsilie uz vacsinou realizovali mimo slovenského narodného zivota.

Predchadzajici palérikovsko-bobulovsky liberalizmus Novej $koly sa
v zavereCnej etape meni pod kormidlom Mallého na konzervativizmus -
v zmysle zachovania aspon toho mala, ¢o sa narodnému hnutiu podarilo
vybudovat od padu neoabsolutizmu. Po zalati otvorenych dtokov vodi
narodnému hnutiu od roku 1873 sa Coraz viac ozyvali nazory ziadajice
zlGéenie oboch slovenskych politickych casopisov. Mally odmietal
nazory niektorych privrzencov SNS, zZe vznik Slovenskgch novin odobral
Nérodngm noovindm (resp. ich predchodcovi Pestbudinskym vedomostiam)
predplatitefov, ¢im vznikli dva nie dostatocne silné politické ¢asopisy. Mally
naopak tvrdil, ze predplatitelia Slovenskgch nooin patrili k novym citatelom
slovenskych periodik, ktorych sa v prospech néarodného hnutia podarilo
pritiahnut prave im.5? S tymto Mallého ndzorom sa d4 urdite polemizovat.

Jan Mally povazoval pre narodné hnutie zachovanie aktualneho stavu za
vyhodnejsie ako vznik jedného dennika. Od jesene 1874 prebiehali dohovory
o pripravovanej fazii Slovenskgch nooin s Narodngmi novinami. Otvorena
v8ak bola aj otdzka premeny Slovenskgch nooin na slovensky katolicky
politicky asopis. UvaZovalo sa tiez nad moznostou, 7e by medzeru po
Slovenskgch novindch zaplnil ¢esky pisany ¢asopis pre Slovéakov, ktory mal
pripravovat pddu na perspektivne opatovné prijatie éestiny ako spisovného
jazyka Slovékov. Jeho vydéavanie pripravoval od jesene 1874 v Pesti pdsobiaci
F. Sldama s finanénou podporou &eskych politikov (Jan S. Skrejsovsky,
Frantisek L. Rieger), za tichej podpory slovenskych predstavitelov.5* Mally
nesdhlasil so Siriacimi sa snahami o prijatie ¢estiny ako spisovného jazyka
medzi Slovadkmi. Spociatku to chapal len ako ,strasenie“ madarskej
reprezentacie proti snaham o zatvorenie slovenskych gymnazii a Matice.®
Pravdepodobne aj z tohto dévodu Mally nepokracoval v pripravovanej fazii
oboch &asopisov od zaciatku roka 1875 a na ,vlastn( past sa pokasal
aj nadalej pokradovat vo vydavani Slovenskigch noovin. Pozvanie na dalSie
predplacanie Slovenskgch nooin uverejnil Casopis az v Cisle z 19. decembra
1874. Preto noviny neukondili svoje vydavanie ku koncu roka 1874, ale
vychadzali este v januéri 1875.

Zanik Slovenskgch nooin v januari 1875 sposobil definitivny rozpad

1/ iquidaciondlny vgbor ,Mineroy “. In: SN, 7, 9. 11. 1874, &. 167, s. 2.
62 Zapletal, 1956, s. 38.
83Slanicky: Slovensky derinik. lll. In: SN, 6, 4. 8. 1873, ¢. 118, s. 1.

84 Kacirek, 2011; list J. N. Bobulu J. V. Fricovi. Pestbudin 7. 12. 1874. In: Paméatnik narodniho pisemnictvi
Praha, Fond Josef Vaclav Fri¢; list F. Slamu P. Mudronovi, 22. 12. 1874. In: SNK-ALU, sg. 37 R 25.

85| ist J. Mallého M. Culenovi, nedat. (asi jeseit 1874). In: SNK-ALU, sg. A 963.
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privrzencov Novej $koly. Cast jej podporovatelov sa stotoznila s programom
Slovenskej narodnej strany, vaésina hlavnych podporovatelov politiky Novej
$koly sa prestala politicky angaZovat. Po zatvoreni gymnazii a hroziacom
zéniku Matice slovenskej sa vedenie Slovenskej narodnej strany rozhodlo
oslovit (pravdepodobne vietky vyznamnejsie) osobnosti angaZujice sa
v narodnom hnuti, teda aj privrzencov byvalej Novej skoly. Utvorenie Novej
$koly bolo jednym z pokusov &asti slovenskej inteligencie ziskat na zdklade
rokovani s politickou reprezenticiou Uhorska rovnopravne postavenie
Slovékov s Madarmi. Jej predstavitefom sa podarilo oslovit &ast uhrofilsky
orientovanej slovenskej inteligencie, ktora sa predtym do slovenského zivota
vObec nezapéjala. Jej angaZovanie sa vSak skér vyvolavalo odpor v radoch
Starej 3koly (SNS), obmedzovalo vzajomn( spoluprdcu medzi Starou
a Novou 8kolou a koordinéciu ich &innosti. Usilie Novej $koly o ziskanie
dominantného postavenia v slovenskej spolo¢nosti na Gkor Starej skoly
Uspesne vyuzivala uhorské politické reprezentacia a v spolupraci s uhrofilsky
orientovanou inteligenciou slovenského i neslovenského pévodu prispievala
k rozleptavaniu spolo¢ného silia slovenskej inteligencie z oboch taborov
o dalSie rozvijanie a zakladanie slovenskych kultarnych institdcii, ¢o nakoniec
vylstilo do postupného zatvarania slovenskych gymnézii a nakoniec aj
Matice slovenske;.
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SUMMARY

The Contribution of the New Slovak School (1868-1875) to the Forming of the National
Movement in 1860s and 1970s

After the Austro-Hungarian Compromise of 1867, a movement under the name ‘New Slovak
School’ formed within the Slovak National Movement, struggling to establish cooperation with
the Hungarian Government. Its members had strong connections to the political magazine
Slovenské noviny (Slovak News, 1868-1875) and the political society Ndrodno-demokraticky
slovensky spolok v Pesti (National Democratic Slovak Society in Pest, 1868-1869), and
founded the printing office Minerva in Pest (1869-1874). Apart from the Slovak intellectuals
and townsmen, the New School won over also the agrarian and working classes for the
National Movement. It promoted founding of readers’ societies, as well as public education
and economic societies. The attempts to win over also the lower nobility of the Slovak origin
were not successful. After the attacks of the Hungarian Government against the Slovak
patronal gymnasiums and the Matica slovenska on the turn of 1874/75, the policy of the
New School, based on cooperation with the Government, proved without any perspective,
and after the Slovenské noviny ceased to be published in January 1875, it disintegrated as
a political movement. A part of its supporters ceased to be active in the National Movement,
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the rest of them supported the Slovak National Party as the only representative of the National
Movement of the Slovaks until the end of the 19% century.
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Oslavovanie Karola Kuzmanyho a Stefana Moysesa
Modelovanie obrazu narodného hrdinu prostrednic-
tvom oslav*

Hoci st Zivotné osudy oboch vybranych postav slovenskych dejin zaujimavé,
badatelsky je nemenej pritazlivd prave t4 Cast ich osudu, ktord sa zadina
pohrebnymi sprievodmi a pokracuje pripravou spomienkovych podujati pri
nedozitych jubileach, vyro¢iach narodenia a smrti a v pripade tejto dvojice
neodmyslitelne aj pri vyroCiach spatych s Maticou slovenskou. V rdmci
vyskumu slovenského nacionalizmu, tak ako ktoréhokolvek nacionalizmu, st
oslavy a pohreby vyznamnych osobnosti narodného hnutia, zbierkové akcie
na vybudovanie pomnika, osadenie pamatnych tabdl na budovy spojené
s ich aktivitami a edicie i reedicie ich literdrneho diela v tomto kontexte
vnimané ako budovanie literarneho pomnika mimoriadne délezitou
stcastou narodotvorného procesu.!

Zvlastny vyznam sa pripisoval oslavdm stého vyroc¢ia narodenia
osobnosti, ktoré iniciovali ndrodny pohyb alebo sa don aktivne zapojili.
Nacionalizmus prostrednictvom nich demonstroval vlastné dejiny, resp. ich
variant, ktory si zvolil ako nosny pribeh. Sto rokov v dejinach predstavuje
Zivot priblizne troch aZ $tyroch generacii a je vhodnou prileZitostou
poukézat na kontinuitu vyvoja, a teda nespochybnitelné, éasom preverené
zdévodnenie opodstatnenosti narodnych aktivit. Oslavy storo¢nic sa
starostlivo pripravovali a oznacovali sa ako narodné oslavy a pripomienky.
Scenar podobnych podujati bol velmi podobny bez ohfadu na to, di
iSlo o reprezentanta vladnuceho naroda alebo néaroda usilujiceho sa
o emancipéciu.? Specifickym znakom spominanych narodnych podujati je
vysoké frekvencia oslavovania basnikov, spisovateflov a osobnosti, ktoré sa
zasl@zili o rozvoj narodnej kultary. | v takych pripadoch, ked bola oslavovana
osoba aktivna v politickom diani, v cirkevnej alebo vo verejnej sprave regiénu
¢i krajiny, oslavovala sa predovsetkym ako bard, spisovatel, kodifikator jazyka,
vydavatel literatdry v narodnom jazyku. Na zaklade praktickych potrieb
formovania, ,budenia“ naroda sa jeho vodcovia usilovali o rozsirenie vrstvy
identifikujacej sa narodne (inteligenciu i fud) pomocou osvety a literatary
pisanej v ,narodnom duchu®. I$lo o snahu vytvorit putd k pojmu néarod

1 * Prispevok vznikol ako vystup z grantovej Glohy ¢. 2/0089/10, Oslavy ako identitotvorny fenomén na
Slovensku v obdobi modernizacie, na Historickom Gstave SAV (2010 - 2012).
Téma pohrebov narodnych vodcov a hrdinov ako mobilizaény prostriedok narodotvorného procesu bola
spracovana vo viacerych narodnych historiografidch. Pre slovenskych badatelov boli ingpirativne préce
&eskych kolegov — pozri Macura, 1998; Rak, 2001; Sima, 2006, a Randak, 2007.

2 Fenomén oslav storoc¢nic predstavitefov viacerych narodnych hnuti sme spracovali v stddiach Kodajova,
2000, 2006.
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a vyvolat hrdost na prislusnost k nemu? vo v8etkych vrstvich obyvatelstva.
Pre narodnd komunitu bola velmi délezit4 aj kvantita, pretoze ¢im bol pocet
~svojich®, resp. ,nasSich® vy$si, tym sa tejto komunite pripisovala vacsia
potencia presadit svoje politické a najméa jazykové a kultdrne poZiadavky.
Slovaci zili v Uhorsku v postaveni neuznaného naroda bez vlastného
narodného Skolstva. Moznost profesijného uplatnenia neraz diktovala
inteligencii Zivotné stratégie, ktoré ju nutili byt lojalnou k vladnej politike
a narodne sa neangazovat. Slovenské narodné hnutie aj napriek nepriaznivej
politickej situécii rozmnozovalo rady vlastnej narodnej elity, ktord aj nadale;j
tvorilo z velkej vacésiny katolicke a evanjelické duchovenstvo, a postupne sa
rozsirovalo aj o svetsk inteligenciu. Pocet ndrodne uvedomelej inteligencie
sa sice neustéle zvySoval, ale z celkového poctu inteligencie slovenského
pbvodu sa v ndrodnom hnuti aktivne angazovala len mensia ast.*

Druha polovica 19. storodia bola v celej Eurépe doslova tarchava
organizovanim slavnosti pri prileZitostiach odhalovania pomnikov na
verejnych priestranstviach. Boj o tento priestor na prezentaciu narodnych
symbolov — udalosti a osobnosti spatych s narodnym pribehom - oznacduje
odborna spisba ako znadenie si teritéria a fixovanie tradicie. Socham
narodnych hrdinov sa pri odhalovani dostévalo takej tcty ako novodobym
»sekuldrnym svatcom®. Vonkajsie prejavy a vyrazové prostriedky naroda ¢i
nacionalizmu - ritudly, kulty, tradované narodné myty a ,nedotknutefné
texty“ - sa v 19. storo¢i podobali naboZenskym prejavom.® Préave
novodoby nacionalizmus je klasickym prikladom zboZstenia rydzo svetske;j
konstrukcie. Narodovci oslavujici svoje jazykové spolocenstvé preberali
nabozensky slovnik a cirkevné formy, napriklad sprievody ako obdobu
procesii, slavnosti so scenarom pripominajicim priebeh poboznosti a pod.
Prostrednictvom nich vyjadrovali svoju vieru, ziskavali novych veriacich
a utvrdzovali sa vo svojom presvedceni. Svata je pre nich rodna zem, svita
je pamiatka narodnych velikanov, svaty je materinsky jazyk.® O narodnych
hrdinoch sa hovorilo a pisalo so zboZStujdcou tendenciou, ich Zivotopisy’
sa pisali v duchu nabozenskych martyrolégii, ich praca sa opisovala ako
obet prind$and na oltdr naroda, ako apostolat a z mftvych hrdinov sa
vytvaralo akési vlastné narodné nebo, panteén hrdinov. Vydévali sa stbory
litografii a neskér fotografii ndrodnych spisovatelov, narodovcov, ¢o evokuje

Podolan, 2009, s. 251.
Kacirek, 2011, s. 311.
Geertz, 2000, s. 107.
Rak, 2006, s. 10.

Prikladom takejto slovnej zasoby je citacia zo zbornika Storoénd pamiatka narodenia Stefana Moysesa,
biskupa barisko-bystrického, Jeho velicenstoa skutoéného tajného radcu, doktora filozofie, predsedu
Matice slovenskej atd., atd. 1797 - 1897. Turdiansky Sv. Martin : 1897, s. 9: ,Moyses zjavil sa ndm
vSetkym ako Jan Krstitel, ako predchodca a zvestovatel konecnej, uz blizkej spésy. Vsetko na riom jasalo
mocnym apostolstvom.*
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prax a podobu svatych obrézkov. Takymto spésobom sa utvéralo narodné
vedomie spolupatri¢nosti a fixovala sa pamat na osobnosti, ktoré na tomto
utvérani aktivne participovali.

V Uhorsku sa po roku 1867, Cize po rakidsko-uhorskom vyrovnani,
doslova roztrhlo vrece s podujatiami, v ramci ktorych si mesté a mestecka
vyzdobovali ndmestia a vébec verejny priestor pomnikmisvojich ,vytecnikov®,
t. j. ndrodom uznavanych hrdinov. Tento rozmach pomnikov bol mimoriadne
intenzivny v 90. rokoch, ked sa stal sG¢astou tzv. milenarnych oslav. Historik
Lubomir Liptak v tejto suvislosti hovoril o ,opomnikovani Uhorska“?
V $pecifickych podmienkach slovenského nérodného hnutia sa vsak
vykro¢enie pomnikov z cintorinov na ndmestia nekonalo. Tieto nové priestory
verejného spominania a pripominania ostali Slovdkom uzavreté. Uhorsko
sa totiz oficialne profilovalo ako multietnicka krajina, ale zaroven ako $tat
s jednou $tatnou ideoldgiou a jednym $tatnym narodom. Na tato kartu stavil
§tat vSetku energiu svojho ideologického aparatu. Presadzovanie jazykovej
a narodnostnej homogenity sa dialo i za cenu asimildcie nemadarského
obyvatelstva. Ini ako madarski hrdinovia nemohli byt oficidlne oslavovani.
To vSak neznamena, Ze slovenski narodovci rezignovali na uctievanie svojich
narodnych symbolov a hrdinov. KedZe nemohli stavat mramorové & bronzové
pomniky na ndmestiach, sdstredili sa na zbierky a budovanie nadhrobkov. Pri
odhalovani ndhrobkov, ktoré sa nekonalo pocas pohrebu, ale neskér, takze
sa organizatori mohli v predstihu pripravit, sa organizovali sldvnosti, re¢nilo
sa pred pozvanymi hostami. V priestoroch cintorinov organizovali Slovéci
oslavy, aké iné narody realizovali na ndmestiach a verejnych priestranstvéch.
Sadastou slavnosti na cintorinoch bolo publikovanie nekrolégov, t. j.
v dobovej terminolégii trichloredi, a spomienkovych prihovorov pri
prilezitosti slavnosti, ktoré sa konali pri hrobe, ale uz s ¢asovym odstupom.?
Publikovanie trachloreéi zvyéajne zabezpedil pochovavajici kinaz vlastnym
nakladom alebo redakcia novin, do ktorych nebohy prispieval. Trachloreci
boli uznévanou rétorickou a v pripade publikovania literarnou formou.
Stretdvame sa i s celymi zbierkami nekrolégov vydanymi spatne ako stdast
celozivotného diela praktizujicich krnazov. V kontexte ndrodného hnutia st
uznévané ako medailény o nadrodnych dejatelfoch a hodnotia sa ako délezita
forma biografistiky pri utvarani pomyselného panteénu narodnych hrdinov.
Inou formou oslavovania uznavanych osobnosti prostrednictvom tlaceného
slova bola priprava tzv. literarnych pomnikov. Tymi boli almanachy,

8 Liptak, 1998.
9 Ferancové, 2005.

315

zbornik2012.indb 315 13.08.2012 19:53:41



vydania siborného diela spisovatefov alebo reedicie diela.’® Tlaéené slovo
v slovenskom jazyku vnimala komunita nadrodovcov ako délezitd instanciu.
Prostrednictvom vydania informacii o jednotlivych sldvnostiach sa fixovala
slovna zasoba, scenar podujatia, pouzivané ritualy, symbolika, rozsirovali sa
rady zainteresovanych a zasvatenych do narodnych ciefov a préce.

V slovenskom nérodnom pribehu sa popri individualnych narodnych
hrdinoch vytvorili i frekventované skupinky, napriklad trojica Star — Hurban
- Hodza a $tvorlistok Bernolak — Holly — Kollar — Safarik. K stéliciam
spomienok na vyvoj narodného hnutia patri dvojica Stefan Moyses a Karol
Kuzmaény, ktorej spoloc¢ny ciel splynul v 60. rokoch 19. storodia a vyustil
do zalozenia Matice slovenskej. Od tohto zlatého veku nésho nérodného
hnutia sa pri mene jedného z nich vyslovuje i meno druhého. D6kazom, ako
prepojene fungovala tato dvojica vo vedomi, je i oslavné bésen, ktord zlozil
Hviezdoslav: ,,... vy, augustovi, kedys’ blizenci! N&s$ jasnoumny Stefan, horlivy
nas Karol, velknazi, proroci i apostoli...“1

Stefan Moyses (1797 - 1869) a Karol Kuzmany (1806 - 1866) boli
sGcasnici. Hoci zili v rovnakom obdobi, ich osudy sa v podstate vébec
nepodobali. Pochadzali z odlisnych podmienok a prostredia a v odlisnych
aj zili. Napriek tomu tvoria v paméti naroda akoby pevna dvojicu, ktorej
sa pripisuje spoloény ciel a Gmysel, t. j. sldzit a obetovat sa narodu.
V spomienkach na nich dominuje spolo¢né praca v Matici, ktord akoby
prekryla véetky ostatné vrstvy ich celozivotnych aktivit.

Stefan Moyses bol od Gtleho detstva sirota, bez rodinného zazemia, cely
zivot spojil s katolickou cirkvou a vypracoval sa az do jej najvyssich struktar.
Do roku 1851 dlhodobo zil mimo Gzemia Slovenska a do 50. rokov mal
len minimalne kontakty s narodnym hnutim. Karol Kuzmany bol naopak
silne rodinne zaloZeny a viedol ¢uly spologensky Zivot. Jeho domécnost
v Brezne, Banskej Bystrici alebo vo Viedni bola vzdy strediskom literarnych,
spolodenskych a vydavatelskych aktivit Slovdkov, miestom, kde sa
slovenskym studentom vzdy poskytlo jedlo, kniznica, kontakty. Od 30. rokov
bol v narodnej komunite znamy ako kazatel, basnik, vydavatel ¢asopisu,
teologicky pedagdg a aktivny cirkevny hodnostar v rémci Evanjelickej cirkvi
augsburského vyznania.

V 60. rokoch 19. storodia sa zZivotné cesty oboch pretali a stretli
sa symbolicky v rodiacom sa srdci narodného diania v tom obdobi,
v Turcianskom Sv. Martine, pri priprave a realizacii projektu Matice slovenske;.

0V slovenskych podmienkach sa takyto literarny pomnik podarilo realizovat v stvislosti so zbierkou
na pomnik a jeho slavnostné odhalenie basnikovi Janovi Hollému (zomrel v r. 1849). Slavnost na
Dobrej Vode z roku 1854 je vnimané ako prvé narodné slavnost Slovékov. Mala symbolicky charakter
narodného zmierenia a spolo¢ného podujatia slovenskych katolikov a evanjelikov. Téma je monograficky
spracovana (Fordinélové, 2007).

1 Citované z Ruppeldt, 1926. Pomenovanie augustovi bliZzenci odkazuje na august 1863, ked bola
zalozena Matica slovenské, na ktorej ¢elo boli zvoleni Moyses a Kuzmany. Preto vystupuji ako dvojica,
ako blizka dvojica, blizenci.
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Moyses sa stal prvym predsedom, Kuzmény prvym podpredsedom. Katolik
a evanjelik na Cele celondrodnej institdcie, za ak( sa Matica povazovala,
to bola v slovenskych podmienkach velka symbolika. Matici sa totiz v tom
Case pripisovali ovela vaésie ocakavania, nez mohol kultdrno-vydavatelsky
a osvetovy spolok, akym podla stanov bola, redlne zabezpedit. S jej aktivitami
sa spéjali nadeje na ozivenie narodného Zivota, dosiahnutie narodnych
poziadaviek. V ¢ase vzniku bola vnimana ako vysledok celondrodného
snaZenia, cez ktory sa bude realizovat ovela viac ako osveta, a to predovsetkym
narodna reprezentacia. Pre Slovékov to bola po postrevoluénom sklamani
a kratkom oziveni narodného pohybu v ¢ase Memoranda prva narodna
institdcia. Uz na zakladajicom valnom zhromazdeni Matice prehovoril Jan
Francisci o jej zaloZeni ako o ,sviatku radosti“ nad tym, Ze nérod, ktory
bol tisicrocie vylaéeny spod ochrany zékona, urobil ,prvy krok zdkonnosti®.
Ukazujic zhromazdeniu stanovy Matice slovenskej, povedal: ,Toto je nasa
zlat4 bula. To je nas priepustny list, snimajdci z nas bremeno a vézby nevédle
a davajaci nam prvy pézitok slobody... To je zmluva nasej narodnej jednoty,
pod ktorej ochranou a vplyvom narod slovensky zjednoti, vyvinie a rozmnozi
svoje duchovné a hmotné dosavad roztratené alebo v zabudnutej necinnosti
hyndce sily...“1? Narodovci verili, Ze zriadenim Matice dostali Slovéci
priepustny list medzi vyspelé a slobodné narody. Menej pripominali fakt,
ze spolok vziSiel nielen z vble aktérov narodného hnutia, ale predovsetkym
vdaka sGhlasu Gradov, a nesmel v Ziadnom smere svojej ¢innosti prekrodit
hranice vymedzené stanovami.® Zo vzdjomnej koreSpondencie c¢elnych
predstavitefov Matice, ktorymi sa tu zaoberdme, je vSak sympatické, ako
si uvedomovali, Ze kazdoroéné matiéné sldvnosti su sice radostné udalosti
v Zivote naroda, ale Matica vznikla najma kvéli praci na poli ndrodnom.*

Matica ako instittcia sa vnimala ako dokaz zZivota a Zivotaschopnosti
naroda, ako baza na jeho dalSie kroky na ceste k dosiahnutiu narodnych
W\/Stupenie Jéna Francisciho. Citované podla Winkler - Elia$ a kol., 2003, s. 55.

30 tom, aké nadeje vkladali do vzniku nadrodného spolku, ako ho priam az fatalne stavali do pozicie
zézratného zéchrancu narodného Zivota, sveddia citované slové Svetozéra Hurbana Vajanského,
ktoré publikoval v monografii venovanej storoénici narodenia Stefana Moysesa: ,,... naa Matica bola
slovenskému nérodu omnoho viac, ako jednoduchy literdrno-vzdelévaci spolok, bola mu takmer vsetko,
na dom mohol zavesit sa narodny cit, narodné povedomie, narodna hrdost a nadej; bola vyrazom
a viditelnym symbolom slovenskej narodnosti, bola symbolom celého duchovného Zivota slovenského
néroda... Ano, uznavam to smelo, to bola Matica; uzndvam, %e to bolo viac, nez hovorf prvy paragraf
stanov, nebérs precizne osnovany, bola viac len preto, ze Slovaci nemali ani historickej rozpomienky, ani
jediného spolocného organu politického alebo narodne spolocenského, nemali ni¢ jednotného, véetkych
dohromady slu¢ujiceho, nez cez tmu nepovedomia $tastne zachranené meno Slovék, slovencina,
slovenska reg, slovenskost. | to je pravym zéazrakom!* (Storoénd pamiatka..., c. d., s. 89 - 90).

14 Treba nédm je tedy, tak sa, dla moZznosti, usporadat, aby nas nemohli strovit, jestli nas pohltajd. Mimo
cirkevného, neprajnikmi mnohonasobne hateného pofa, madme len loné nasej Maticky k Gtodistu nasmu.
Tam sa tedy s vystkanymi rukavy shromazdit méme, preniknuti tym presvedéenim: e sa este ani
jedon nérod inade nepozdvihnul, iba svojimi vlastnymi silami, a Ze narod, ktory seba samého citi, seba
povedomuije, a dla povedomia tohto pracuje, kone¢ne potlacit nemozno. Tak tedy povedomie nérodné
budit, je za teraz nasou hlavnou dlohou® (list z 8. 5. 1865, in: Moysesove fisty Kuzmdnymu, s. 184 -
185).
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prév. V ¢ase mati¢ného nadsenia v rokoch 1863 - 1866 sa tvorili jej organy,
$truktary, organizovali sa zbierky na stavbu budovy Matice (ktor4 sa aj
realizovala), jej dvorany (tzv. Narodnej svetlice), kniznice. Vtedy sa konali
prvé valné zhromazdenia so sprievodnymi podujatiami, ktoré mali charakter
celonarodnych slavnosti. A konali sa za pritomnosti oboch tychto najvyssich
predstavitefov svojich cirkvi na Slovensku. Moyses i Kuzméany sa podiefali
na ¢innosti Matice, do ktorej sa vkladali tolké nédeje. To, samozrejme,
ovplyvnilo i vnimanie jej reprezentantov. Vo vedomi néroda predstavuju jej
predseda a podpredseda takmer nerozluénd dvojicu, ktord je symbolom
nadkonfesionélnej narodnej prace. V tomto duchu sa pestovali spomienky
na tato dvojicu a zachovévala sa tradicia ich pamiatky.

Na priklade tychto dvoch osobnosti, o ktorych existuje pomerne
rozsiahla literatdra, odborné prace, zivotopisy'®, propagacné a spomienkové
materiély, chcem demonétrovat, ako sa utvara a modeluje obraz narodného
hrdinu, v dobovej terminolégii ,vyteénika“. Ktoré vlastnosti sa preferujd,
ktoré sa Uplne stratia? Ktoré udalosti z ich Zivota sa prizvukujd, aby sa
stali sGéastou paméte naroda, a ktoré sa naopak odsund do zabudnutia?
V obrazoch narodného hrdinu, tak ako ich vnima nas néarodny pribeh, sa da
vyélenit niekolko identifikaénych znakov:

- Plebejsky povod a laska k slovenskému fudu. Moyses bol skutoc¢ne
synom z fudu, ,zo sedliackej chyzky“ v ,,chudobe zrodeny“®® a navyse bol
od raného detstva najprv polosirota a neskor Gplné sirota. Motiv hmotnej
chudoby sa v pracach o Moysesovi prekryva s motivom bohatstva ducha,
mnohych talentov a neGinavnej pracovitosti. Pbvod Kuzméanyho je sice tiez
plebejsky, ale nijako ho nemoZno spéjat s biedou. Jeho predkovia i on sdm
patrili k elite dobovej spolo¢nosti. Pochadzal z viacdetnej rodiny evanjelického
faréra, ale nie biednej. Toto zamestnanie sa spéjalo so spolocenskou
prestizou. V rodine sa dedilo uz v piatej generécii, o znamenalo nielen
zézemie a kontakty v evanjelickej komunite, ale aj bohatd domécu kniznicu.
Svadbou s mestianskou dcérou si Kuzmaény zlepsil spolocenské postavenie,
pretoze jej dedi¢stvom ziskal zna¢ny majetok. Vlastnil dokonca velkostatok,

15\ knihe o Karolovi Kuzménym zhrnul jej autor Pavel Bujnak vyznam Zivotopisov pre narodnd komunitu:
, Zivotopis velkych ludi mé velky vychovny vyznam. Je v fom isté pritazlivé sila. Mlade? na prikladoch
otcov svojich sa vychovava“ (1927, s. 9).

18Kompanek, 1869, s. 269. Motfv chudobného pévodu rozvijali v podstate véetci Zivotopisci Stefana
Moysesa. ,Nenarodil sa v nijakom prepychovom paléci, ale pod chatrnou strechou slovenského rolnika,
ktory si tvrdou mozolnatou pracou zardbal na svoj kazdodenny chlieb... poznal biedu, ktoré ho ako
verné druzka sprevadzala po cely jeho Zivot® (Polla, 1997, s. 6 — 7). Motiv biedy ako vernej celoZivotnej
druzky je prili§ umocneny. V detstve zil ako sirota z milosrdenstva pribuznych a neskér v opatere
seminéra. V dospelosti bola jeho pozicia v cirkevnej hierarchii taka, Ze sa rozhodne nezlucovala
s biedou.
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¢o v pripade slovenskych narodovcov naozaj predstavuje vynimku®, preto
byva tomuto motivu v Zivotopisoch Kuzményho nadradovany motiv
otvorenych dveri jeho domu pre vetkych Slovéakov.

Obaja zili dlhodobo v mestskom prostredi, studovali v uznavanych
centrach (Moyses v Ostrihome, Kuzmany v Jene). Obaja boli pedagbégmi
vychovavajdcimi kihazsky dorast v prestiznych $koldch (Moyses v Zahrebe,
Kuzmény vo Viedni). Ich pdsobiskom bolo vzdy mesto, mestské intelektualske
a navyse elitné intelektuélske prostredie. Prihovérali sa fudu svojou tvorbou,
ale v priamom kontakte s nim prakticky neboli.

- Nadielka vynimo¢ného talentu v kombinacii s vynimocnou
pracovitostou. Tento bod obidvaja spliaju. V pripade Stefana Moysesa boli
talent, nadanie a pracovitost skutoéne jedinymi predpokladmi, pretoze
ako sirota pochédzajica zo skromnych pomerov to skutoéne dotiahol
velmi vysoko — za uditelskd katedru a az na biskupsky stolec - len vdaka
tymto vlastnostiam. V pripade Kuzméanyho treba zdéraznit rodinné zazemie
a tradiciu teologického vzdelania ako vyhodnejSiu Startovaciu drahu do
Zivota, ktoré mu cestu nahor predsa len zjednodusili. Obidvaja dosiahli vrchol
vzdelania vo svojej oblasti — doktoraty z teolégie, mali skisenost s pracou vo
vladnych vyboroch ¢&i komisiach ako poradcovia. To svedd¢i o skutoc¢nosti, ze
ich dobové spolo¢nost vnimala ako autority vo viacerych oblastiach, nielen
v ich ,domovskej“ teolégii. Ziskat takéto ocefiované osobnosti v cirkevnych
i svetskych Strukttrach spolo¢nosti pre narodné hnutie bolo skutoc¢ne
prestiznou zéleZitostou.

- Metafora krizovatiek a razcesti. Tento motiv sa v pripade osobnosti,
ktoré tvoria kostru narodného pribehu, vzdy riesi ako jeden zo zlomovych
okamihov. Vnimal sa ako ské$ka osudu, charakteru, vernosti narodu. I$lo
o to, &i sa osobnost dokdze rozhodnit, nezavaha, prejavi odhodlanost
urobit nesebecky krok, ktory je v8ak hodnoteny ako krok k narodnej préci,
praci v prospech naroda. Tato vlastnost Zivotopisci a autori sladvnostnych
prihovorov mnohokrat zvyraziiovali. Zivotné cesty oboch sa navyse pretali
v 60. rokoch, vo veku, ked ich podfa dobovych kritérii hodnotili ako ctenych
kmetov. Obaja mali moZnost volby medzi uzivanim si zaslGZzeného odpocinku
na jednej a obetavou a neodmenenou pracou pre narod na druhej strane.’®
mt(v plebejskosti nasich narodovcov rozpracoval v esejach zo 70. rokov 20. storocia, na svoju dobu

velmi popularnych a opakovane vydavanych, Vladimir Minaé. Z korespondencie narodovcov dokonca
vybral pasaze, na zéklade ktorych sa d4 usudzovat, ze hmotny dostatok niektorého z nich bol tffiom

v oku ostatnych. Upozornil na sarkastické konstatovanie Viliama Paulinyho-Tétha na adresu finan¢nych
prispevkov Karola Kuzméanyho na Maticu. ,Lebo za pravdu horiet v svétej obeti a z rocitych 6 000

zlatych len 100 podpisat na Maticu je denique hrozna kontradikcia, kde rozum skandalézne poréza cit*
(Minag, 1971, s. 104).

18\ roku 1862 Kuzmany v liste Janovi Pravoslavovi Bellovi pisal, ze ,ako 57-ro¢ny, v 33. roku
neprestajného boja, ako som do verejného Zivota vstipil,* citi, ako jeho ,naprazenost trati bystrotu
a ohen®, ale udalosti nasledujiceho roka ukéazali, Ze popri vSetkych svojich povinnostiach na poli
cirkevnom nasiel v sebe silu a motivéciu postavit sa do ¢ela Matice slovenskej. Citované podla Vongrej,

2002, s. 43.
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Dokonca sa navzdjom povzbudzovali k ,muznému vytrvaniu na hradzi“
a nepodlahnutiu mozZnosti ,,utdlit sa do kdata“.”® V ich pripade padla volba
v prospech celku, néroda, ¢im splnili aj dal$ie poziadavky profilu narodného
hrdinu: motiv celku a motiv osobnej obety v prospech narodného celku.

- Motiv tragickych ran osudu. Sprevadzal ich oboch. Moysesa od
mali¢ka (smrt rodiov), u Kuzmanyho v podobe smrti dvoch milovanych
deti. Motiv tragickosti umocnuje aj ich poOsobenie na poli narodnej
prace prave v case velkych porevoluénych sklamani, velkych nadeji na
zaCiatku 60. rokov a bliziacej sa nutenej pasivity a rezignacie spésobenej
okliestovanim prav a vydobytkov narodného hnutia v nasledujdcom
obdobi, po rakdsko-uhorskom vyrovnani v roku 1867. KedZe boli aktivni
prave v obdobi, ktoré sa povaZzuje v Zivote naroda za ,Stastné”, ich obraz
sa neskdr modeloval tak, Ze s ich odchodom — smrtou - sa toto $tastné
obdobie skondilo.

- Priamy kontakt s pracou smerujacou ku kultivovaniu jazyka.
Kodifikacia spisovného jazyka, tvorba v rfiom a jeho kultivovanie boli
povazované za nosny prvok néarodnej ideolégie. Jazyk sa tak povysil
na posvatnd hodnotu, preto sa motiv prace s jazykom opakuje ako
dominantny, priam identifika¢ny v pripade vSetkych narodnych hrdinov -
basnikov, spisovatelov, vydavatelov novin, ¢asopisov, editorov diela inych
autorov. Premietlo sa to i do pisania o jazykovej otazke. U Kuzményho sa
zdéraznovalo, Ze pochopil vyznam existencie spisovnej slovenciny a dokazal
sa rozl(¢it s biblickou éestinou v literdrnej tvorbe, ,,zhodil zuZujice puté
&eskej gramatiky“?. Tento konkrétny bod teda Kuzmany spliial. Sém bol
basnik, vydaval casopis Hronka, organizoval literarny Zzivot, prekladal.
U Moysesa sa jeho prijatie spisovnej slovenciny hodnotilo ako akt priam
biblického prerodu Savla na Pavla. ,On bol ten, &o pochopil, ze Boh raz
ucinil s apostolmi div, a dal im dar jazykov, t. j. re¢i, ndm ale poskytuje
ten isty Boh hojné prilezitosti k naudeniu sa tej reci, v ktorej slovo bozie
rozsievat chceme.“?'V pripade Moysesa sa teda viac akcentovali jeho aktivity
v stvislosti s ozivenim vydévania cirkevného c¢asopisu Cyrill a Method. Pri
obidvoch zdoéraznovali zivotopisci ich priamy kontakt s Janom Kollarom
a jeho dielom. Karol Kuzmény uverejnil v Hronke rozpravu O [iterdrnej
vzdjomnosti, Stefan Moyses prelozil Kollara a publikoval jeho diela
v Chorvéatsku, t. j. sprostredkoval ho bratom Slovanom na slovanskom juhu.
Tym obaja spliali i kritéria dalSieho frekventovaného motivu slovanskej
vzajomnosti a spoluprace, ktoré v ndrodnom hnuti zohravali délezitd Glohu.

1] jst z 20. 8. 1863, in: Moysesove listy Kuzmdnymu, s. 57. Podobné vnitorné rozpoloZenie opisal
Moyses Kuzmanymu i v roku 1865: ,Najradsej bych sa do dakej jeskine utdlil. Tesim sa, Ze som uz tak
stary, a tedy na poriadku s divadla odstipit.. v takomto stave pokudovania sa citim: mimo sakristie ani
slamky viac krizom nepoloZit. Lez tomu sa protivi svedomie..“ (list z 29. 3. 1865).

20\/ajansky, 1906, s. 687.
21Kompanek, 1869, s. 269.
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- Motiv duchovného vodcovstva. Spitaji ho obaja uz tym, Ze boli
knazi. U Moysesa je umocneny az do dimenzii biblického vyvedenia naroda
z otroctva, viackrat sa objavuje odvolavanie sa na zapis jeho mena v matrike
v podobe Moyzis alebo Mojzis, a jeho aktivitdm v prospech narodného
hnutia sa podstva takyto charakter. Ako katolicky biskup a patentalny
superintendent byvajua obaja oznadovani za velknhazov svojich konfesii.
Navyse na zéklade funkcii, ktoré prijali vo svetskom pdsobeni, vo vedeni
Matice slovenskej a ako ¢lenovia delegécii usilujacich sa predloZit cisérovi,
resp. uhorskej vlade slovenské poziadavky, patrili skuto¢ne v tom istom cCase
k veddcim osobnostiam narodného hnutia.

— Motiv odkazu budicim generaciam. Tento prvok v mozaike budovania
obrazu néarodného hrdinu mé v ich pripade dve podoby. Individuélny
odkaz? vytvoril kazdy vo svojej konfesii svojim dielom a spoloény odkaz
priamym angazovanim sa v prospech organizovania $kolstva so slovencinou
ako vyucujicim jazykom a v prospech interkonfesionalnej spoluprace. Tieto
aktivity napliiali zarover podstatu motivu kontinuity, pokracovania, pretoze
cez skoly, kde sa vychovava mladez v slovenskom jazyku, sa vychovava
narodny dorast a zaistuje sa kontinuita narodného Zivota. Ich kolektivny,
spolo¢ny odkaz ma podobu moysesovsko-kuzmanyovskej tradicie.> Tu
definuje zjednocujiaci duch nadkonfesionélnej spoluprace na narodnom
a kultdrnom poli a duch budovania spoloéného diela - Matice slovenskej
ako narodnej svatyne, pokladu naroda. Premietol sa aj do dal$ich spolo¢nych
skutkov naroda, ktoré v kone¢nom dosledku, videné z perspektivy generacie,
ktora zazila prevrat v roku 1918, viedli k vyhlaseniu vlastného statu.*

Chronologicky sa oslavy tejto dvojice koncentrovali na roky vyrodi,
najmé storo¢nice narodenia Stefana Moysesa (1897) a Karola Kuzmanyho
(1906). Do prevratu boli k vyrogiam pripravené vydania vyberu z literarnej
a kazatelskej tvorby a prvé pokusy o zivotopisné prace, publikované
samostatne alebo v literarnych zbornikoch.

Dal$im rokom velkych oslav bol rok 1926, v ktorom sice nemali okrdhle
vyrocie, ale v kontexte politického vyvoja poprevratového Slovenska sa
konali sldvnosti na pamatnych miestach tychto osobnosti. Dvadsiate roky
mn daval nam nielen pokyny slovom vzletnym. Slovom ducha a sily geniélnej, ale i skutkami

a prikladom muza cistého, nezlomného, hotového k Zertve... Bérs by poculi potomkovia tento posvatny
hlas patriarchu-poetu...“ (Vajansky, 1906, s. 689).

2QObraz spoloéne vykonaného diela je nosnym prvkom moysesovsko-kuzmanyovskej tradicie. ,V nasich
dejinéch je len mélo takychto, navyse nijakym kazom alebo kalom neposkvrnenych obrazov vzéjomnej
Gcty a lasky a podania si rdk v borbe za spolo¢nt vec, o spolo¢né slovenské ciele... Moyses a Kuzmény
st teda velkym vzorom svornosti a spojenia sil v zaujme celku® (Markus, 2005).

24\/ atmosfére poprevratového Ceskoslovenska autori zdéraziiovali, e duch Moysesa a Kuzmanyho
nespocival len v ekumenickej spolupréci v ramci ndrodného spolku, ale odrazil sa i v Statotvornej
iniciative a ,mohutne presytil atmosféru i naladu 30. oktébra 1918 v Turéianskom Sv. Martine®.

V nasledujicom obdobi sme svedkami toho, ako sa naplia odkaz mati¢nych blizencov, ,ako sa
pospolitost slovenské dovrduje” podla vzorov, ktoré ndm zanechali nasi buditelia (Kréméry — Klementis,
1927, s. 50).
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20. storodia sprevadzal totiz v slovenskych pomeroch prudky rozmach
odhalovania pamatnych tabdl a pomnikov. V medzivojnovom obdobi
mali podujatia podobny charakter, i ked o odkaze Kuzményho a Moysesa
sa rozpltalo nové kolo diskusii, poznacené vyraznou konfesionélnou
Ziarlivostou a Gtokom politického &echoslovakizmu na podstatu narodného
vyvoja Slovékov. Obdobie od Styridsiatych rokov 19. storocia po rok 1918
sa v ich kontexte hodnotilo ako vyvoj ovplyvneny rozkolom, ktory sposobili
Slovéci, respektive ich narodné reprezentacia kodifikéciou slovenského
jazyka, ¢im sa oddelili, odtrhli od ¢eského kultarneho prostredia.

Dalgie vyznamné slavnosti sa konali v rokoch 1947 a 1956, ked sa
pripominalo 150. vyrodie narodenia. Na oslavy boli bohaté Sestdesiate roky
20. storocia. Pripadli na ne totiz az tri vyznamné okruahle vyrodia. V roku 1963
sa slavilo sté vyrodie zaloZenia Matice slovenskej a v rokoch 1966 a 1969 sa
pripominali sté vyrocia smrti Kuzmanyho a Moysesa. V 60. rokoch, ked sa
zadinali prejavovat kolizie vo vztahu Cechov a Slovakov v rdmci spolo&ného
Ceskoslovenska, sa prave oslavy spojené s Maticou a jej dejatelmi stali
akymsi ventilom nespokojnosti Slovakov s vtedaj$ou situéciou.

V obdobi po roku 1945 aZz po siéasnost boli publikované podstatné
Casti diela oboch protagonistov i dokumenty o dejindch narodného hnutia,
ktoré dokreslovali alebo kontextualizovali ich ¢innost. Ku kritickej analyze
sa dopracovali viaceré vedné discipliny — historiografia, literarna veda,
pravna veda, cirkevni historici, teoretici kultarnej prace, Zurnalistiky i dejin
pedagogiky.

Nové pohlady priniesli oslavy dvestoro¢nic narodenia v rokoch 1997
a 2006. Svoj priestor sa v hodnoteni tychto osobnosti usilovali ziskat aj
cirkevni historici, ktori zdorazrovali vyznam ich prace na poli cirkevnej
praxe a teologickej tedrie, pretoze v pracach zo 60. az z 80. rokov bol ich
obraz mnohokrat modelovany tak, aby sa zdérazfiovala ich &innost v Matici
slovenskej a v narodnom hnuti, ale menej sa akcentovalo alebo Gplne
absentovalo hodnotenie ich cirkevnych aktivit.

Pri modelovani obrazu néarodného hrdinu nie je dolezité, ako ho
prijimali jeho stcasnici. Sved¢ia o tom napriklad dostatoéne zname fakty
tzv. macacej muziky, ize vytrznictva, ktoré v meste dlhoro¢ného pdsobenia
pripravili Banskobystricania Karolovi Kuzmanymu, dokonca dvakrat,
v rokoch 1860 a 1864.% Z nich by sa dalo usudzovat, Ze nebol oblubeny,
ale takéto konstatovanie je zna¢ne vytrhnuté z kontextu a nezodpoveda
pravde. Macacie koncerty spojené z vybijanim okien, mafovanim urézlivych
napisov na dom a pod. ako vyraz nesthlasu s &innostou mali vyslovene
aktualny a lokalny vyznam. Kuzmany si nakoniec za sidlo superintendencie
zvolil Turéiansky Sv. Martin, ¢im sa jeho préaca v Matici zjednodusila. Naopak
Moysesova skutocné praca na chode tejto instittcie je vecou uhlu pohfadu

\ongrej, 2002, s. 7 - 8.
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a ochoty pomenovat skutoény stav veci pravym menom. Zastitil spolok
svojim biskupskym postom a obdcianskym postojom, ale na samotnej praci
takmer neparticipoval. Jeho z&sluhy pri zrode Matice s vSak nesporné.

Ani Stefan Moyses pri svojom prichode do Banskej Bystrice nebol
srde¢ne vitany. Prichadzal totiz do centra diecézy ako normalizétor
pomerov. Situécia, ktora nastala po zruseni cirkevnych davok chépanych
ako privilégia spaté s prezitkami feudalizmu v revoltcii 1848, sposobila
Upadok cirkevnych majetkovych pomerov. Cirkev aZ zadiatkom patdesiatych
rokov 19. storodia zacala obnovovat spravu svojich majetkov v jednotlivych
diecézach a dosadzovat svojich novych zéstupcov na neobsadené posty.
Jednym z nich bol aj biskup Moyses. Z Chorvétska si priviedol vlastnd
suitu a obklopoval sa katolikmi Slovakmi. Citil istd rezervovanost vodi
svojej osobe, resp. institdcii v meste, ktoré bolo narodnostne zmiesané,
s dominanciou nemeckého obyvatelstva na rozhodujicich postoch, a preto
jeho proslovenské aktivity vnimalo s vyhradami. Préve pre tento odstup si za
svoje osobné sidlo zvolil Sv. Kriz. Vlyjadrené antipatie vSak byvaja zatla¢ané do
Gzadia a v paméti ndroda sa pri vyroCiach oZivuje najmé obraz triumfalneho
vstupu do Turdianskeho Sv. Martina v pripade Moysesa i Kuzményho v roku
1863 a v nasledujicich rokoch pri otvaracom ceremoniéli na valnych
zhromazdeniach Matice.?®

Modelovanie obrazu néarodného hrdinu nie je len vecou poznania
zivotopisnych reélii ¢i objavenia dokumentu, ktory vnesie nové svetlo, vyplni
biele miesta a pod. Je to vysledok predovsetkym prisposobenia a vyberu
zdéraznenych motivov podla aktualnych potrieb narodného hnutia, preto je
zaujimavé sledovat, ako sa tento obraz vyvijal.
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SUMMARY

Celebrating Karol Kuzmany and Stefan Moyses
Forming the Image of a National Hero by Celebrations

Commemoration of jubilees, burials and anniversaries of birth and death of the National
Movement outstanding representatives form an important part of the national life
manifestations. Celebrations represent an ideal occasion to present events and personalities
of the National Movement, symbols and stories of the nation. In the specific conditions
of Hungary, where statues of Hungarian heroes were built and placed in squares, where
streets, societies and institutions were named after them, the Slovaks had to find different
forms of celebrating their heroes, because to them the public space was inaccessible. They
commemorated their figures through journalism, by collecting money and building memorials
(tombstones) and by publishing the so-called literary memorials, i.e. work of commemorated
personalities or reminiscences of them. The paper, making an example of the two outstanding
personalities (the Catholic bishop Stefan Moyses and the evangelical superintendent Karol
Kuzmany), focuses on surveying the motifs repeatedly appearing in connection to celebrating
and commemorating them during the national events, as well as the facts from their lives that
were the most accented or, on the contrary, avoided. The two personalities are inseparably
connected to the founding of Matica slovenska, and therefore are included almost in all the
celebrations where the speakers decide to summarise the genesis of the National Movement,
not only on the occasion of their anniversaries. The process of forming the image of a national
hero is influenced not only by the knowledge of biographical data and documents, but above
all by the current political needs. That is the reason why there might be several images
relating to the personality, and also why this issue is very interesting for researchers.

325

zbornik2012.indb 325 13.08.2012 19:53:41



326 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 326 13.08.2012 19:53:41



Peter Macho

Oslavy 150. vyrocia prvej kodifikacie
spisovnej slovenciny v Trnave v roku 1937

Trnava patri k najstar$im mestdm na Slovensku. Po bitke pri Mohadi
(1526), ked zadala osmanska moc postupne prenikat na Gzemie Uhorského
kralovstva, sa do tohto slobodného kralovského mesta prestahovali
vyznamné cirkevné Grady a institUcie. Trnava sa stala sidlom ostrihomského
arcibiskupa, neskér tu bola zalozené univerzita. Pod vplyvom osvietenskych
idei sa na Slovensku sformovala skupina vzdelancov, prislusnikov katolickeho
duchovenstva, ktori pod vedenim Antona Bernolédka v roku 1792 zalozili
Slovenské udené tovarisstvo, prvy vydavatelsky a vzdeladvaci spolok
s celoslovenskou pésobnostou, ktory mal sidlo prave v Trnave. A. Bernolak
sa do dejin Slovenska zapisal predovsetkym ako kodifikator prvej podoby
spisovnej slovenciny, ktord nazyvame bernolédkovéina: v roku 1787 vydal
spis Dissertatio philologico-critica de litteris Slavorum (Filologicko-kritickd
rozprava o slovenskyjch pismendch). Generécia osvietensky orientovanych
vzdelancov zdruzenych okolo Bernoléka polozila zdklady modernej narodnej
kultary, na Bernolakov jazykovy program v mnohych ohladoch nadvézoval
aj Ludovit Star.

V priebehu 19. storocia sa vSak Trnava Coraz viac ocitala v pozicii
malého provinéného mesta, ktoré do znacénej miery stagnovalo. V roku
1870 sa stala sidlom Spolku sv. Vojtecha, ktory vydaval predovsetkym
katolicku nabozensk( literatGru a do istej miery nadvazoval na tradiciu
Tovarisstva. Na prelome 19. a 20. storodia sa sice zaradila medzi mesta na
zédpadnom Slovensku, ktoré vykazovali zvySend narodnopolitick( aktivitu,
najmé v suvislosti s parlamentnymi volbami, ale Slovéci sa nedokézali
presadit v komunalnej politike, takZe mesto a mestsky Zivot nadalej ovladali
a ovplyvriovali promadarské kruhy. V takejto situécii zastihol mesto a jeho
obyvatelov aj prevrat v roku 1918.

Bernolak — rozporuplny narodovec?
Komunalna politika narodnej pamati v medzivojnovom obdobi
Rozbitie rakisko-uhorskej monarchie a vznik Ceskoslovenskej republiky
(CSR) priniesli nové tlohy a nové vizie o rozvoji mesta, o jeho mieste
v slovenskej spoloénosti. V prvych tyzdnoch a mesiacoch prevratu sa
predstavitelia slovenského verejného Zivota usilovali o prevzatie politicke;j
moci, na program dna sa vSak velmi rychlo dostali aj snahy o poslovencenie
mesta. Napomahali tomu slovenské nézvy ulic, rézne nérodné oslavy,
budovanie pomnikov.

Prvym vacsim pomnikom, ktory v trnavskom prostredi stelesroval
narodné oslobodenie a vznik Ceskoslovenskej republiky, bol pomnik
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narodného hrdinu generéla Milana Rastislava Stefanika. Sochu postavili
a odhalili v roku 1924: od tohto momentu sa stala miestom kazdoro¢nych
osldv a nérodnych ritudlov. O pat rokov nasledovala vystavba pomnika
vojakom padlym na frontoch v prvej svetovej vojne (1929) a az v roku 1937
bol v rdmci celoslovenskych, resp. celostatnych oslav odhaleny pomnik
Antona Bernoléka.

Pred badatefom i zvedavym ditatefom sa logicky vynara otazka, preco
bol Bernoldkov pomnik v Trnave postaveny tak neskoro, v podstate az
v ,predveder” rozbitia CSR. Takisto sa musime pytat, &i a akym spdsobom
bol pocas celého medzivojnového obdobia Bernolak v trnavskom prostredi
pripominany, &i sa na jeho podest organizovali pietne spomienky, vedierky
alebo verejné oslavy.

V medzivojnovom obdobi rézne spolky jednotlivo alebo vo vzajomne;j
spolupraci organizovali podujatia tohto druhu na pocest M. R. Stefanika,
prezidenta T. G. Masaryka, narodnych svéatcov Cyrila a Metoda, majstra
Jana Husa, prileZitostne napriklad na podest basnikov Andreja Sladkovida,
Jana Hollého, dramatika Jana Palérika, po ktorom je dnes trnavské divadlo
pomenované, ale aj Ceskej spisovatelky a velkej priatefky Slovédkov Bozeny
Némcovej ainych. Spomedzi vyznamnych katolickych ndrodne angazovanych
osobnosti sa v trnavskom prostredi pripominali a oslavovali aj Stefan Moyses
a Juraj Haulik, ktorym odhalili v roku 1929 pamatné tabule.

Meno Antona Bernolédka sa vSak medzi nimi takmer nevyskytovalo.
Saviselo to nielen so skuto¢nostou, Ze oslavy tohto typu sa konali spravidla
pri okrdhlych vyrodiach narodenia alebo smrti prislusnej osobnosti.
Pravdepodobne sa pod to podpisali aj urité rozpaky nad Bernoldkom, ktoré
vyplyvali z Gvodu jeho slovnika: Bernolak sa v fiom totiz zmienoval, Ze toto
vyznamné lexikografické dielo napisal s cielom, aby sa Slovaci fahsie udili po
madarsky. Uvedend myslienka Bernoldka v ociach niektorych prislusnikov
slovenskej inteligencie ,,diskvalifikovala® zo symbolickej dlohy popredného
narodovca.

V novembri 1924 vSak predstavitelia Spolku sv. Vojtecha adresovali
mestskej rade navrh na premenovanie troch ulic. Do uliénych nazvov sa
mali dostat mend katolickych khazov a slovenskych narodovcov Andreja
Radlinského, Martina Kolldra a Antona Bernoléka.

Tieto historické osobnosti sa dali interpretovat a vnimat v rovine
narodnych (slovenskych), konfesionalnych (katolickych) ¢&i lokélnych
(trnavskych) dejin. Ich narodné, kultirne a néaboZenské aktivity vsak
presahovali Gzky rdmec mesta a pri spatnom pohfade do minulosti zvySovali
jeho prestiz, zvyznamnovali jeho obraz ako délezitého narodného centra
pred prevratom v roku 1918.

Poslanci mestského zastupitelského zboru vsak uvedeny névrh
neschvélili. KedZe vSetky tri osobnosti boli katolickymi krazmi, je zrejmé, ze
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&ast poslancov, najma ti, ktori boli favicovo orientovani, navrh desifrovali ako
pokus o ,klerikalizaciu® verejnych priestorov mesta. Na valnom zhromazdeni
Spolku sv. Vojtecha na tato skutoénost velmi emocionélne reagoval katolicky
knaz Ferdinand Juriga, zndmy politik, ktory protestoval proti ,takymto
pocinaniam ludi, ktori zhanobujd pamiatku nasich narodovcov*'.

Anton Bernolék dostal ,,svoju“ tabulu aZ v roku 1927, ked bola po
nom pomenované ulica, ktord sa nachadzala mimo starobylého mestského
centra. V okrajovych $tvrtiach Trnavy ,dostali“ v tom case ulice aj Ludovit
Star ¢ Andrej Sladkovié.?

Frustraciu casti lokéalnych elit, ktoré zrejme ako urcitd krivdu vnimali
skutodnost, Ze vo verejnom priestore mesta s prevahou katolickeho
obyvatelstva nie je Bernolak dostato¢ne viditelny, odstranil az Bernoladkov
pomnik vybudovany v roku 1937.

150. vyrocie vydania jazykovedného spisu
— impulz na usporiadanie Bernolakovych oslav
Vjanuéri 1937 sa v trnavske;j tlacdi objavila vyzva, aby si Slovensko sldvnostnym
spésobom pripomenulo 150. vyrocie vydania Bernoldkovho kodifikaéného
spisu, teda jeho Filologicko-kritickej rozpravy o slovenskgch pismendch.
Pévodcami tejto iniciativy boli predstavitelia Narodohospodérskej Zupy
zapadoslovenskej, ktori uz v decembri predchadzajiceho roka urobili v tomto
smere prvé kroky. Jeden z jej funkcionarov Pavol Teplansky dodatocne
vysvetfoval: , Toto vyznamné vyrocdie mala na zreteli nasa Narodohospodarska
Zupa zapadoslovenska, ktoré si v§ima nielen hospodérske a socilne poziadavky
svojho kraja, ale venuje velkd pozornost aj duchovnym a kultdrnym hodnotém
a potrebadm nésho slovenského zapadu. A pretoze prvé Ziara vychadzajiceho
sInka n&sho narodného obrodenia vysla tu na zdpadnom Slovensku, bolo
spravne, ze prave Narodohospodéarska Zupa zapadoslovenské dala v minulom
roku podnet k tohoro¢nym jubilejnym oslavdm Bernolakovym.* 3

Tyzdennik Noové Slovensko v januari 1937 informoval verejnost
o ustanovujicej porade Jubildrneho vyboru Bernolakovych oslav (JVBO),
ktora bola zvolana prave do Trnavy, ,,byvalého sidla [Slovenského] Ugeného
Tovarigstva®.*

t Citované podla Pastényi, 1930, s. 68, pozndmka pod ciarou 1.

2 Ministerstvo vnGtra SR - Statny archiv Bratislava, pobocka Trnava. Fond Mestsky Grad v Trnave,
Administrativne spisy (dalej len ,SA-TT, F-MsU-TT, AS“) 1927, kartén 2, &. 3493, Pomenovanie ulic
a namesti: Uzaoretie Rady mesta Trnavy, 20. 12. 1927.

3 TEPLANSKY, Pavel: Pripravujeme Bernoldkove oslavy. In: Nové Slovensko (dalej len ,NS%), &. 13, 27. 3.
1937,s.1-2.

4 Vstupujeme do sldonostného roku Bernoldkoovho. In: NS, &. 4, 23. 1. 1937, s. 1 - 2. J. Simon¢i&
identifikuje autora clanku, ktory sa skryva pod znackou ,dr. H.%, ako Henricha Bartka, jazykovedca, ktory
v Jubildrnom vybore Bernolakovych oslav zastupoval Maticu slovenskd [SIMONCIC, Jozef: Bernoldkovské
oslavy o Trnave roku 1937. In: Chovan, Juraj (ed.): Pamatnica Antona Bernoléka. Martin : Matica
slovenské, 1992, s. 218].
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Predsedom Jubildrneho vyboru sa stal poslanec Narodného
zhromazdenia za agrarnu stranu Pavol Teplansky, rodak z Trnavy a jeden
z inicidtorov pripravovaného podujatia. Do vyboru boli delegovani
mnohi predstavitelia verejného zivota, zastupcovia samospravy, Gradov,
vzdelavacich institGcii a spolkov (napr. Univerzita Komenského, Matica
slovenska, Spolok sv. Vojtecha, Osvetovy zvéz pre Slovensko, Slovenska liga,
Spolok profesorov Slovakov, Okres Trnava, trnavské gymnézium atd.). Uz
tento krok mal signalizovat, Ze oslavy nebudd len lokdlnou & regionéalnou
zélezitostou, ale Ze organizatori im prisudzuja Siroky celonarodny vyznam.

Jubildrmy vybor poziadal mesto o poskytnutie financnej podpory
a darovanie pozemku na vybudovanie pomnika. S hlasovanim mestského
zastupitelstva o tejto Ziadosti boli funkcionari vyboru spokojni, lebo mesto
sfibilo zadarmo poskytnat mestsky pozemok na Univerzitnom némesti
a poslanci odsuhlasili aj subvenciu vo vyske 50 000 kordn. Nepochybne
tak urobili pod dojmom informacii, ze rovnaké finan¢né obnosy sa na tento
Gdel uz predtym zaviazali poskytnit aj krajinsky prezident a trnavsky okres.

Tla¢ pomerne skoro priniesla potesujicu informéciu, Ze zastitu nad
celym podujatim prevzal ¢eskoslovensky premiér Milan HodzZa, prvy Slovék
na tomto poste. Dokonca prislibil, Ze sa na Bernolédkovych oslavach osobne
zGcastni, ¢im sa pochopitefne zvysila prestiz pripravovaného podujatia
v celostatnom ramci: ,Okolnost tato je ale prikazom, aby sa pri tychto
oslavéch zisiel jednotne cely narod a celé Slovensko.“s

Samotné oslavy spominaného vyrocia sa neobmedzovali len na Trnavu,
ale podobné podujatia sa pripravovali aj v inych obciach a mestéch,
v ktorych Bernolak a bernolakovci pdsobili (napr. Nové Zamky, Slanica -
Bernoldkovo rodisko, Ceklis, Naha&, Namestovo). Rézne odbory a komisie
Jubildrneho vyboru pripravovali a iniciovali pocetné sprievodné akcie
v podobe vystav, prednasok, propagaénych a edi¢nych podujati (vydanie
odbornych publikacii i popularizaénych diel pre ludové vrstvy), v podobe
vyroby a masovej distribicie jubilejnych odznakov atd. Uvazovalo sa
dokonca aj o vydani postovych znamok s bernoldkovskym motivom, ale tato
predstava sa nakoniec neuskutocnila. Ministerstvo p6st a telegrafov v Prahe
v8ak vydalo sériu koreSpondencnych listkov s motivom Trnavy.®t

Jubildrny vybornastrankach tlade vyzyval slovenskd verejnost, aby mestské
a obecné zastupitelstvd po Bernoldkovi pomenivali verejné priestranstva,
indtitcie ¢ spolky. Tieto akty mali prispiet k upevneniu Bernolédka ako
narodného symbolu v historickej paméti slovenského obyvatelstva.’

Pripravy boli v plnom prade, tla¢ apelovala na obyvatelov, aby na oslavy
prisli v ¢o najva¢som pocte: ,Slovenky, Slovéci, pridte do Trnavy 10. okt6bra

S Protektorom Bernoldkooych osldo predseda olddy dr. Milan HodZa. In: NS, ¢. 10, 6. 3. 1937, s. 5.
¢ Korespondencné listky k Bernoldkoogm oslavam. In: NS, ¢. 35, 4. 9. 1937, s. 4.
7 Uctite si pamiatku velkgch muzoo! (Upozornenie slovenskgm obciam). In: NS, ¢. 18, 1. 5. 1937, s. 2.
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t. r. Chcete vidiet, Ze nas je mnoho, Ze v tisicoch a stotisicoch slovenskych
stdc horf ten isty plameti rodofubstva ako vo Vagom srdci? Pridte naderpat
sily na boj proti narodnej lahostajnosti, pridte pocut, Ze sme nadrodom, ktory
mé svoju velkd a sldvnu minulost.“®

Je teda evidentné, Ze jednym zo zakladnych impulzov na usporiadanie
osladv bola snaha posilnit narodnd identitu Slovakov. Na strankach tlade
sa Casto zdoérazriovalo, Ze ,zdravy“ slovensky nacionalizmus nie je pre
republiku hrozbou, ale naopak: jeho pestovanie a rozvijanie povedie ku
konsolidacii vzadjomného pomeru medi Slovakmi a Cechmi, zaroven viak
posilni medzinarodné postavenie CSR v stredoeurépskom priestore.
O tom boli nepochybne presvedceni aj samotni inici4tori a usporiadatelia
Bernolakovych oslav: trnavské slavnosti mali posilnit sebavedomie Slovakov
a zvyznamnit poziciu Slovenska v ¢eskoslovenskom kontexte. Tento moment
podg¢iarkovala aj skuto¢nost, Ze na oslavach sa osobne zG&astnil Milan Hodza,
jeden z najvyznamnejsich politickych a vladnych &initefov CSR. Bernolak
teda vstapil do oficialneho symbolického instrumentéria, aj ked popravde
treba konstatovat, Ze v fiom bol pritomny takpovediac iba jednou nohou.
Symbolické reprezentacie Bernolaka sprevadzala idealizacia, miestami az
sakralizacia. V kontexte medializacie jeho obrazu ako ,narodného velikdna“
sa v8ak stretdvame aj s velkou davkou patosu i gycovitej Stylizacie, ktora
dnesnému Citatelovi spravidla vyvola na tvéri Gsmev. Povaby dobovej
rétoriky by nas vSak nemali odraddzat - naopak, mézeme ich pokladat za
vyzvu rozsirit vyskum problematiky festivit aj tymto smerom. NevSedna,
sviatoéna atmosféra oslav si predsa vyzadovala aj ,,sviatoény* jazyk.

Problémy s umiestnenim Bernolakovho pomnika

Jubildrny vybor vypisal na Bernoldkov pomnik verejnd anonymn( sitaz.
Specialna komisia na &ele s predsedom pomnikového odboru okresnym
naéelnikom Janom Befiovskym vybrala na zéklade tejto sdtaze névrh
trnavského umelca, akademického sochéara Jana Koniarka, ktory pre mesto
Trnavu pracoval uz v minulosti (pomnik M. R. Stefanika a pomnik padlym
vojakom).?

Od zadiatku sa pozornost organizatorov i SirSej verejnosti ststredovala
na otazku, kde bude pomnik postaveny. VSeobecne panoval nézor, Ze
najvhodnej$im verejnym priestorom na umiestnenie Bernoladkovej sochy
bude Univerzitné ndmestie.

Celkové naklady na zorganizovanie oslav a postavenie pomnika boli
vycislené na 250 000 kordan. Financ¢né prostriedky ziskané od mesta, okresu
a inych subjektov, pochopitelne, nemohli postadovat. Preto sa zadala verejna
B—Program celondrodngch jubilejngch osldo Bernoldkovych v Trnave. In: NS, €. 40, 9. 10. 1937, s. 4.

9 0 jeho Zivote a diele pozri Stefunko, 1955. O téme osléav a pomnika M. R. Stefanika v Trnave pozri
Macho, 2011.
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penazna zbierka, ktord prebiehala nielen na Slovensku, ale aj na ¢eskom
Gzemi. Prispievali jednoduchi [udia, robotnici, rolnici, $kolska mladez,
inteligencia, rozne institdcie, farnosti, spolky i obce. Tla¢ prizvukovala, Ze
v Cechéch a na Morave sa do zbierky zapojila predovetkym inteligencia.

Hoci bol Bernoldkov pomnik v prvom rade srdcovou zélezitostou
slovenskych katolikov, podpora prichadzala aj z prostredia inych konfesii.
Napriek tomu, ze som tato stranku pripravnej fazy oslav systematicky
nesledoval, v regionélnej tla¢i som zaregistroval viaceré takéto pripady:
zbierka prebiehala napr. na evanjelickych fudovych Skolach v Trnave,
Krajnom a Istebnom, noviny informovali aj o pefiaznom prispevku poslanca
Narodného zhromazdenia za agrarnu stranu (evanjelika) Jan Ursinyho;
dokonca sa objavila informacia o prispevku (blizsie neidentifikovane;j)
zidovskej ndbozenskej obce z Bratislavy.™

Napriek horackovitym pripravdm sa ¢oskoro objavili problémy vacésieho
razu, ktoré mohli dokonca ohrozit uskutoénenie oslav v stanovenom termine.
Odstartovalo ich odporacanie pomnikového odboru, aby sochar J. Koniarek
priviezol na Univerzitné namestie prenosn maketu pomnika. Speciélna
komisia mala na tvari miesta posddit mozné interakcie pripravovaného
pomnika s architektlrou a priestorovym usporiadanim némestia. Koniarek
tak urobil 20. augusta 1937 a komisia po vykonani obhliadky vyniesla
verdikt, ktory trnavsk( verejnost nepotesil: historik umenia a zastupca
pamiatkarov Vladimir Wagner vyhlasil, ze ,vzhfadom na dimenzie budovy
Inv. kostola', sochy a Univerzity a vzhlfadom na ich architektdru Pamiatkovy
drad nedovoli, aby socha na tomto priestore bola postavena®.1?

Wagner argumentoval najmé tym, Ze pomnik bude rusit pohfad na
umelecky vzacne priecelie kostola.

Samozrejme, existovali aj iné alternativy riesenia tejto patovej situécie.
Jubildrny vybor sa nakoniec rozhodol postavit Bernoldkov pomnik na
pozemku, ktory sa nachédzal za mestskymi hradbami pri Frantiskanske;j
brane. Toto rieSenie vSak vyvolalo negativne reakcie, zadali sa $irit rozne
famy a klebety, na ktoré musela v zdujme upokojenia situécie reagovat aj
tlad. Ak sa totiz v stvislosti s Univerzitnym namestim objavili nézory, ze
ide o tiché miesto, na ktorom by pomnik pdsobil dojmom, akoby tam bol
~odloZeny“, v suvislosti s pozemkom pri Frantiskdnskej brane sa vyrojili
predstavy, Ze Bernolak bude ,vyhodeny“ za hradby mesta, na jeho perifériu.

1 Na Bernoldkoo pomnik o Trnave prispeli. In: NS, ¢. 29, 24. 7. 1937,s. 3,a ¢. 31, 7. 8. 1937,s. 5 - 6.

"nvalidsky kostol = univerzitny kostol sv. Jana Krstitela. V slovenskom prostred( predstavuje unikatnu
sakralnu stavbu raného baroka.

12SATT, F-MsU-TT, AS 1937, kartén 1, & 220, Bernolakove oslavy v roku 1937: Zdpisnica o rokovani
uzsej komisie pre postavenie pomnika na Univ. ndmesti o Trnave, dria 20. augusta 1937 o 16. hod.
Za zmienku stoji skuto¢nost, Ze na obhliadke sa okrem V. Wagnera a J. Koniarka zG¢astnili aj
architekt Juraj Tvarozek, Mikulas Schneider-Trnavsky (za pomnikovy odbor JVBO), Dominik Drgon (za
usporiadatelsky vybor JVBO) a Koloman Geraldini (tajomnik JVBO).
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Dnes sa uz asi nedozvieme, akd motivaciu tieto famy pripisovali
~yhadzovatom“ pomnika; hypoteticky vSak mézeme predpokladat, Ze
aspon cast trnavskej populacie vnimala proces hladania vhodného miesta
na Bernoladkov pomnik na pozadi skdsenosti z predchédzajucich rokov, ked
sa v mestskom zastupitelstve rozhodovalo o nazvoch ulic, teda pod dojmom
neschvélenia urbanonyma Bernolakova ulica v $irfom centre mesta (1924),
resp. pod dojmom rozhodnutia pomenovat po Bernolékovi ulicu v okrajovej
Casti mesta, na periférii Trnavy (1927). Udajné ,vyhodenie“ Bernolakove;
sochy za hradby starého mesta v roku 1937 sa mohlo javit ako analégia
s predchadzajacimi negujicimi a marginalizujdcimi aktmi.

Zo strany Jubilarneho vyboru a spominanej komisie vSak urcite neslo
o nejaky zly Gmysel. Zastupca pamiatkarov V. Wagner si jednoducho plnil
povinnost, navyse aj v propozicidch verejnej sitaze, ktoré tento vybor vydal, sa
zddrazhovalo, Ze autor pomnika ,musi... brat zretel na okolitd architektaru®:.

Na strankach Noového Slovenska pévodny vyber Univerzitného ndmestia
kritizoval Jan Ebringer: ,Projektovat na toto miesto pomnik, ktory by sa
harmonicky vélenil do nie velkého kita medzi budovami, je skutoc¢ne velky
problém.“ Vzapati vo svojom prispevku upozorfioval trnavskd verejnost
na to, Ze paradoxne by mala byt pamiatkovému Gradu skér vdaéna, lebo
odmietavé stanovisko V. Wagnera vlastne Bernoldkov pomnik a jeho
kvality nepriamo zachrénilo: ,Jedinecné dielo J. Koniarka by tu bolo Gplne
stratené, prehlusené ozrutnymi budovami. Miesto je mimo to mrtvé, malo
frekeventované a bolo by byvalo ozaj hriechom skryt toto vpravde umelecké
dielo vysokej koncepcie pred zrakmi verejnosti. Pomnik mé byt viditelny,
pristupny, na mieste frekventovanom a takom, aby kazdému okoloidicemu
musel padnit do oka. Zijeme koneéne v dobe modernej, praktickej, teda aj
v dobe praktického nacionalizmu. NuzZ i tu treba kradat s duchom doby!!“?*

Bodku za celym problémom dal tento autor nasledujicim konstatovanim:
»Nie je vSak pravdou..., Ze Bernoldk bol vyhodeny za hradby mesta, na
smetisko, ale je pravdou, Ze pomnik bude stat na takom mieste, ktoré po
urcitych Gpravach stane sa najkrajs$im kdtom Trnavy!!!“1s

Slavna histéria verzus mestska hygiena

Bernolakove oslavy ako nastroj formovania pozitivneho obrazu Trnavy
Mnohi obyvatelia urdite uvazovali nad tym, &i je vhodné investovat

peniaze do osldv a pomnikov v situécii, ked Trnava nema vybudovand

kanalizaciu, zapach z riecky Trnavky otravuje fudom zivot, mnohi

B Archiv vytvarného umenia Slovenskej narodnej galérie Bratislava. Fond Jan Koniarek — Pisomnosti
dokumentujice vznik a realizaciu sochérskych diel Jana Koniarka. Bernolakov pomnik v Trnave, sign. 3
A 3, & 114: Jubildrny vygbor Bernoldkovych osldo o Trnave vypisuje verejnd sutaz na oypracovanie
ndorhu na pomnik A. Bernoldka na Univerzitnom namesti v Trnave.

EBRINGER, J[4n]: Pomnik A. Bernoldka o Trnave. In: NS, &. 39, 2. 10. 1937, s. 2.

BTamze.
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nezamestnani obyvajd vyradené zelezni¢né vagény. Nikto vSak pred
trnavskou verejnostou nespochybnil politiku narodnej pamati, ktord sa
v roku 1937 mala vo verejnom priestore Trnavy prejavit prave Bernolakovymi
oslavami a Bernoldkovym pomnikom.

S takymto pripadom som sa vSak ako badatel stretol pri prilezitosti
vystavby pomnika vojakom, ktori padli na frontoch v prvej svetovej vojne.
Ked sa v roku 1929 na p6de mestského zastupitelstva rokovalo o tejto
otézke, objavil sa navrh, aby sa mestské peniaze vyuzili efektivnejsie pre
potreby pozostalych trnavskych vdov a sirdt. Poslanec Pavol Ziska sice
s predloZzenym charitativnym névrhom suhlasil, ale nezabudol zdéraznit,
preco je postavenie takéhoto pomnika pre mesto Trnavu dolezité — ,vSetky
okolité obce maja kazdé jaky-taky pomnik padlym vojakom, jedine Trnava
[ho] este neméa“16. Ako vidno, otdzka prestiZe tu zohravala vyznamn( dlohu,
a takisto to platilo aj v pripade Bernolédkovych osldv a pomnika v roku 1937.

Neradostn( skutoénost si uvedomovali aj samotni usporiadatelia
slavnosti, kedze Jubilarny vybor v jani 1937 adresoval mestskému Gradu
list, v ktorom sformuloval svoje poziadavky na odstranenie najokatejsich
problémov. Radnica mala opravit nielen budovy, ktoré boli majetkom
mesta, ale aj ciferniky na hodinach mestskej veze. Funkcionari vyboru si
zrejme na strankach Noového Slovenska preditali satirick basnicku, v ktorej
si anonymny autor zobral na musku okrem iného aj Groven miestnych
komunikécii (,hrbov a jdm veru dosti, / zlosti s tym mé&s do sytosti. /
Népravy sa nedoZiada$, / posmech od cudzincov zna$a$“), mozno viak
v tejto sdvislosti ziadali urychlend napravu na zaklade vlastnych skidsenosti:
»-. prosime, aby sl. Mestsky drad... dal opravit aspori hrubé jamy na tych
uliciach, kde sa budi konat sprievody...“."”

V septembri rozposlal Jubilarny vybor réznym institGcidam, firmam
i fyzickym osobam obeznik, v ktorom pozadoval, aby upravili svoje
objekty a domy v silade so sldvnostnou atmosférou oslav a pritomnostou
vyznamnych hosti. Obeznik vSak obsahoval aj presne cielené navrhy
a poziadavky, ktoré mali prispiet k vyrieSeniu konkrétnych problémov,
pricom radnici bola adresovana ultimativna poziadavka: ,,Menovite Vés
prosime, aby ste si opravili mestsky zachod pri Frantiskanskej bréne, ktory je
v Skandalnom stave. Bud odstranit zdchod alebo nélezZite zakryt, aby nebol
vyditefny [sic/].“1®

Hned na druhy den po rozoslani spominaného obeznika reagoval vybor
na kritické komentére v tlaci, konkrétne v novinach Slovenskd pravda,

16SATT, F-MsU-TT, AS 1929, kartén 4, &. 6.740, Ziadost Vyboru pre postavenie pomnika padlym vojakom
vo svetovej vojne o poskytnutie subvencie a prepustenie miesta pre tento pomnik: Zdpisnica z valného
shromazdenia zastupitelského sboru mesta Trnavy, vydrZiavaného dria 11-ho mdja 1929.

17SATT, F-MsU-TT, AS 1937, kartén 1, & 220, Bernolakove oslavy v roku 1937: JVBO v Trnave —
Mestskému dradu o Trnave. Trnava, 26. 6. 1937.

8Tamze: Obeznik JVBO o Trnave. Trnava, 23. 9. 1937.
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ktoré sa na adresu Trnavy vyjadrovali nelichotivym sp&sobom: ,,Potom je
tu este jedna vec. Mesto Trnava je uz azda po celej republike zndme ako
jedno z najSpinavsich a najneusporiadanejSich. Aspon teraz pred tymito
velkolepymi oslavami ho mohli dat ako-tak do poriadku. TaktieZ i miestni
Zidovski obchodnici by mohli uZ raz mat na svojich firmach spravne
[slovenské] napisy.[**] Trnava ide oslavovat muza, ktory horlil za slovenéinu,
ale sama sa o slovensky jazyk nestara.“?

Predsednictvo vyboru sice pripominalo, Ze autor tejto kritiky prehéana,
ale napriek tomu sa obratilo so Ziadostou na miestny odbor Slovenske;j ligy,
aby v pripade potreby uskutoénil kroky veduce k oprave alebo odstraneniu
chybnych firemnych napisov.’’ Nepozname vSak odpoved na otézku, &i si
niekto z organizatorov Bernolakovych oslav uvedomil, Ze kritika Slovenskej
pravdy pada aj na hlavy ¢lenov Jubildrneho vyboru, ktory po meste rozsiroval
obezniky s pravopisnymi chybami.

Vrésky na tvari im vSak jednoznacne spésoboval verejny zéchod
pri Frantiskédnskej brane, ktory evokoval obraz Trnavy ako jedného
z naj$pinavsich miest republiky. S tymto prepotrebnym zariadenim mali
problémy usporiadatelia oslav 60. vyrodia zalozenia Spolku sv. Vojtecha uz
pred siedmimi rokmi. Spolkovy funkcionéar vtedy ziadal odstréanenie viacerych
nedostatkov, ktoré sa tykali tohto prestizneho verejného priestranstva:
predovietkym sa malo zabezpedit primerané osvetlenie Radlinského
namestia. Vyslovil vSak aj prosbu, aby mesto dalo upravit alebo odstréanit
verejny zachod, ktory sa na nom nachédzal, lebo ,v takej Gprave, ako je
to dnes, uraza to moralny cit okoloiddcich a je to z hygienickych dévodov
nepripustné®.?2 Mestska rada sa vSak v suvislosti so zdchodom vyjadrila
v tom zmysle, ¥e ,nemoino Ziadosti [aby splasky neznegistovali namestie
- pozn. P. M.] vyhovet, nakolko technicky nie je mozno néjst riedenie, ktoré
by vyhovovalo®.?

Po siedmich rokoch sa toho asi vela nezmenilo, lebo Jubildrny vybor
Bernolakovych oslav v septembri 1937, reagujic na kritiku trnavskych
pomerov uverejnend v Slovenskej pravde, ,Uctivo“ Ziadal, ... aby na dobu
oslav bol verejny zéchod vedla frantiskanskeho kostola bud odstraneny

19Prislusnikom Zidovskej komunity v Trnave tla¢ v medzivojnovom obdobi ¢asto vycitala nielen to, Ze pri
komunikécii uprednostriujd nemcinu a madaréinu pred slovenéinou, ktord notabene dobre neovladaju,
a preto zidovski podnikatelia na svojich firemnych tabuliach a $titoch pouzivaja skomolené slovenské
népisy s pocetnymi pravopisnymi chybami, ale obvitovala ich aj z nepriatelskych postojov voci
Slovédkom, zo skupinového egoizmu a z nedostato¢ného zaujmu o potreby mesta ako celku.

2 Citované podla SA-TT, F-MsU-TT, AS 1937, kartén 1, &. 220, Bernolakove oslavy v roku 1937: JVBO
o Trnave - Odboru Slovenskej ligy v Trnave. Trnava, 24. 9. 1937.

2Tamze.

2SATT, F- MsU-TT, AS 1930, kartén 2, &. 3.244, Chlebovy rynok — pomenovanie na Radlinského ndmestie:
Spolok sv. Vojtecha v Trnave - Obecnému zastupitelstou mesta Trnavy. Trnava, 19. 5. 1930.

BPredmetné vyjadrenie mestskej rady je zapisané na zadnej strane dokumentu, ktory citujem v poznamke
pod ¢iarou 22.
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alebo uzavrety a maskovany tak, aby ho nebolo videt, pretoZe z tribany, na
ktorej budu sedet oficialni hostia (samozrejme aj zastupcovia tlage), by bolo
videt priamo do zachodu“.*

Mézeme sice predpokladat, Ze toto zariadenie v odiach niektorych
obyvatelov ¢i miestnych politikov fungovalo ako zéstupny symbol
zaostalosti, resp. zaostdvania mesta, ktoré Zilo zo svojej davnej slavy, ale
pokrivkavalo v modernizacii infrastruktdry a v niektorych ohladoch nesplifialo
socialno-hygienické standardy. Jednym z cielov Bernolédkovych oslav bolo
zviditelnit Trnavu, negativnu reklamu si v8ak zrejme nikto nezelal. Preto sa
kauze verejnych toaliet venovala tolké pozornost. Vaésinou sa vSak rieila za
zatvorenymi dverami, bez zvedavych o¢i verejnosti. Na strankach tlace sa
tento problém medializoval iba vynimocne: ,prizemny“ problém existencie
verejného zachoda a ,vznesené” narodné idealy totiz nesli prilis dohromady.

Oslavy ,,narodného prebudenia®
alebo oslavy hospodarskych uspechov?
Bernolak a bernolakovci v kontexte politiky agrarnej strany
Samotné oslavy sa uskutocnili 9. — 10. oktébra 1937. V prvy den bol
na programe vecerny symfonicky koncert, ktory sa uskutoénil v aule
Salezidnskeho domu. Odzneli na niom hudobné diela zndmeho trnavského
skladatefa Mikuléd$a Schneidra-Trnavského: bratislavsky orchester dirigoval
kapelnik Slovenského néarodného divadla Ladislav Holoubek, ako solisti
vystipili zname osobnosti, spevaci Janko Blaho a Elena Blahové-Bartosova.
V ramci programu odznela Oda na Bernoldka, ktord napisal tajomnik
Jubildrneho vyboru Koloman Geraldini. SlavnostnG atmosféru v meste
zdéraznovala vlajkovad vyzdoba, vo vecernych hodinach boli vyznamné
budovy vratane mestskej veZe a Stefanikovho pomnika osvietené reflektormi.
Nedefa 10. oktébra sa zacdala sldvnostnymi bohosluzbami v Déme
sv. Mikuldsa a v evanjelickom kostole, potom nasledoval prichod
najvyznamnejSiecho hosta: na Zelezni¢nej stanici privital premiéra Milana
Hodzu, ktory pricestoval z Prahy, prezident Slovenskej krajiny Jozef Orszagh.
Spolu s predsedom Jubildrneho vyboru poslancom Pavlom Teplanskym sa
Hodza presunul do centra mesta a pri budove byvalej univerzity nastapil
do ovenéeného koca, ktory ho previezol ulicami: skolskd mladez a skauti
ho pozdravovali, az kym neprisiel na hlavné (Wilsonovo) ndmestie. Okrem
pocetného obecenstva ho na tribine pred mestskym divadlom ocakéavali
popredni predstavitelia verejného Zivota, napriklad minister spravodlivosti
Ivan Dérer, viaceri poslanci a senatori (o. i. Jon Botto afias basnik lvan
Krasko), élenovia krajinského zastupitelstva, zastupcovia najvyznamnejsich
dradov, vzdelavacich intitdcii a spolkov, napr. Univerzity Komenského (Jan

24SATT, F-MsU-TT, AS 1937, kartén 1, & 220, Bernolakove oslavy v roku 1937: JVBO v Trnave -
Mestskému dradu o Trnave. Trnava, 24. 9. 1937.
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Stanislav), Matice slovenskej (Henrich Bartek), Spolku sv. Vojtecha (Stefan
Zlato$) a i.>®

Po prichode predsedu vlady zahrala vojenskd hudba Statnu hymnu
a nasledovala prehliadka cestnej roty, ktord Hodza vykonal v sprievode
generadla Bedficha Homolu. Privital ho starosta Trnavy Juraj Vyskodil
a kyticou kvetou ho obdarovala Ziacka v fudovom odeve. Premiér okrem
iného podpisal pamatny spis, ktory bol nasledne vlozeny do Bernolakovho
pomnika. V sprievode sa odobral pesi cez Divadeln( ulicu (teda nie
cez Radlinského namestie!®) na promenddu za Frantikéanskou (dnes
Bernolékovou) branou.

KedZe predseda vlady tofko kritizovany verejny zéchod zrejme
obisiel vdaka starostlivo napldnovanej trase, po ktorej sa jeho sprievod
prestval trnavskymi ulicami, prva faza verejnej hanby sa nekonala.
Novinové spravodajstvo, ale aj archivne pramene, ktoré som mal
k dispozicii, v8ak ml&ia o tom, ako sa podarilo vyrie$it podstatu tohto
problému, teda &i toaletu odstranili, alebo len ,potemkinovskym®
sp6sobom zamaskovali.

Pri zahalenom pomniku bolo zhromazdené pocetné publikum, premiérov
sprievod tam ocakévali legionari, Sokoli, Orli, ¢lenovia Robotnickej
telovychovnej jednoty, Sedliacka jazda, hasici, predstavitelia a ¢&lenovia
dalsich spolkov.?” Po vystapeni Trnavského slovenského spevokolu, ktory
zaspieval sldvnostny zbor Bernoldkooi od M. Schneidra-Trnavského, odzneli
z tribdny slavnostné prejavy viacerych reénikov.

M. Hodza konstatoval, Ze Bernolakova dizertacia ,bola prvym
jazykospytnym prejavom slovenského narodného prebudenia a politickej
iniciativy i slovenského katolicizmu, tehdajSieho naroda celého. Velkou
hodnotou tohoto diela, ktoré tu vyrastlo pred 150 rokmi, je to, Ze sa
po stopach bernoldkovéiny zadinal uz hlasit k svojmu narodnému
zivotu a k svojej narodnej déstojnosti nadrod nés svojimi predstavitelmi
bez ohladu na cirkevn( prislusnost. A tak uprostred starosti dneska
s vdagnostou v srdci shromazdujeme sa okolo pomnika Antona Bernoldka
SlovAci vetci. ... Bolo by chybou nepovedat, Ze to, ¢o Bernolédkova $kola
vtedy konala narodnostne a kultirne, znamenalo politicky pokus ziskat
slovenskému nérodu poziciu vo vtedajSom civilizovanom svete. Z Gtleho
zarodku narodnej myslienky slovensky katolicizmus dvihal hlavu a svojim
spojenim s vyznamnymi kruhmi vykonal zaujimavy pokus vsun(t sa [do]
vtedajsej uhorskej statnosti tak, aby slovensky nérod ziskal v danych
pomeroch ¢o najviac politického, kultGrneho a mravného prospechu.

2 Jubilejné oslavy Antona Bernoldka v Trnave. In: NS, ¢. 41, 16. 10. 1937,s. 1 - 3.

26\/ stidasnosti je sice tento verejny priestor pomenovany po zakladatelovi Spolku sv. Vojtecha Andrejovi
Radlinskom, ale je oznadeny ako ulica, nie ndmestie.

27 Jubilejné oslavy Antona Bernoldka v Trnave. In: NS, ¢. 41, 16. 10. 1937,s. 1 - 3.
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A tak i my musime byt Bernolakovi vdaéni, lebo s nim sa za&inal tvorit ten
slovensky nacionalizmus, ktory bol hybnou silou i nam...“ 2

Zdoraznovanie slovenského nacionalizmu a vyznamu katolicizmu
v slovenskom historickom vyvoji zo strany jedného z najvyznamnejsich
$tatnikov prvej republiky signalizovalo pokus o ,prehodenie vyhybky“ na
politickej scéne. Za predchadzajice roky existencie CSR nebolo z oficidlnych
miest prili§ éasto podut pozitivne vyjadrenia o katolicizme. Napokon, predseda
vlady to vo svojom prejave povedal Gplne ,polopatisticky“, aby nikoho
nenechal na pochybach, ze v odiach vladnych $piciek je Bernolak - slovensky
narodovec a katolicky kiaz — st&astou symbolického indtrumentéria, ktoré
mé za Glohu deklarovat korektné vztahy medzi eskoslovenskym $tatom
a katolickou cirkvou: ,Ked sa vlade republiky prave podarilo dohodnit sa
so Svatou stolicou o Statnopolitickej Gprave diecezélnych hranic, je to novy
do6kaz, Ze ma v nasej demokracii pIné moznosti uplatnit sa i cirkev [a] viera...
“29

Za zmienku stoji skutoénost, Ze stdastou Bernoldkovych oslav boli
pocetné vystavy. Na prvom mieste treba spomenit vystavu literarnych
pamiatok z bernolédkovského obdobia, ale aj vystavu diel slovenskych
sochérov a maliarov ¢i v tomto kontexte zdanlivo bizarnd véelarsku vystavu,
ktora sa odvolavala na odkaz Juraja Fandlyho: ,,Bernolédkovec Juraj Fandly,
ktory prvy napisal slov. knizku o véelarstve a ktory cely svoj Zivot obetoval
tomu, aby pozdvihnul slovenského &loveka k vyssej kultdre, bude mat
tu svojich nasledovnikov, ktori k jeho pocte a k pocte Bernoldka konaja
vystavu.“%

Podobné sprievodné podujatia, ktoré mali blizsie skor k ekonomike ako
ku kultare, ba dokonca istym spésobom reprezentovali pofnohospodarsky
sektor (napr. obilninarska, hydinarska, ovocinarska vystava), navodzujd
predstavu, Ze aj ked noviny uvadzali ako ich oficidlneho organizéatora trnavsky
okres, resp. jeho vybor®!, v skuto¢nosti za nimi stéli alebo ich aspor iniciovali
Struktdry a grémia agrarnej (republikéanskej) strany, ktorej vyznamnym
predstavitefom bol aj Milan HodZa. Pozoruhodné je uz samotné skuto¢nost,
Ze iniciativa na usporiadanie oslav nevzisla z institacie takého typu ako
Matica slovenska alebo Spolok sv. Vojtecha, ale Ze tato myslienka pochadzala
z prostredia Narodohospodarskej zupy zadpadoslovenskej, teda organizécie,
ktoré sa nachadzala pod (nepriamym) vplyvom agrarnej strany.®

V tejto slvislosti mozno vyslovit hypotézu, ktorG by mal preverit
podrobnejsi vyskum, Ze Bernolakove oslavy slazili ako médium politickych
Emie.

BTamze.
30 Slovenski vceldri uctievaji pamiatku Juraja Fandlyho. In: NS, ¢. 28, 10. 7. 1937, s. 2.
31\/gstavy pocas Bernoldkooych osldo o Trnave. In: NS, ¢. 29, 24. 7. 1937, s. 3.

32Podrobnejsie o tychto organizéciach pozri Dvorék, 2010.
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zaujmov vladnej moci. Predbezne méZeme uvaZovat o tom, Ze aspon Cast
vladnucich elit na ¢ele s Milanom Hodzom sa poudila z predchadzajicich
oslav (Pribinove oslavy v roku 1933, oslavy Ludovita Stara v roku 1936)
a snazila sa zabranit tomu, aby boli festivity tohto druhu vyuzivané/
zneuzivané na politicky zdpas medzi vlddnou mocou a opoziciou. Skutoénost,
Ze s iniciativou za usporiadanie Bernolédkovych oslav prisla organizécia
blizka agrérnej strane a predsedom Jubilarneho vyboru sa stal poslanec
tejto politickej strany, umoznila vtladit oslavam taky vysledny tvar a také
celkové vyznenie ¢i posolstvo, ktoré boli v stlade s politikou tejto strany,
usilujdcej sa o urcity kompromis s politickym katolicizmom.

Bernolakov pomnik v stcasnosti

Bernoldkov pomnik dodnes stoji na mieste, na ktorom ho postavili v roku
1937. Nachadza sa uprostred parkovej zelene, za mestskymi hradbami,
pri Bernolakovej (p6vodne Frantiskanskej) brane, teda za hranicami
historického jadra Trnavy. Otvara vstup do modernejSej Casti mesta
(krizovatka Radlinského a Studentskej ulice s Hospodarskou ulicou), resp.
naopak: ak navstevnik vstupuje do centra mesta, vita ho pred Bernolédkovou
brdnou pomnik prvého kodifikatora spisovnej slovendéiny. Pévodne sa
uvazovalo nad tym, Ze v parku, presne oproti bronzovému Bernolékovi, njde
miesto aj socha Andreja Radlinského, ale k uskuto¢neniu tejto predstavy
nikdy nedoslo. V stcasnosti umiestnenie pomnika nikto nespochybriuje
a na dobové argumenty, Ze ide o jeho ,vyhodenie“ za hradby mesta, ktoré
je motivované snahou vytesnit ¢ marginalizovat tento narodny symbol,
si nikto ani nespomenie. KedZe Trnava sa v poslednych desatrodiach
rozrastla nebyvalym spdsobom, inkriminované miesto s pomnikom sa
»posunulo®. UZ nie je chdpané ako periféria, ale ako si&ast SirSieho centra.
Splnili sa prorocké slové Jana Ebringera, ze pomnik bude situovany do
jednej z najkrajsich Casti mesta: stoji na rozhrani prijemnej a pokojnej
oddychovej zény Bernoldkovho sadu (promenady) a frekventovaného
verejného priestoru, ktory Zije nielen intenzivnym dopravnym ruchom, ale
aj pritomnostou pocetnej Studentskej mladeze. Ta ho kazdy den zaplavuje
svojou bezstarostnostou a mladickym elanom. Citatelovi tychto riadkov
pripominam, ze nielen doprava, ale aj vzdeladvanie sG uréitymi formami
komunikacie. A o ta iSlo aj Bernolakovi, ked pisal svoje jazykovedné
spisy: Standardizovand podoba jazyka je totiz jednym zo zékladnych
predpokladov rozvinutej komunikacie medzi prislusnikmi etnika, ktori sa
vdaka nastartovanym procesom modernizacie a nacionalizacie postupne
stavaja prislusnikmi naroda, narodne definovanej spolo¢nosti. Kto chce,
vidi v umiestneni Bernoldkovho sisosia so zndmou vetou, ktord majster
Jan Koniarek vyryl do podstavca pomnika (Bernolak: ,Slovaci, piste po
slovensky. Tu mate slovo moje o redi vasej.”), uréitd symboliku: ved Bernolak
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a bernolékovci stéli v historickom vyvoji Slovenska prave na zadiatku
formovania modernej narodnej a obcianskej spolo¢nosti.®

PRAMENE

Archiv vytvarného umenia Slovenskej narodnej galérie Bratislava. Fond Jan Koniarek
- Pisomnosti dokumentujlce vznik a realizéciu sochérskych diel Jana Koniarka.
Bernolakov pomnik v Trnave, signatara 3 A 3.

Ministerstvo vntra SR — Statny archiv Bratislava, poboc¢ka Trnava. Fond Mestsky Grad
v Trnave — Administrativne spisy 1923 — 1945.

Noové Slovensko, ro¢. 14, 1937.

LITERATURA

BACOVA, Viera (ed.): Historickd pamdt a identita. KoSice : Spolotenskovedny Gstav SAV,
1996.

DETRICH, Jéan: Trnaova - stru¢ng ndstin minulosti a dnesku. Trnava : G. A. Bezo, 1929.

DVORAK, Jitf: Ndrodohospoddiské sbory meziodleéné CSR jako nepolitické organizace
s nepfimgm olivem agrdrni strany. In: J. Harna - B. Rasticova (ed.): Agrarni strana

a jeji zajmové, druZstevni a penézni organizace (Studie Slovackého muzea 15). Uherské
Hradisté : Slovacké muzeum, 2010, s. 173 - 184.

HANAKOVIC, Stefan: Dejiny Spolku sodtého Vojtecha. Trnava : Spolok svitého Vojtecha,
2005.

HOJDA, Zdenék: Pomnik - svatyné ndroda. In: Sacrum et profanum. Sbornik prispévk
ze stejnojmenného sympozia k problematice 19. stoleti, porddaného v ramci
Smetanovskych dnt ve dnech 11. - 13. brezna 1993. Ed. M. Ottlové a M. Pospisil.
Praha : KLP - Koniasch Latin Press, 1998, s. 54 - 64.

IVANTYSYNOVA, Tatiana (ed.): Nérod - Cirkeo — Stdt. Bratislava : SDK SVE a CEP, 2007.

KILIANOVA, Gabriela — KOWALSKA, Eva — KREKOVICOVA, Eva (ed.): My a ti druhi © modernej
spolocnosti. Konstrukcie a transformdcie kolektionych identit. Bratislava : Veda, 2009
(pozri najméa podkapitolu Symbolické aspekty ndrodnej identity, s. 285 - 337).

LASAN, Ludovit: Mesto Trnava a jeho samosprdoa 1918 - 1938. Bratislava : Obzor, 1969.

LIPTAK, Lubomir: Rosddy na piedestdloch. In: Liptak, Lubomir: Storocie dlhsie ako sto rokov.
O dejinéch a historiografii. Ed. I. Kamenec. Bratislava : Kalligram, 1999, s. 311 - 350.

LIPTAK, Lubomir: Kolektivne identity a verejné priestory. In: M. Csaky — E. Mannové
(ed.): Kolektivne identity v strednej Eurépe v obdobf moderny. Bratislava : Academic
Electronic Press, 1999, s. 117 - 131.

MACHO, Peter: Milan Rastislav Stefanik v hlavdch a v srdciach. Fenomén ndrodného hrdinu
o historickej pamdti. Bratislava : Historicky Gstav SAV v Prodama, 2011.

MUCHA, Ivan: Symboly v jedndni. Praha : Univerzita Karlova, Karolinum, 2000.
POSTENYI, Jan: Dejiny Spolku so. Vojtecha. Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 1930.

SIMONCIC, Jozef: Bernoldkovské oslavy v Trnave roku 1937. In: J. Chovan (ed.): Pamétnica
Antona Bernoléka. Martin : Matica slovenské 1992, s. 218 - 221.

SIMONCIC, Jozef - WATZKA, Jozef (ed.): Dejiny Trnavy. Bratislava : Obzor, 1989.

33Stidia vznikla na zaklade vyskumu realizovaného v ramci grantového projektu VEGA & 2/0089/10,
Oslavy ako identitotvorny fenomén na Slovensku v obdobi modernizacie, ktory sa v rokoch 2010 - 2012
riesil v Historickom Gstave SAV.

340 Studia Academica Slovaca 41

zbornik2012.indb 340 13.08.2012 19:53:42



Peter Macho

SKVARNA, Dusan: Zadiatky moderngch slovenskgch symbolov. K oytodraniu ndrodnej
identity od konca 18. do polovice 19. storocia. Banské Bystrica : Univerzita Mateja
Bela, 2004.

STEFUNKO, Fratio: Jdn Koniarek. Crty o jeho Zivote a diele. Bratislava : Slovenské
vydavatelstvo krasnej literattry, 1955.

SUMMARY

Celebrations of the 150th Anniversary of the First Codification of Slovak Language in
Trnava (1937)

After the Czechoslovak Republic was established in 1918, the Trnava representatives
attempted to Slovakise the town. It was implemented first by renaming streets and squares,
but also organising various festivities. Building monuments and commemorative plaques
dedicated to outstanding historical figures was later added to these activities. However, the
name of Anton Bernolék, the first person to codify the standard Slovak, did not figure at first
among those ‘national heroes’ commemorated and celebrated in Trnava, although Bernolak
studied and worked there for a certain period of time. Even to assert his name in order to
figure among the street names was an issue. Initial rejection of Bernolak was probably caused
also by the fact that he was a Catholic priest. The situation changed only in the late 1930s,
along with the change of the social atmosphere. In 1937, on the occasion of the 150th
anniversary of the publication of Bernolak’s linguistic work, nationwide celebrations took
place and Bernolédk’s monument in Trnava was unveiled. The public in Trnava long disputed
its placement. It was built outside the walls of the Old Town and this fact was — without any
justification - interpreted as an attempt to marginalise the national symbol in the public
space of Trnava. Another issue was the public toilet, representing a symbol of Trnava lagging
behind in the sphere of urbanisation and building modern infrastructure. Since the only
objective of celebrating Bernolak was to make Trnava visible and to strengthen its image as
a developed and cultural town, the negative publicity relating to the toilet was not desirable;
thus the organisers had to solve also such bizarre ‘Clochemerlian’ issues. The celebrations
were attended also by the Prime Minister Milan Hodza. They were characterised by the spirit
of positively presented Slovak nationalism with the aim to strengthen the existence of the
Czechoslovak Republic. They bore signs of a visible effort of the governing power to reach
a compromise with the political Catholicism. As a result, Bernolak and his co-workers were
presented not only through their Slovak, but also through their Catholic identity, as the
founding generation of the National Movement with dominance of Catholic intelligence.
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Slovenska umelecka bohéma
v eurépskom kultdrnom kontexte

Fenomén bohémstva v eurépskom kultdrnom kontexte

Bohémstvo predstavuje v eurépskom kultdrnom kontexte modernisticky
fenomén a savisi s rozmachom tzv. burzoadznej spolo¢nosti.! Da sa
chapat ako alternativny Zivotny $tyl umelcov, ktory bol na jednej strane
stdastou modernistickej paradigmy, no sGdasne aj reakciou na tlaky
a rastice obmedzenia a komplikdcie modernizujicej sa a rozvijajlcej
sa mestianskej spolocnosti. Z kultdrneho hladiska islo predovsetkym
o rastdci problém komercionalizdcie umenia.? Tento problém bol spojeny
s nepomerom medzi neustalym narastanim umeleckej produkcie (najméa
literarnej) a spologenskym dopytom, &o viedlo k spoloenskej izol4cii
autorov, o ktorych diela v mestianskej spolocnosti nebol zaujem. Této
izoldcia sa priestorovo vyjadrovala skupinovym uzatvaranim sa do
jednotlivych mestskych $tvrti a stretdvanim sa v tych istych kaviarnach.?
Z psychologického hladiska iSlo o vyjadrenie radikalneho individualizmu,
ktory v priebehu 19. storocia postupne naberal v podobe dekadencie az
patologické znaky. V tejto stvislosti vSak treba poznamenat, Ze uvedeny
individualizmus, niekedy spojeny s patologickymi poruchami osobnosti,
bol Gzko prepojeny so snahou o presadenie ,pravdivého® (istého) umenia.*
Prave v zapase o presadenie ,pravdivého” (Eistého) umenia voéi oficialnej
neflexibilnej a skomercionalizovanej institucionalizovanej kultdre spociva
podstata fenoménu bohémstva. V pripade bohémov tak islo o adaptéciu na
modernisticky koncept zitia vo vacésej ¢i mensej permanentnej krize. Bohéma
ako nové entita sa d4 vysledovat uz v 30. rokoch 19. storodia v PariZi, ktory sa
stal hlavnym centrom eurépskej bohémy az po jej postupny zanik v priebehu
20. a 30. rokov, ktory sa stal definitivnym v roku 1940, ked doslo k obsadeniu
Pariza arméadou nacistického Nemecka. V tejto sivislosti je priznaéné, zZe
podoby a formy bohémstva sa menili na zaklade vymen generacii a kopirovali
tak dynamicky vyvoj eurépskej spolo¢nosti. Asi najznamejsi literarny opis
spbsobu zivota bohémy nam podal prvy slavny bohém Louis Henri Murger
vo svojej knihe Scénes de la vie de bohéme (1849), ktora sa stala hlavnym
ingpirac¢nym zdrojom libreta Pucciniho zndmej opery La Bohéme. Oznadenie
~bohém® vdak prvykrat pouzil Honoré de Balzac, ktory mohol uZ podas

1 Seigel, 1999, s. 5.

2 Tento novy problém uZ naértol H. Murger vo svojom roméane Scénes de la vie de bohéme (1849).

2 Charle, 2004, s. 66, 73.

4 Rider, 1993, s. 32.

5V geskom preklade kniha vys$la ako MURGER, Henry: Ze Zivota pafizské bohémy. Praha : Odeon, 1972.
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svojho Zivota pozorovat tento novy kultdrno-spologensky fenomén.¢ Balzac
vo svojej novele Un prince de la bohéme (1845) vystizne charakterizoval
typické znaky bohémy, medzi ktoré zaradil vek medzi 20. a 30. rokom Zivota
a zatial skrytého génia, ktory eSte musi akat na spoloenské ocenenie
a s tym spojent slavu. Balzac si navyse ako prvy vSimol neprekonatefny
antagonizmus medzi bohémou a mestiakmi.” V pripade bohémov islo
spravidla o mladych nadanych umelcov, ktori Zili v hmotnej nidzi, odmietali
mestiacky spdsob Zivota a znacnd ast dfia travili v réznych kaviarfiache,
hostincoch a restauraciach zamestnani umeleckou ¢innostou®, umeleckymi
a filozofickymi rozhovormi, ¢asto spojenymi s nonkonformnou zébavou'.
Bohém ale nemusel spravidla Zit ako tuldk, mohol mat strechu nad hlavou.
Hoci vaésinou hladoval, mohol mat aj vlastny prijem." Z hladiska fudskych
emécii bola pre prva generéciu parizskych bohémov, ako ich zachytil Henri
Murger, typicka druznéa veselost, ktora sa povazovala za akési Zivotné krédo.*?
Vadsina franctzskych bohémov sa vyclenila z mestiackej spolo¢nosti najma
z dévodu, Ze nemali dost penazi, aby do nej patrili, a ich kolektivny duch
bol vytvoreny préve ich spolodenskou izolovanostou.”® Prvymi slavnymi
kaviarnami parizskej bohémy boli kaviaren Momus, ktord preslavil jej
staly host Henri Murger, a Brasserie des Martyrs, ktora sa stala Gtociskom
Henriho Murgera, Charlesa Baudelaira ¢i Gustava Courbeta. V kaviarni Divan
le Peletier sa stretavali spisovatelia Honoré de Balzac, Alfred de Musset!,
Théophile Gautier, Gérard de Nerval a skladatel Hector Berlioz."> Za vyrazné
obdobie bohémy v eurépskom kontexte mézeme povazovat obdobie fin de
siécle: obdobie dekadencie, estétstva a odmietania usporiadaného Zivotného
$tylu mestiackych strednych vrstiev. ,,Rozkladnost” dekadencie bola pritom
programové a sebadestruktivne sklony vyplyvali zo zistenia postupujice;j
izolovanosti individua.'® Nie je ndhoda, Ze vyznamny franctzsky dekadentny
bohém Théophile Gautier, nadvézujic na Baudelaira, definoval dekadentny
styl ako adekvatny vyraz modernosti. Charles Baudelaire bol velkym
pozorovatefom novych prejavov mestského Zivota, ktoré mézeme oznadit
T§\o o dielo Vidiecan v Parizi. Bradshaw, 1988, s. 39.

7 Balzac,s. 7 - 13.

8 Paul Verlaine povazoval kaviarne za pevnosti bohémy, pricom kaviaren povazoval zérover aj za obyvaciu
izbu. Bradshaw, 1988, s. 69, 77.

9 Oscar Wilde vnimal kaviarer ako tvorivi dielfiu a kritické férum v jednom.
0Sykorova, 1972, s. 259 - 261.

" Bradshaw, 1988, s. 39.

2Murger, 1972, s. 33.

BTamze, s. 46.

14 Alfred de Musset patril k prvym franctzskym basnikom, ktori prepadli zavislosti od absintu (Baker,
2005, s. 49).

15Bradshaw, 1988, s. 40.
8 Jrban, 2006, s. 23.
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ako odcudzenie a neuréza. Umelec a bohém sa tak zmenil na dandyho
a samotara putujdceho labyrintom velkomesta cez ,velkd pustatinu fudi®.”?
Dekadenciu ako ,,chorobny® priznak obdobia fin de siécle si asi najlepSie
predstavime na priklade troch vyznamnych eur6pskych umelcov a bohémov
- na Paulovi Verlainovi®®, Alfredovi Jarrym'® a Oscarovi Wildovi®. Londyn sa
popri Parizi stal v 90. rokoch 19. storocia dalsim centrom eurépskej bohémy.
Anglickd dekadentnd bohéma na cele s Oscarom Wildom a Ernestom
Dowsonom sa tu stretavala v Café Royal a popijala kazdy veder absint.”!
V Parizi v obdobi fin de siecle za&inaja bohémi postupne opustat kaviarne
Montmartru a prestvaja sa do kaviarni na Montparnasse ako Dome, Rotonde,
Coupole, Closerie des Lilas, v ktorych nachadzaja ovela kozmopolitnejsie
publikum nez v $pinavych podnikoch Montmartru. Dominantnym bohémom
v tomto obdobi tu bol Amedeo Modigliani. V 20. a 30. rokoch sa kaviarne
Montparnassu stavaja vyhfadavanym miestom pre americkych umelcov
a turistov, ¢im strécajd niekdajsiu bohémsku atmosféru®? a dochédza
k postupnému zaniku autentickej bohémy, ktory je specateny padom Pariza
v roku 1940.

Femonén bohémstva v slovenskom kultdrnom kontexte

Fenomén bohémstva sa podla méjho nazoru v slovenskom kontexte
prejavil vo svojej typickej podobe az so zadiatkom procesu dynamizécie
rozvoja slovenskej spoloénosti v demokratickych podmienkach po
vzniku prvej Ceskoslovenskej republiky.? Uréité ojedinelé naznaky tohto
fenoménu v slovenskom kontexte v8ak mézZeme vybadat e$te v obdobi
Rakusko-Uhorska. Napriklad mlady Janko Jesensky do istej miery

7Tamze, s. 30.

8Paul Verlaine sa pitim absintu a Gplnym oddanim sa kaviarenskému Zivotu stal hrdinom parizske;j
Latinskej $tvrti. Casto vyzeral ako tuldk, mal cukrovku, cirhézu pegene, kardiovaskularne ochorenie,
syfilis a schizofréniu. Verlaine bol podla Maxa Nordeaua prvotriednym prikladom degeneracie
ovplyviiujlcej eurdpsku kultaru. Verlainovu schizofréniu si vSimneme najmé po precitani jeho
siborného bésnického diela, v ktorom sa striedaji dekadentne ladené basnické zbierky s ndbozensky
a kajucne ladenymi zbierkami. Verlainove basne st celkovo vhodnym doplnkovym historickym
pramefiom vyskumu jeho osobnosti (Verlaine, 2007; Baker, 2005, s. 59).

1 Alfred Jarry bol typickym dekadentnym zjavom. Bol trpasli¢ieho vzrastu, hovoril zdmerne staccato, nosil
plastenku a vysoky cylinder. Niekedy si farbil vlasy na zeleno a nosil damsku bldzu s ruzovym turbanom.
Bol zndmym pijanom absintu. Zaujimal sa tieZ o palné zbrane a veler sa opity prechadzal po Parizi
s dvomi revolvermi, ru¢nicou a karabinou. Ked ho niekto na ulici poziadal o ohen, vytiahol revolver
a vypalil mu do tvare ranu. Alfred Jarry sa stal vzorom pre Pabla Picassa, ktory tiez pil absint a nosil
revolver (Baker, 2005, s. 73 - 75, 109).

20Oscar Wilde sa stal symbolom dekadentnej estetizécie Zivota. Kladol velky déraz na umenie obliekat
sa. Podla jeho nézoru mal byt ¢lovek bud umeleckym dielom, alebo mal nejaké umelecké dielo mat
na sebe. V Café Royal pri pohéri absintu a egyptskych épiovych cigaretéch rozpraval svojim Ziakom
vybajené pribehy. Fascinovali ho predstavitelia londynskeho podsvetia, s ktorymi nadvazoval priatelstva.
Napokon skongil vo vézent, ktoré ukonéilo jeho ,kralovanie® v Café Royal (Baker, 2005, s. 7). Bradshaw,
1988, s. 84 - 88.

21Baker, 2005, s. 7.
22Bradshaw, 1988, s. 111, 142 - 143.
ZHrusovsky, 1963, s. 224.
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spitial atribaty bohémstva.” Vzhladom na skutoénost, 7e bohémstvo
predstavovalo velkomestsky fenomén, na Slovensku sa oneskorene prejavilo
prave v Bratislave, ktord sa po roku 1918 stala v slovenskom kontexte
velkomestom.? Stala sa hlavnym mestom Slovenska a svojimi institGciami
ponikala slovenskym umelcom relativne najviac moznosti na realizaciu.”
Prakticky vSetci ¢lenovia slovenskej umeleckej bohémy boli pristahovalci.?”
V Bratislave sa tiez nachddzalo mnozstvo kaviarni?, vindrni a viech®, ktoré
boli ,domovom® bohémy vSeobecne. Pri porovnani so situaciou vo Viedni je
zaujimavé, ze viedenské kaviarne prakticky nemali svoju bohému. Spisovatel
Peter Altenberg tu v obdobi fin de siecle asi ako jediny predstavoval
typického bohéma, alkoholika, ktory s neodmyslitefnou vychadzkovou
palickou veéne putoval z jednej kaviarne do druhej a navstevovanie kaviarni
povazoval za liek na vSetky problémy.® Umelci totiz chodievali do kaviarni
a viech predovsetkym preto, aby vykompenzovali socialny deficit spésobeny
tvorivou osamelostou.’® Okrem toho iny spbsob neformélnych stretnuti
umelcov prakticky neexistoval.s? Stefan Hoza preto nie nahodou vo svojich
spomienkach vznik slovenskej umeleckej bohémy situuje do bratislavskych
kaviarni a viech.®

Specifika slovenskej umeleckej bohémy

Slovenské& bohéma mala oproti typickej parizskej bohéme 19. storodia urcité
$pecifikd. Vznikala v stredoeurépskom kultdrnom kontexte, na troskéach
rakasko-uhorskej monarchie a pod silnym vplyvom kultdrnych metropol ako
Vieder, Praha a Budapest. DéleZitym formujicim faktorom pre mnohych
slovenskych umelcov a bohémov bola vlastnéa skisenost s prvou svetovou
vojnou. Podla operného spevaka Stefana Hozu nevznikla podla nijakého
cudzieho vzoru a nedd sa porovnavat s franclzskou alebo madarskou

%Tamze, s. 130 - 132.

3 Stefan Hoza na Bratislavu 30. rokov spomina takto: ,V tridsiatych rokoch totiZ naozaj nebola velkym
mestom. Ale nebola ani mal4, lebo uz mala sprievodné znaky rastu velkého mesta... Rastol pocet
obyvatelov a stéle prichadali novi a novsi, najméa zo strednej generacie a studentstva“ (1989, s. 199).

26Hrusovsky, 1963, s. 155, 157; Gaspar, 2004, s. 13.
27Rybak, 1989, s. 216.
28\/ roku 1929 bolo v Bratislave 27 kaviarn{ (Salner, 2006, s. 8).

2\/ino sa vo viechach predévalo vzdy pocas 14 dni. Dom sa oznadil vencom z vini¢nych listov, zvézkom
&ediny alebo hlavkou kapusty farby predavaného vina, upevnenymi na ty&i, ktoréa sa zahlbila do
zeleznej objimky zabudovanej pri vchode. Vino sa ¢apovalo vo vyprézdnenych obytnych miestnostiach
zariadenych iba stolmi a lavicami alebo v podjazdoch domov a na dvoroch. Roznésalo sa priamo
z pivnic v dZbankoch a nalievalo sa do pohérov nazyvanych ,krigelky*. Vyc¢ap pod viechou sa
v Bratislave udrzal do polovice 20. storogia (Drabikové, 1989, s. 167 - 168).

0 Altenberg, 2004, s. 33. Vytvarnik a bohém Stefan Bednéar spomina, e aj domovom praZskej umeleckej
bohémy ,boli kaviarne, vinarne i putiky“ (1984, s. 118).

31Bradshaw, 1988, s. 13.
32Tamze, s. 12.

3Hoza, 1989, s. 224.
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bohémou.?* Z hladiska umeleckych profesii iSlo v pripade slovenskej
bohémy predovsetkym o literatov a vytvarnikov.® Az na niekolko vynimiek
z radov vytvarnikov i$lo spravidla o zamestnanych, v niektorych pripadoch
dokonca o relativne vysoko situovanych jednotlivcov.* Kritériam bohémstva
najlepsie zodpovedali vytvarnici. Maliar lvan Zabota priam ideélne splial
bohémske kritéria opisané v sldvnom roméne H. Murgera: v roku 1939
ho totiz v absolitnej chudobe nasli mftveho v jeho podkrovnom byte.?
Nezaraditelnou osobnostou bol maliar a mystik Karol Lehotsky, ktory Zil vo
svojej pustovni na — vtedy este malo obyvanej — bratislavskej Trnavskej ceste.
Chodieval obleceny cely v ¢iernom a na hlave nosil ¢ierny klobdk so Sirokou
strechou, vdaka ¢omu ho okoloidtci povazovali bud za pravoslavneho
knaza, alebo za anarchistu.®® Slovenski spisovatelia boli v tomto obdobi
spravidla aj novinarmi, ¢o tvorilo ich hlavny finanény prijem. Dal$im
$pecifikom bolo, ze viaceri zo slovenskych bohémov mali rodiny. Lider
slovenskej umeleckej bohémy Tido Jozef Gaspar bol Zenaty a mal dokonca
tri deti, o mu vSak vobec nebranilo v bohémskom spdsobe Zivota. Tido
Gaspar vniesol do slovenského kontextu charakteristické prvky dandyzmu
viedenského obdobia fin de siecle: ,Elegantne obleceny v civilnom obleku
s klinéekom na chlopni kabata, alebo vystredne v ,jagerskom* so $tetinovou
kytkou za zelenym klobdkom so Sirokou stuhou kracal odmerane po
bratislavskych uliciach... Ked sa vecer zjavil s druzinou priatefov — bohémov
v niektorej kaviarni, kapela ho hned privitala jeho obldbenou slovenskou
piesfiou.“*® Tido J. GaSpar bol navySe povestny tym, Ze vSade chodil
s vychadzkovou pali¢kou, dokonca aj na toaletu.®* Znaéna cast slovenskych
bohémov vak boli mladi fudia alebo stari mladenci, ktori sa z finanénych
dévodov zatial neoZenili.*? Vetci sa potrebovali spolodensky vyzit, na ¢o
im slazili predovsetkym kraviarne, hostince a viechy. Charakteristickou
¢rtou slovenskych vytvarnikov v tejto sdvislosti bolo, Ze nemali v oblube
organizované stretnutia, stretavali sa skor nahodne v kaviarni Reduta alebo
v niektorej vieche.*? V pripade slovenskej umeleckej bohémy zdaleka neslo
o kompaktnd ani uzavretd jednoliatu socidlnu skupinu, pri¢inou ¢oho bol

34Tamze, s. 224 - 225.

3Hrudovsky, 1963, s. 224 - 225.

36 Napr. vtedajsf riaditel Legiobanky Pavol Varsik.

37Hrusovsky, 1963, s. 232 - 233.

BTamze, s. 271.

3Hoza, 1989, s. 229.

40\/yrazna podobnost s viedenskym bohémom Petrom Altenbergom (Urban, 1992, s. 139).

4 Jan Hrusovsky spomina: ... znacné &ast slovenskych fudi, ktorf sa v tych prvych poprevratovych
mesiacoch pristahovali do Bratislavy, boli mladi fudia alebo i starf mladenci, ktorf sa z rozli¢nych
dévodov edte neoZenili, va¢sinou preto, Ze prijmy im nestadili na uzivenie rodiny“ (1963, s. 195).

42Tamze, s. 260 - 263.

347

zbornik2012.indb 347 13.08.2012 19:53:43



nedostatok slovenskych umelcov vébec.® V tejto stvislosti vznika otazka, ¢i
vbbec v slovenskom pripade méZeme hovorit o bohémoch v pravom zmysle
slova.* Napriek uvedenym Specifikdm si myslim, Ze atribaty bohémstva
(mladost, umelecké &innost, finanénad neistota, odpor k mestiackemu
zabezpedenému spbsobu Zivota a tizba po slobode, nepravidelnost v Zivote,
noc¢né zébavy a posedenia spojené s nemiernou konzuméciou alkoholu,
maérnenie ¢asu, veselost ako fundamentélna hodnota, lahkomyselnost, Zitie
zo dita na defi...) v prevaznej, aj ked limitovanej miere spliiali.> Mecénstvo
sa vo viacerych pripadoch ukazovalo ako délezitd finan¢na podpora
v nadzi. Napriklad spisovatel Milo Urban v rokoch 1922 - 1924 studoval
na Statnej vys$sej lesnickej $kole v Banskej Stiavnici iba na zaklade finanénej
podpory od vplyvného mecéna z politickych kruhov.*® Umelecka &innost
slovenskych umelcov sa totiz finan¢ne nevyplécala. Platilo to predovsetkym
pri vytvarnikoch. Stefan Bednar spomina: ,No jestvoval som. Jestvovanie
potvrdzovala aj skutoénost, Ze som vzdy &akal na honorar a nikdy som
nemal peniaze.“’ Spisovatelia museli byt na zabezpedenie svojej existencie
zaroven novinarmi, ¢o negativne vplyvalo na ich umeleckd tvorbu. Vytvarnici
sice boli v tomto smere samostatnejsi, ale chybal im pravidelny prijem.*
Slovenski umelci sa preto museli ¢asto uchylit k zmenkam, aby sa dostali
z najhorsieho: ,Skoro vsetci sme tak robievali, najma ked uz nebolo ¢o
zaniest do zaloZne poniZe paldca byvalej Tatra banky.“*° Finan¢na a hmotna
nddza slovenskych umelcov a bohémov bola hlavnou pric¢inou, preco sa
na nich bratislavski mestiaci pozerali zvysoka.®® Jan HruSovsky v rdmci
svojich spomienok upozoriiuje na elitarstvo a distancovanie sa slovenskych
bohémov od ostatnych spolocenskych skupin v Bratislave: ,Povazovali

43Slovensky operny spevéak Stefan Hoza vo svojich spomienkach tvrdf: ,Bratislavska bohéma bola
neskodné, neorganizovana spoloénost starsich a mladsich umelcov...“ (1989, s. 225).

#Slovensky literarny vedec Peter Darovec ma k otazke autentickosti slovenskej literarnej bohémy vo
vztahu k eurépskemu kontextu skepticky postoj: ,Literdrne bohémstvo sa na medzivojnovom Slovensku
viac-menej obmedzovalo na velmi podestné navitevovanie péar bratislavskych viech a kaviarni..“ (Bohémi
- vymierajici druh. In: SME.sk). Skepticky postoj P. Darovca v podstate ilustruji slova Stefana Hozu,
ktory o slovenskej bohéme pisal takto: ,Zachovala si elegantny, skromny, ani nie hlu¢ny spésob pri
pohérikoch vinka, pri ¢iernej kave a spievanf slovenskych ludovych piesni so sprievodom ciganske;j
hudby..“ (1989, s. 225).

45 Potvrdzujl to aj slova ,kronikara® slovenskej bohémy Jana Hrusovského: ,Bohémsky zivot - Zivot
hluény, vesely, ale v plodnosti, osoZnosti pokulhavajici... Samé slova, plany, predsavzatia, a iba malo
nad to. A samozrejme druhé pravda: Bez prace nie st kolace. Jednym slovom: psota. Iba na posedenie
pod vieskou muselo byt. No, nemal jeden, mal iste druhy alebo treti, a ked ani ten nie, naSiel sa
mecén..“ (1963, s. 229).

46 Urban, 1992, s. 111.
47Bednar, 1984, s. 117.
“®HruSovsky, 1963, s. 234.

“9Tamze, s. 231. Stefan Bednar tieZ vo svojich spomienkach podotkol: ,K bohémskemu Zivotu patrili
Gvery“ (1984, s. 123).

50Hrusovsky, 1963, s. 234.
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sa za akusi duchovnd elitu, do ktorej radovy obcan nemé pristup.“s! Ako
hlavny argument uvadza vedomie vynimoc¢nosti, prejavujice sa aj odlisnym
(extravagantnym) sposobom Zivota, ktory pohorsoval bratislavskych
mestiakov. Pocit elitdrstva umociiovala skuto¢nost, Ze v Bratislave bolo vtedy
velmi maélo slovenskych umelcov.>? Prvymi predstavite/mi alebo zakladatelmi
slovenskej umeleckej bohémy v Bratislave boli spisovatelia Tido Gaspar
a Jan Hrusovsky. Neskor sa pridali Gejza Vamos, Jozo Niznéansky, Milo Urban,
Andrej Mréz, Emo Bohuan, Augustin Nacin Borin, Laco Novomesky, Méric
Mittelmann, Jan Poni¢an a Frano Kral, Emil Boleslav Luki¢ a J4&n Smrek.
Z Kralovej pri Modre Casto prichadzal aj dramatik Kvetoslav Urbanovic,
sporadickejsie Vladimir Roy a Peter Jilemnicky. Z radov vytvarnikov sa
medzi slovenskdi bohému ako prvi zaradili Gusto Mally a Ivan Zabota,
neskor Janko Alexy, Karol Lehotsky, Emil Ballo, Ondris Kovéadik, Stefan
Polkorab, Julius Koleska, Zolo Palugyay, Milo§ Alexander Bazovsky, Mikulas
Galanda a Ludovit Fulla. Sochér Frico Motoska patril k ,jadru® slovenskej
bohémy. Zo sochérov sa v 30. rokoch pripojili este Jozef Pospisil a Vojtech
Ihrisky.>* Na zaciatku roka 1937 prisiel z Prahy po dlhsom pobyte v Parizi do
Bratislavy aj vytvarnik Stefan Bednar.>* Na prelome 30. a 40. rokov pribudla
skupina nadrealistov (Michal Povazan, Rudolf Fabry, Pavel Bun&ak, Jan Rak,
Vladimir Reisel a Stefan Zary). Z literarnych kritikov bol bohémom Ernest
Zatko, ktory vystupoval pod literdrnym pseudonymom Jan Elen Bor.> Za
bohéma mozeme povazovat aj frantiskanskeho kraza a béasnika Rudolfa
Dilonga, ktory z hladiska zivotného postoja vykazoval viaceré spolo¢né
znaky s franctzskymi prekliatymi basnikmi.® Z tychto osobnosti sa nie
cielene, ale postupne a spontanne sformovala ,bratislavskd bohéma®.s’
Podla svedectva Jana HruSovského boli za skuto¢nych bohémov pokladani
len ti, ktori bohémsky aj zili, vo vtedajSich predstavach ,fahkomysene,
nezodpovedne, takreceno zo dria na den®s® Tieto atribaty vSak v plnej
miere nesplifali vietky osobnosti vymenované vyssie. V tejto savislosti je
pozoruhodné, Ze Jan Hrusovsky za hlavny a spolo¢ny identifikacny znak
slovenskej medzivojnovej bohémy s vynimkou lavicovych intelektualov ur¢il

51Tamze, s. 224.

52Podla Jana Hrusovského , byt umelecky tvorivym duchom v dobe, ked si mohol v tomto meste
takre¢eno na prstoch dvoch rik zratat tu Zijucich slovenskych literatov, vytvarnikov, hudobnikov, hercov
to iste nebola mala vec” (tamze).

53Tamze, s. 225.
54Bednar, 1984, s. 288.

S5 Ernest Zatko takto hodnoti svoju osobnost: ,Pri smrtelnikovi méjho typu nietzscheovsky kult samoty
najintimnejsie stvisi s tulackymi chitkami, s vagabundizmom a s bohémskou nestélostou... Som
nespokojnym tuldkom prostym faktom bytostnej danosti“ (Bor, 1940, s. 42).

6Dilong, 2001, s. 99, 118 - 121.
S7Tamze.
58Hrusovsky, 1963, s. 226.

59Tamze.
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ich apolitickost, ¢o je v8ak v zjavhom rozpore s historickou skutoénostou.®
Politicky vyvoj napokon ovplyvnil aj existenciu slovenskej bohémy. V tomto
smere sa za hraniény medznik ,zlatého“ obdobia slovenskej bohémy
moZe oznadit rok 1938, ktory bol spojeny so zanikom pluralitného
demokratického systému po Mnichovskej dohode. Jan HruSovsky vo
svojich spomienkach relativizuje existenciu autentickej slovenskej bohémy
uz v poslednych rokoch trvania 1. Ceskoslovenskej republiky (1918 -
1938) a jej zanik dava do suvislosti s politickym vyvojom po Mnichovske;j
dohode.?* Za definitivny medznik zéniku slovenskej umeleckej bohémy ako
modernistického kultdrno-spolocenského fenoménu méZeme povaZovat
bud rok 1945, alebo rok 1948.%2 V roku 1945 zanikaja na zéklade odsunu
Nemcov bratislavské viechy a v roku 1948 nastupuje totalitnd komunistické
diktatdra. Aj v rdmci slovenskej bohémy sa uplatnili zakonitosti socialnych
skupin a vykrystalizovala sa v nej nasledujica $truktdra:

1. Lider — ¢asto nim bol Tido Jozef Gaspar, poziciu lidra vSak zastavali aj
Jan Smrek, Janko Alexy a Michal Povazan v okruhu nadrealistov.

2. ,Jadro“~vytvorilo sa okolo lidra a pravidelne sa schadzalo v kaviarfiach
a pod viechami (napr. Janko Hrusovsky, Frico Motoska, lvan Zabota).

3. Prilezitostni ¢lenovia bohémy, ktori spestrovali stretnutia ,jadra®
(napr. Milo Urban).

4. Mecéni - neumelecki c¢lenovia bohémy, prevazne politicky
a ekonomicky vplyvné osoby (napr. Pavol Varsik, Martin Migura®, Milan
Ivanka).

Bratislavské kaviarne a viechy

— centra slovenskej umeleckej bohémy

Za vyrazné lokalne $pecifikum slovenskej bohémy v medzivojnovej Bratislave
mdZeme oznadit ¢asté stretnutia pod viechami pri vine.®* Bratislava sa vdaka

% Ked nebudem brat do Gvahy jasny priklad komunistickych literatov, Tido Gapar prispieval do Ludovej
politiky - tlatového orgadnu Ceskoslovenskej strany lidovej na Slovensku a vo svojej Zurnalistickej
¢innosti sa vyjadroval o aktuélnych politickych problémoch, Emo Bohiin bol redaktorom Ludového
dennika, podobne Milo Urban, Andrej Mraz a Jan Smrek sa zaplietli do vtedajsich polemik
o Ceskoslovenskom - slovenskom néarode a jazyku. Slovenski literati znacna cast svojho tvorivého ¢asu
a tvorivych sil vycerpavali v polemikach o interpretacii slovenskej kultdry, ktoré balansovala medzi
oficidlnou $tatnou koncepciou ¢eskoslovenskej narodnej jednoty a realitou samobytnosti slovenského
néroda, ¢im sa zapéjali do politickych zapasov.

$1Hruovsky, 1963, s. 226.

62\/ roku 1945 zanikaju pre odsun Nemcov bratislavské viechy a v roku 1948 nastupuje totalitna
komunisticka diktatura, ktora jednak odburala moznost stkromného podnikania, ktoré Gzko stviselo
s existenciou kaviarnf a viech, a jednak mala nulovd toleranciu pre akykolvek alternativny Zivotny styl,
ku ktorému bohémstvo nepochybne patrilo.

83Dr. Martin Micura bol mecénom a podporovatefom slovenskych umelcov. Vo svojej domacnosti zriadoval
prilezitostné salény, v ktorych sa schadzali redaktori, spisovatelia, umelci, vytvarnici, kritici a literati
(Bor, 1940, s. 40 - 41).

$4HruSovsky, 1963, s. 224.
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svojim viecham priblizovala atmosfére Pariza.®® Vino bolo vtedy v porovnani
s neskorsim obdobim relativne lacné.® Slovenskd bohéma vsak svoje
stretnutia neorganizovala v podradnych a pochybnych bratislavskych
lokaloch, v ktorych sa zvykli zhromazdovat kriminalne Zivly.t” Dialo sa tak
iba v ojedinelych pripadoch na Ziadost niektorého politického alebo
literdrneho prominenta, ktory chcel v rdmci navstevy Bratislavy spoznat aj
jej odvratend tvar® Na ziklade spomienok Tida GaSpara vieme, ze
predstavitelia bratislavskej bohémy mali pri svojich vecerno-noénych
stretnutiach vo zvyku navstevovat najprv bratislavské viechy a okolo polnoci
(po zaverednej vo viechach) sa prestvali do niektorej z bratislavskych
kaviarni. Denny cyklus prazskej umeleckej bohémy bol podobny: tiez
navstevovala vinarne, bary a no¢né lokély. No¢né hyrenie sa zvyklo zavrSit
navstevou ,rannej polievkarne“.® Viechy boli pre slovenskd bohému
vyhodné aj tym, Ze vino v nich bolo lacné. Josef Rybék spomina, ze liter vina
stél v bratislavskych viechach sedem alebo osem kordn.”Vdaka spomienkam
Jan Hrusovského vieme, Ze Macherova viecha bola vdaka kvalite vina
najvyhladavanejSou viechou slovenskej bohémy.” Popijanie vina bolo totiz
pre slovenskych bohémov &astou zéleZitostou. Tido Gadpar bol véeobecne
znamy tym, ze pod vplyvom dobrej zdbavy spojene;j s pitim vina alebo iného
druhu alkoholu dostéval viac ingpiracie na pisanie nielen umeleckych textov,
ale aj prejavov pre slovenského krajinského prezidenta Jozefa Orszagha. Po
nejednej prehyrenej noci bohémska skupina okolo Tida Gaspara nutne
potrebovala zotavenie, ktoré v letnych mesiacoch nachéadzala v petrzalskych
lesoch v osade Zabos, ktora dnes tvori petrzalsk( ¢ast Ovsiste. Nachadzal sa
tu hostinec, v ktorom si na zotavenie zvykli ddvat plzenské pivo.2V peknom
letnom pocasi slovenské bohéma robievala aj vylety parnikom na Devin, kde
po obede odpodivali na zdhrade na trave v tieni stromov.” Vecer vysedéavali
v besiedkach pod holym nebom, v ktorych sa popijalo ribezlové vino. V jdli
a auguste byvalo v Bratislave velmi teplo, a preto zna¢néa &ast slovenskej
umeleckej bohémy utekala pred hordéavou do slovenskych hér.”* Napriklad
davisti zvykli trampovat v lesoch okolo Zavadky nad Hronom. Maliari Janko
“—Salner, 2006, s. 118.

56 Rybak, 1989, s. 175.

§7Hrugovsky, 1963, s. 227.

3]0 najma o lokély pod hradom, v rémci ktorych obzvlast vynikal lokal na Zidovskej ulici s prizna¢nym
nazvom V pekle, v ktorom sa stretévalo vtedajsie bratislavské podsvetie. Bol centrom ,notorickych
korhelov, povalagov, vreckovych zlodejov, bitkarov, pasakov a prostititok z celého podhradia“ (tamze).

89 Gaspar, 1969, s. 150; Bednér, 1984, s. 120.
70Rybak, 1989, s. 181.

Tamze.

2Gadpar, 1969, s. 176.

3Rybéak, 1989, s. 194.

74Tamze, s. 200.
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Alexy, Milos Alexander Bazovsky a Zolo Palugay sa talali v lesoch stredného
Slovenska programovo kvoli objavovaniu archaického zivota na slovenskych
dedinéch. lba niektori notoricki kaviarenski povalaci podriemkavali v tieni
pod pruhovanymi slneénikmi kaviarenskych zahrad a teras. V bratislavskych
viechach v8ak bolo Zivo aj v letnych mesiacoch.”™ Vyznamnym miestom, kde
sa v 20. rokoch 20. storocia uchylovala a stretévala slovenskd bohéma, bol
hostinec U zlatej fantézie v Karlovej Vsi®® nedaleko Dunaja.”” Saviselo to
s tym, Ze bohémi nemali radi bratislavski mestiacku spolo¢nost, ktord
vnimali ako cudziu.” I$lo o miesto, kde prichadzali slovenski umelci ,zabadat
na vdetky literdrne i Zivotné tazkosti, najma na prozaicky svet a jeho
problémy“.” hostinec U zlatej fantazie bol pre slovenskych literatov
délezitym azylom, v ktorom sa zabddalo na tvrdd, neumeleckd skutoénost
a odchéadzalo sa do sveta imagincie. Vzhladom na vzdialenost od centra
mesta sa sem slovenski bohémi pocas 20. rokov prepravovali dvomi az tromi
najatymi fiakrami, ktorymi sa, ak im eSte ostali peniaze, nechali odviezt aj
naspat.8’ Zvycajne i$lo o pestri spoloénost, zloZzent z niekolkych spisovatelov,
maliarov, socharov a novinarov. Sochar Frico Motoska dokonca nevynechal
ani jediné stretnutie. Do Zlatej fantazie v8ak zvykli slovenski bohémi chodit
aj samostatne, najma ked chceli umelecky tvorit. Na tieto Géely im sldzila
mensia z miestnosti, v ktorej mohli v pokoji pracovat, kolko chceli. Mnohi tu
napisali umelecky hodnotné literarne texty, ¢o bolo podfa Jana Hrusovského
aj hlavnou motivaciou pre pomenovanie hostinca U zlatej fantazie.®' Tido
Gaspar tu neraz pri pohari Sumivého vina rozjimal o smrti, ve¢nom kolobehu
Zivota a fenoméne &asu.®? V tejto slvislosti treba poznamenat, Ze stav
melanchdélie pre eurépske bohémstvo nebol cudzi. V éeskom kontexte sa za
melancholického bohéma méZe oznadit basnik Karel Toman, ktory sa pocas
svojho pobytu v ParizZi opijal vinom, aby sa tak chrénil pred myslienkou na

STamze.

76Karlova Ves sa stala mestskou ¢astou Bratislavy az v roku 1944.

"Tido Gaspar prirodny kolorit v okoli Zlatej fantézie opisuje cez prirodné impresie: ,V teplom vzduchu
vonali agaty. Nablizku &lapotal Dunaj...“ (1969, s. 315). Jan HruSovsky vo svojich spomienkach podava
aj detailnejsi opis interiéru Zlatej fantazie: ,Domec stél tesne pri Karloveskej ceste, pred nim Gzka
zadhradka s popinavymi ruzami, tulipAnmi, na podjesen s georginami... Okrem bufetu boli tu este dve
miesta pre hosti. V tej vadsej malé stoliky, pri stenach lavicky, potiahnuté éervenym plySom, rozhegané
stoli¢ky a staromédne pianino, na ktoré nam hraval bufetarov syn Ri¢o® (1963, s. 209).

Hoza, 1989, s. 232. Jan Hrusovsky ho vo svojich spomienkach oznadil ako ,zapadly bufet®, &im mal na
mysli, Ze tu mohli mat slovenski umelci pokoj od ,beznych [udi“, resp. beznych navitevnikov (1963,
s. 209 - 210).

Gaspar, 1969, s. 310.
8 Hrusovsky, 1963, s. 210.

81Dobovo sa zvykol medzi slovenskymi umelcami oznadovat ako Hospoda u zlatej fantéazie. Slovo
,hospoda“ je prevzaté z ¢estiny; v medzivojnovom obdobi vzhladom na politické a iné faktory bolo
pouZivanie bohemizmov znacne rozsirené.

82 (Gaspar, 1969, s. 326.
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samovrazdu v Seine.®® Popijanie vina v bratislavskej Zlatej fantézii sa vSak
iba mélokedy pohybovalo v rovine melanchélie. Skor v rovine smiechu,
niekedy az vysmechu zo Zivotnej Gzkoprsosti alebo prizemnosti bratislavskych
mestiakov.?* Zlatéd fantazia vSak pod vplyvom rozrastania sa Bratislavy
postupne, zhruba na prelome 20. a 30. rokov 20. storocia, stracala pre
slovenskd bohému svoje ¢aro®, pricom aj samotnéa bratislavska bohéma sa
vyrazne zredukovala. Priciny tejto redukcie boli rézne: odstahovanie
z Bratislavy, zaloZenie si rodiny, snaha o ,spolocenské vysvihnutie sa“ od
maélo vplyvnych bohémskych priatelov a nadviazanie priatelskych vztahov
s vplyvnymi osobami alebo jednoducho rezignovanie na bohémsky spésob
Zivota a tzba stat sa vaZzenym a seriéznym.® Hlavnou pri¢inou postupnej
redukcie slovenskej umeleckej bohémy v Bratislave bola zenba spojené
s tizbou po rodinnom kozube. Bohémskemu spésobu zivota ostali podfa
Hrusovského verni starsi ¢lenovia a z mladsich ti, ktori sa neozenili, pretoze
neradi opustali doteraj$i Zivot.®” V porovnani s 30. rokmi 20. storocia tak
tvorili 20. roky ,zlaté obdobie“ slovenskej umeleckej bohémy. Pomyselné
»jadro“ (Tido Jozef Gadpar, Jan Hru3ovsky, Frico Motoska) slovenskej
bohémy vSak zostalo nezmenené aj v 30. rokoch a namiesto upadajicej
Zlatej fantézie sa pravidelne navstevovanymi stali iné lokaly, napr. U Ciernej
panej na Rybnom némesti.® V 30. rokoch sa slovenska bohéma schadzala vo
viacerych bratislavskych kaviarfiach. Kaviarer Mdzeum sa stala vyhfadavanou
osobnostami verejného aj umeleckého Zivota. V druhej polovici 30. rokov sa
novymi centrami slovenskej bohémy stali Luxor a Grand.®* V kaviarni
Metropol sa stretavali lavicovi intelektuali a umelci, najma Laco Novomesky
a Jan Ponican.” Lavicovi intelektuéli a umelci sa od maja do babieho leta
stretavali aj v lodnej kaviarni Boon.”” Emil Boleslav Lukaé¢ tu tiez zvykol
redigovat asopis Toorba.”? V kaviarni Grand sa schéidzala skupina okolo
Emila Boleslava Luka¢a a maliari na ¢ele s Jankom Alexym. Kaviarer Baross
(neskor Blaha) navstevovali umelci na éele s Emom Bohdrom. Vytvarnik
Stefan Bednar sa tu stal ,domacim inventarom*. Prestiznou a vyhladavanou
bola Astéria, v ktorej sa schadzali Emil Boleslav Lukac¢, Jan Hrusovsky, Milo

8Burianek, 1985, s. 163.
84Gaspar, 1969, s. 330.

8 HruSovsky, 1963, s. 216.

8 Tamze; Hoza, 1989, s. 226.
87Hrugovsky, 1963.
8Tamze, s. 216.
#Salner,2006, s. 15 - 16.

L aco Novomesky bol v kaviarni Metropol dennym hostom. Bol povestny intenzivnym fajéenim a pitim
kavy (Zary, 2004, s. 13).

91Hoza, 1989, s. 222 - 224.
9274y, 2004, s. 12.
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Urban, Frano Kral, Gejza Vamos, Vladimir Roy, Zuzka Zguriska a dal$i.* Milo
Urban chodieval do Astérie denne ako do svojej tvorivej dielne: vznikli tu
Casti jeho roménového cyklu a mnozstvo ¢lankov.** Jan Smrek okrem Luxoru
obluboval aj kaviarne Stefania a Reduta, v ktorych napisal nejednu base.
Do Reduty chodieval rad aj maliar Mikula$ Galanda. V 30. rokoch vyznieva
zaujimavo Alexyho iniciativa vybudovat umeleckd koléniu pri Piestanoch.
Tato myslienku podnietil nedostatok ateliérov a vystavnych miestnosti pre
slovenskych vytvarnikov. Napriek pociatoénému entuziazmu sa projekt
skondil nedspesne: piestanskd kolénia existovala iba pat rokov, pocas
ktorych v nej byvalo asi desat slovenskych maliarov.® Medzi pri¢iny zaniku
patrili kolegidlne nezhody, neviimavost slovenskej spolocnosti, ale aj
mnohych umelcov. Pocas 20. a 30. rokov sa viaceri slovenski bohémi dostali
do centra eurépskej bohémy - do Pariza. Z radov maliarov bol Janko Alexy
v PariZi uz v roku 1920 na patmesaénom Studijnom pobyte.” Milo§ Alexander
Bazovsky so Zolom Palugyayom tam absolvovali $tudijny pobyt v aprili
1930.9"V roku 1930 navstivil Pariz aj Jon Smrek spolu s Martinom Benkom.*
Stefan Bednar sa tam dostal uz ako $estnéstro¢ny v roku 1925 a opit v roku
1934. Pocdas tohto tvorivého pobytu lepsie spoznal Montparnasse
a navstevoval tamojsie kaviarne Dome, Rotonde a Coupolle. Zazival tam aj
skuto¢ny bohémsky Zivot — niekedy prezil cely der iba s kiskom zlomkovej
¢okolady a kusom chleba, inokedy mu vystacilo pol litra éerveného vina
a chlieb. Stkromny zivot prezival v malickom ateliéri v ulici Hyppolite
Maindron. Bednar asi ako jediny zo slovenskej umeleckej bohémy Zil v Parizi
az 900 dni a takisto ako jediny si sém na sebe vyskdsal parizsky bohémsky
Zivot.®

Slovenska umelecka bohéma v zaverecnej etape svojej existencie
(1938 - 1945)

V tomto zavere¢nom obdobi udavali hlavny tén kaviarne Luxor, v ktorej sa
Jan Smrek od roku 1939 po prestahovani redakcie ¢asopisu E/dn z Prahy
do Bratislavy vyskytoval denne medzi pol piatou a siedmou vecer. Nasledne
sa so skupinou bohémov presival najprv do bratislavskych viech a po
jedenastej hodine do kaviarni, ktoré vyberal vidy sam. Tento cyklus sa aj
napriek vojnovej situécii kondil zvyéajne az okolo druhej az tretej hodiny
“—Salner, 2006, s. 17 - 19.

% Hoza, 1989, s. 204.

95 Napriklad Alexy, Bazovsky, Palugyay, Kollar, Zambor, lle¢ko, Cemicky (Zary, 1984, s. 99 - 100).

%Tamze, s. 91.

97Petransky, 1974, s. 29. K. Vaculik uvadza ako rok studijného pobytu Bazovského a Palugyaya v Parizi rok
1929 (1967, s. 32).

%8 Jan Smrek tu spolu s Martinom Benkom navstivili noény podnik. Ked sa v8ak pred nimi ocitli dve mladé
prostitltky v Zupanoch, rozmysleli si to a radsej odisli (Smrek, 1989, s. 24, 30 - 31).

9Bednér, 1967, s. 77, 228, 287, 297.
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nadrdnom.’® Na konci 30. rokov vstdpila na scénu najmladsia a zaroven
posledné generacia autentickej slovenskej umeleckej bohémy. Boli to basnici
indpirovani franctzskym surrealizmom, ktori sa v slovenskom kultdrnom
kontexte oznadovali ako nadrealisti. Okolo lidra Michala Povazana sa
zhromaZdili Pavel Buné&ék, Vladimir Reisel, Jan Rak, Stefan Zéry a Rudolf
Fabry. Spociatku sa stretavali najma v kaviarni Metropol. V roku 1938 maliar
Janko Alexy po pristahovani sa do Bratislavy objavil Hostinec u Béafiov,
podobny lokal ako nedavno vychyreny hostinec U zlatej fantazie. Nachadzal
sa nedaleko interndtu Lafranconi na takzvanej karloveskej Riviére. Alexy
v Hostinci u Banov nachadzal pri rybacej polievke alebo vyprazanom pstruhovi
azyl pred mestom a stretaval sa tam zvyCajne so sochidrom PospiSilom
a maliarom Polkorabom, no aj s Povazanom, Buné¢akom, Reiselom, so Zérym
a s Fabrym. Alexy bol v hostinci pocas letnych mesiacov takmer tyzdennym
hostom. V zimnych mesiacoch alebo v obdobi nepriaznivého pocasia
sedaval v kaviarni Grand, ktora sa po Metropole stala materskou kaviarfiou
slovenskych nadrealistov. Alexyho spojené dva stoly susedili priamo so
stolom, ktory sa zvykol oznadovat ako ,nadrealisticky“.’* Nadrealisti si
véak vychutnavali aj krémy a hostince na periférii Bratislavy. Stefan Zary
spomina Kotvu, Slamend badu, Zeleznl studni¢ku alebo U Slovéka.
S oblubou navstevovali aj vinaren Velki frantiskani. Je pozoruhodné, Ze este
aj generacia nadrealistov vyuzivala na svoje potulky po vinnych pivniciach
odvoz fiakrom. Nadrealisti aj vo va¢$ej miere oproti ostatnym slovenskym
bohémom popijali absint, ktory vnimali ako klG¢ do tajomného sveta
podvedomia. V piti absintu vynikal najma Rudolf Fabry. Lidrom nadrealistov
bol Michal Povazan, ktory napriek chatrnému zdraviu (trpel tuberkulézou)
uréoval miesta stretnuti nadrealistov, ktori ho respektovali ako prirodzend
autoritu. Na jar roku 1940 PovaZzan zavelil ,stahovanie“ nadrealistov
z Metropolu do kaviarne Grand. Nadrealisti mali tiez svojho mecéna, ktorym
bol psycholég Karol Terebessy.’? NajsvojraznejSou bohémskou postavou
medzi nadrealistami bol vSak nepochybne Rudolf Fabry. Pocas existencie
prvej Slovenskej republiky (1939 - 1945) boli prirodzenymi lidrami
slovenskej umeleckej bohémy Jan Smrek, Janko Alexy a Michal Povazan.
Tido Jozef Gaspar sa totiz politicky aj moralne zdiskreditoval pronacistickou
kolaboréciou a vedenim Uradu propagandy.

Zaver

Bohémstvo predstavovalo v eurépskom kultdrnom kontexte modernisticky
fenomén a Gzko sdviselo s dynamiziciou rozvoja eurépskej burzoéznej
(mestianskej) spoloénosti pocas 19. storoéia. Centrom eurépskej bohémy

10074y, 1988, 5. 95 - 96.
10174y, 1984, s. 78 - 79.
10274ry, 2004, s. 22 - 23, 27, 54 - 57,63 - 64, 70 - 71, 74, 82.
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bol v obdobi rokov 1830 - 1940 Pariz. Slovenskd umeleckd bohéma
vznikala v Bratislave po roku 1918. Vykazovala viaceré $pecifické znaky. Jej
¢lenovia boli predovsetkym spisovatelia a vytvarnici, pricom prakticky vsetci
sa do Bratislavy pristahovali. Slovenskd umeleck4d bohéma bola znaéne
nehomogénna skupina, medzi jej ¢lenov patril dokonca aj frantiskansky knaz
a basnik Rudolf Dilong. Medzi lidrov slovenskej bohémy patrili Tido Jozef
Gaspar, Jan Smrek, Janko Alexy a Michal Povazan. Specifikom slovenskej
bohémy boli aj ¢asté stretnutia nielen v bratislavskych kaviariach, ale aj
vo viechach, ktoré tvorili bratislavsk( regionéalnu $pecialitu. V 20. rokoch sa
stretévali v hostinci U zlatej fantézie, kde sa chceli izolovat od bratislavskych
mestiakov. Poslednou generaciou slovenskej umeleckej bohémy boli
nadrealisti. Za zdvereény medznik jej existencie mbzeme povaZzovat rok
1945, v ktorom zanika neopakovatelny bratislavsky kolorit.
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SUMMARY

Slovak Artistic Bohemianism in the European Cultural Context

Bohemianism in the European cultural context presented a modernistic phenomenon and was
closely linked to the accelerating development of the European bourgeois (townsmen) society
in the 19th century. In the period of 1830-1940, the centre of the European Bohemianism was
Paris. The Slovak artistic Bohemianism emerged in Bratislava after 1918. It was characterised
by certain specific features. Slovak bohemians were mainly writers and artists, in general
all of them moved to Bratislava from other parts of Slovakia. They formed a considerably
diverse group; an example can be made of the poet Rudolf Dilong, a Franciscan priest. The
leaders included Tido Jozef Gaspar, Jan Smrek, Janko Alexy and Michal Povazan. A specific
feature of the Slovak bohemians was the fact that they would frequently meet not only in the
cafés, but also in taverns, representing a regional particularity of Bratislava. In 1920s they
used to meet in the tavern U zlatej fantézie (The Golden Fantasy), where they attempted to
isolate themselves from the bourgeoisie of Bratislava. The last generation of the Slovak artistic
Bohemianism were the surrealists. 1945 is considered to be the final year of the existence of

the Slovak artistic Bohemianism, when the unique atmosphere of Bratislava perished.
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