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Na Gvod k 38. zvazku zbornika
Studia Academica Slovaca

Neodmyslitelnou a uZ tradi¢nou sicastou letnej Skoly slovenského jazyka
a kultary Studia Academica Slovaca je séria zbornikov, ktoré nielen ze
zachytavaja vsetko, ¢o odznelo vo forme prednasok v jej programe, ale
zaroven podciarkuja akademicky a vedecky rozmer tohto podujatia.
Pripomenime len, ze autormi a prednésatelmi predkladanych prispevkov
su popredni vysokoskolski pedagégovia a vedecki pracovnici pdsobiaci na
slovenskych univerzitdch (najpodetnejsie je zastipend nasa alma mater
Univerzita Komenského a jej filozoficka fakulta, ktoréd je zéroven hlavnou
organizatorkou letnej 3koly), vo vedeckych Gstavoch Slovenskej akadémie
vied a dal$ich vedeckych ustanovizniach.

K néplni tohtoro¢ného, v poradi uz 38. zvéazku, tak ako v minulych
rokoch, patria $tidie a prispevky, ktoré spaja predovsetkym zameranie
na problematiku tzv. vlastivednych disciplin. V predkladanom zborniku
sU zastlpené predovsetkym prispevky z oblasti lingvistiky, literarnej vedy,
translatolégie,hudobnejvedy, histérie,zurnalistikyaetnol6gie.Situzastipené
gtadie, ktoré koresponduji s celkovymi Glohami a zamermi letnej Skoly, ale
aj Stadie, ktoré svojou tematickou néapliou v syntetizujicej alebo parcialnej
podobe reflektuja $pecifickl a aktudlnu vyskumnd odbornd problematiku
jednotlivych oblasti slovakistiky. Zjednocujacim prvkom vacsiny prispevkov
publikovanych v tomto zvédzku je Gstrednéd téma tohtoroénej letnej skoly —
Jazyk, kultara a identita. Viaceré prispevky reflektujd otazku spatosti jazyka
a narodnej kultary z réznych aspektov, v&imaja si problematiku dobového
diskurzu pritomného v procesoch utvéarania nérodnej identity ¢i jednotlivé
jazykové, naboZenské a kultdrne fenomény ako stéasti etnickej (seba)
identifikacie. Niektoré prispevky zasa reflektuja parcialne otadzky narodnej
kultdry z pohfadu jednotlivych spolocenskovednych disciplin, ¢i uz ide
o literarnu histériu (problematika memodrovej prézy ako stdasti kulttrnej
pamate, interpretacné sondy do textov slovenskych autorov réznych
literArnych obdobi, Zanrov a tematického zamerania), hudobnl vedu
(dejiny slovenskej hudby ako eurépskeho fenoménu, problematika narodnej
opery), etnolégiu (otézka etnokultGrnych hranic) & histériu (koncepcie
néroda a narodnej kultdry a ich kontextové vézby). Osobitnd skupinu
tvoria prispevky, ktoré venuja pozornost kultGrnym, etnickym a rodovym
stereotypom (otdzkam rodovej identity, medzirodovym a medzigeneraénym
vztahom v ich reflexii si¢asnou i star$ou slovenskou literatdrou). Spoloénym
znakom viacerych prispevkov je ich smerovanie k interdisciplinarite,
k spajaniu lingvistického, translatologického, historického, literdrnovedného,
estetického i filozofického aspektu.



Specifickou skupinou prispevkov s texty, ktorymi si pripominame
jubiled vyznamnych postav slovenskej kultdry a literatiry a niektoré
vyznamné historické udalosti: storo¢nicu prozaicky, poprednej predstavitelky
slovenského naturizmu Margity Figuli (1909 - 1995) a dramatikov Jiliusa
Baréa-lvana (1909 - 1953) a Stefana Kralika (1909 - 1983), 180. vyrodie
narodenia romantického bésnika Jana Bottu (1829 - 1881) a tromi
prispevkami sme si pripomenuli 160. vyrocie narodenia poprednej basnickej
osobnosti obdobia realizmu - Pavla Orszdgha Hviezdoslava (1849 -
1921), ktorého monumentélne literarne dielo priblizujeme v jeho Zanrovej
a tematickej pestrosti. Z vyznamnych historickych udalosti spritomnujeme
90. vyrocie vzniku nasej alma mater — Univerzity Komenského v Bratislave
a prispevkom o osudoch niekolkych osobnosti katolickeho disentu zasa
dvadsiate vyrocie novembrovych udalosti v roku 1989. Osobitnd pozornost
sme venovali aj zivotnym jubileAm vyznamnych spolupracovnikov Studia
Academica Slovaca — dlhoro¢nému lektorovi a prednéasateflovi na nasej letnej
skole a ¢lenovi Vedeckého grémia Studia Academica Slovaca profesorovi
Janovi Sabolovi a dlhoroénému lektorovi a prednésatelovi letnej Skoly -
docentovi Miloslavovi Darovcovi. Na zaver sme zaradili osobni vypoved
byvalého velvyslanca Slovenskej republiky v Ceskej republike a spisovatela
Ladislava Balleka o vzajomnych cCesko-slovenskych kultdrnych kontaktoch.

Zbornik ako celok svojou reprezentativnou a pestrou skladbou $tudii
a prispevkov vyberovo spristupriuje adresdtom z radov Studentov slovendiny,
domacich a zahrani¢nych slovakistov a slavistov i vSetkych z&ujemcov
o slovenéinu a slovakistiku aktuélne vysledky prislusnych vednych odborov
na Slovensku a zaroven podéva isty obraz o stave vedeckého myslenia
v oblasti filologickych a spolo¢enskovednych disciplin u nés. Okrem toho
sa zbornik iste stane aj uzito¢nou ucebnou a Studijnou pomédckou pre
primarnych adresatov, pre frekventantov jubilejného 45. roénika letnej
$koly, a to nielen pri rozvijani ich dalSej jazykovej a odbornej slovakistickej
kompetencie, ale aj pri ziskavani novych poznatkov o Slovensku, o jeho
jazyku, kultare, dejinach, literatare a inych strankach zivota.

Na zaver mozeme vyslovit presvedéenie, ze 38. zvazok zbornika
Studia Academica Slovaca sa kvalitou svojej Struktary a obsahu priradi
k predchadzajldcim zvazkom a stane sa dobrym prameriom poznania nielen
pre Gcastnikov 45. ro¢nika tejto letnej Skoly, ale aj pre Sirokd domacu
a zahrani¢nu slovakistickd a slavistick( verejnost.

Jana Pekarovi¢ovd a Miloslav Vojtech
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Profily a medailony osobnosti SAS

V priebehu 45-ro¢nej histérie letnej skoly slovenského jazyka a kultary
Studia Academica Slovaca (SAS), ktor( pre Gdastnikov z celého sveta
od roku 1965 kazdoro¢ne v Bratislave organizuje Filozofickd fakulta
Univerzity Komenského, sa rozrastla skupina priamych Gcastnikov z radov
domécich organizatorov, lektorov a prednésatelov, vystriedalo sa mnoho
osobnosti slovenskej vedy a kultdry’. Mnohi z nich zanechali vyrazn
stopu a roky formovali a dodnes formujd vzdelavaci program letnej
$koly, st autormi koncepénych zmien, novatormi obsahu i metodiky, aby
¢o najpresvedcivejsie oslovili zahranié¢nych frekventantov, umocnili ich
zaujem a roz$irili vedomosti o Slovensku, jeho krajine a kulttre. Vdaka
predvidavym zakladatelom SAS i jeho oddanym pokracovatelom, no
najma zasluhou zanietenych spolupracovnikov, ktori leto ¢o leto nevahali
venovat svoju dovolenku sasistom, a teda svojsky s nimi oddychovat
v mene ,vysSieho principu“,? SAS dodnes v hojnom pocte vzdelava
zahrani¢nych frekventantov a stal sa uznévanou letnou univerzitou
doma i vo svete. Transformaciou SASu na centrum pre slovenéinu ako
cudzi jazyk sa rozsiruje pésobnost i spektrum vzdelavacich, vyskumnych
a propagacénych Uloh, ktoré mé centrum v svojej naplni. Prave letna
Skola postavila institucionalne zéaklady SASu a svojskym spdsobom
koncentrovane integruje vSetky uvedené zlozky, pricom jednotlivé roéniky
okrem vseobecnych edukacnych zdmerov majd aj osobitné poslanie. Jej
45-ro¢na existencia je prilezitostou opat nazriet do Zivota SASu a sasistov
a priblizit vyznamné udalosti i osobnosti, a tak pokracovat v mapovani
sasistickych realii, ako sme to zaevidovali pri predchadzajicich vyrociach
a uchovat ich v printovej aj elektronickej podobe pre objektivne poznanie
jej histérie od samotnych zadiatkov® ako podklad pre dal$ie spracovanie
databéazy.

Sadastou propagacnej ¢innosti SAS je projekt Z kroniky SASu realizovany
nastrankach zbornika od roku 2007 formou reflexie G¢inkovania vyznamnych
osobnosti, ktoré patria do zlatého vedeckého fondu SAS a v danom roku si
pripominaju svoje zivotné jubilea. Doteraz sme takto predstavili Ako profesor
Jozef Mlacek toaroval letnt skolu Studia Academica Slovaca (SAS 36, 2007),
Ako docent Peter BalaZ profiloval slovendinu ako cudzi jazyk (SAS 37, 2008)
a v tomto zborniku pokra¢ujeme medailénmi dvoch jubilujacich osobnosti

1 40 rokoo Studia Academica Slovaca. Ed. J. Pekarovi¢ova — M. Vojtech.
Bratislava: Univerzita Komenského 2004.

2 SABOL, Jan: Skielka z mozaiky SASu. In: ibid., s. 86.

3 MLACEK, Jozef: Jubiled nejubilejného 37. ro¢nika letnej skoly Studia Academica Slovaca.
In: Studia Academica Slovaca 30. Red. J. Mlacek. Bratislava : Stimul 2001, s. 515 - 539.



SAS Ako profesor Jan Sabol odklinal sasistom jazyk, pieseri a bdseri a Ako
docent Miloslav Darovec zasvdcoval sasistoo do tajoo slovendiny (SAS 38,
2009). Aktualizaciou ich prinosu pre vzdelavanie zahraniénych slovakistov
nadvazujeme na serial sihrnnych prispevkov a sprav prezentujicich najma
tematické zameranie prednasok publikovanych v zborniku SAS a zaroven
sledujeme premeny a inovécie obsahu i foriem letnej skoly a jej lingvokultarnej
koncepcie na pozadi domécej a zahrani¢nej slovakistiky.
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Ako docent Miloslav Darovec
zasvacoval sasistov do tajov slovenciny

V s0c¢asnosti ndjdeme len maélo priamych pamétnikov, ktori stéali pri
zrode Studia Academica Slovaca (SAS) a radia sa k prvym propagéitorom
slovenského jazyka a kultdry cudzincom. Medzi tych, o pisali prvé stranky
45-ro¢nej histérie letnej skoly, dokonca st svedkami jej prazskej i slovenskej
prehistérie, nesporne patri doc. PhDr. Miloslav Darovec, CSc., ktorého
vedecko-pedagogicky profil reflektujeme pri prilezitosti jeho Zivotného
jubilea, kedze 1. augusta 2009 sa doziva 80 rokov. Svoju lektorskd kariéru
zacal este v ramci Letnej $koly slovanskych stadii na Karlovej univerzite
v Prahe roku 1963, kde viedol skupinu zahraniénych slavistov, ktori
absolvovali kurz slovendiny a pripravoval pre Gcastnikov aj prednasky zo
slovenskej lingvistiky. Pocas tzv. slovenského tyzdna zadal pre budicich
sasistov aj svoju prednaskovi &innost, ked v programe 3. ro¢nika (1963)
mal pre Géastnikov prednasku Stylové rozorstvenie slovenského jazykas.
Ked sa SAS v roku 1965 oddeluje a vytvara sa samostatny letny seminar
slovenského jazyka a kultiry, M. Darovec bol jednym zo zakladajicich
¢lenov lektorského zboru, v ktorom pésobil v rozliénych intervaloch do
roku 1999, teda viac ako 20 rokov.

Lektorské zastavenia

Sasisticka draha doc. M. Darovca je Gzko spaté s jeho pedagogickou
¢innostou na Filozofickej fakulte UK, kde pracoval v rokoch 1959 - 1994
a zéaroven suvisi s jeho lektorskym pésobenim na univerzitach v zahranidi.
K prvym zastavkam, ako sme uz uviedli, patrilo vedenie kurzov slovenciny
na Karlovej univerzite v Prahe, odkial mnohych Gcastnikov letnej Skoly
slovanskych stadii pritiahol k slovendine a priviedol do Bratislavy na SAS.
Za mnohych moZno spomenit japonského socioléga a slovakistu Akihira
Ishikavu, jeho blizkeho priatefa a zanieteného propagétora slovenciny
a slovacik v Japonsku. Dal§im pésobiskom v prvej etape jeho profesijne;j
kariéry bola Univerzita v Strasburgu, kde M. Darovec bol lektorom
v akademickom roku 1969 - 1970. Iny charakter mal jeho dvojfazovy
pobyt na Filozofickej fakulte Univerzity v Novom Sade, kam bol vyslany
Ministerstvom $kolstva Slovenskej republiky ako lektor a stcasne posobil
ako hostujici docent jednak v rokoch 1990 - 1992, ale aj v ¢ase vojny
v Srbsku v rokoch 1996 - 1999, odkial pre bombardovanie mesta musel
v marci 1999 odist a znovu sa tam vratit v jani na zévere¢né skasky. Na
katedre slovakistiky, ktord mé v systéme lektoratov slovenského jazyka

1 MLACEK, Jozef: O predndskach o programe progch rocnikoo letnej $koly Studia Academica Slovaca.
In: 40 rokoo Studia Academica Slovaca. Bratislava : Univerzita Komenského 2004, s. 30
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a kultary $pecifické poslanie, pretoze vacésinou sa tu vzdelavaji potomkovia
vojvodinskych Slovékov?, zabezpedoval okrem praktickych jazykovych cviéeni
aj prednasky z gramatiky, lexikol6gie a $tylistky. Osobitné miesto zaujima
Gcast vo vzdelavacom programe dialkového Stidia polskych pedagégov
v Krakove, kde v rokoch 1959 - 1962 spolu s dalsimi slovenskymi zastupcami
(J. Furdik, P. Bun&ék) viedol na mesaénych letnych ststredeniach prednasky
a seminare zo slovenskej lingvistiky.

Vedecko-pedagogicka ¢innost

Tento medail6n nemé ambiciu vymenovat vsetky zlozky vedecko-
pedagogickej Cinnosti doc. Miloslava Darovca, je predovsetkym reflexiou
jeho dlhoro¢ného Gcinkovania v sluzbach SASu v Glohe lektora, prednasatela
a autora $tadii publikovanych v zborniku Studia Academica Slovaca
(1978 - 1994). Jeho vedecké dotyky so SASom a sasistami korepondovali
s vyskumom sucasného slovenského jazyka, zameraného predovsetkym
na oblast syntaxe a morfoldgie. AvSak vyznamné miesto v jeho publikacnej
¢innosti zaoberaju aj prace z praktickej Stylistiky, ¢asto citovanou je
najmé jeho stddia o slohovych postupoch a slohovych Gtvaroch?®. Hlavné
vedecko-pedagogické zameranie M. Darovca predznamenala uz téma
kandidatskej dizertaénej prace (1963), kde syntaktickd stavbu predstavil
v stcdinnosti s vyznamovou vystavbou jazykovych jednotiek v spisovnej
slovendine. Uz tu sa prejavil jeho priklon od vyskumu formaélnej stranky
jazyka k jazykovej sémantike, ktoré sa naplno rozvinula v tedrii sémantickej
syntaxe, prezentovanej na prednaskach i vo vysokoskolskych ucebniciach.
Ak si blizsie vSimneme jeho pésobenie na letnej Skole, do popredia
vystupuje odborné erudovanost pri vyklade jazykovych javov i prirodzeny
pedagogicky talent spocivajici v schopnosti vhodnym spésobom prepojit
lingvistick( teériu s komunika¢nou praxou. Jednotlivé prvky jazykovych
rovin nevysvetluje izolovane, ale so zretelom na suvislosti, vzajomnu
ustvztaznenost formy a vyznamu. Ako lektor zvyéajne viedol skupinu
jazykovo pokrodilych frekventantov slovanskej i neslovanskej proveniencie,
ktori Studovali slovanské filolégie, preto na jazykovych seminaroch
okrem prezentacie a interpretacie jednotlivych javov venoval pozornost
porovnavaniu slovendiny a slovanskych jazykov z hfadiska jazykového
systému i praktickej komunikécie. Na seminéroch sledoval jednak studijny
zamer frekventantov i cielové zruénosti, poznacené najmé interferenciou
vyplyvajicou z odliSnosti medzi slovenéinou a ich vychodiskovym
jazykom. Analyza a interpretacia chyb poméhala Studentom uvedomit si
medzijazykové podobnosti, ale predovietkym registrovat rozdiely a takto

2 PEKAROVICOVA, Jana: Slooakistika o zahraniéi. Bratislava : Stimul 2001, s. 60.

3 K otdzke slohovgch postupoo a slohovych dtoaroo. In: Jazykovedné $tadie 8.
Spisovny jazyk - stylistika. Red. F. Miko. Bratislava : Vlydavatelstvo SAV 1965, s. 211 - 218.
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si fahsie osvojovat fonetické, lexikalne ¢ gramatické Specifikd slovendiny.
KedZe v zaliato¢nej faze sa Gcastnici letnej Skoly zoznamovali so slovencéinou
najcCastejSie prostrednictvom $tudia ¢estiny, porovnavanie vybranych javov
so situaciou v Cestine sa stalo prirodzenou sucastou praktickych cviceni
i vedeckych prednésok.

Publikaéna &innost

Pri pohlade na publikaénd ¢innost M. Darovca na strankach zbornika
SAS je evidentné jeho jednoznaéné orientacia na opis syntaktickej roviny,
pricom primérne sa venoval otazkam vetnej syntaxe. Hoci v ramci SASu
uverejnil iba osem prednasok, ich obsah i désledné spracovanie predstavuje
uceleny tematicky celok uvadzajici v slovenskej lingvistickej literattre
novy pristup k hodnoteniu a klasifikacii viet a stveti na zaklade formélno-
sémantickych kritérii, ktory bol indpirovany najma koncepciou Cceskej
syntaktickej $koly. Publikované prispevky mozno v principe rozdelit do
dvoch oblasti. Prv skupinu tvori charakteristika viet a saveti v slovencine,
v tomto duchu sa nesie uz prva stddia o nepravych hypotaktickych savetiach
(SAS 7, 1978), do druhej skupiny mozno zaradit prispevky z oblasti
konfrontécie slovensko-eskej syntaxe. V 80. rokoch nasleduje séria stadii
venovana opisu obsahovych vedlaj$ich viet (SAS 13, 1984) a vztaznych
viet v slovenéine (SAS 14, 1985). Jednotlivé typy viet podrobne analyzuje,
porovnava tradi¢né clenenie s novsimi klasifikdciami najma u &eskych
lingvistov a zistenia dokladéd pocetnymi prikladmi opretymi jednak
o sémantické skupiny slovies, jednak o vyjadrenie kategérie modéalnosti.
Pri interpretécii obsahovych vedlajsich viet poukazuje na paralelu k typom
samostatnej jednoduchej vety z hladiska ich klasifikécie podla postojovej
modalnosti‘, ktorad vsak pri vedlajsich vetach nie je priama, len sa o nej
referuje, chape sa iba ako modifikovany reflex zakladnej postojovej
modalnosti. KedZe porovnanim tradi¢nej klasifikacie s klasifikaciou podla
»bézového modalneho vyznamu* vedlajSej vety sa zistilo, Ze pocet aj obsah
pri oboch typoch sa v podstate zhodujd, M. Darovec vychédza z upravenej
podoby a rozoznédva obsahové vedlajsie vety oznamovacie, opytovacie,
ziadacie a amodalne.° S opisom vedfajSich viet savisi aj problematika
vyberu a charakteristiky spéjacich vyrazov, ktorymi sa zaobera prakticky
vo vsetkych publikovanych élankoch zo slovenskej skladby, ale osobitne
v samostatnom prispevku prezentujiGcom vedlajsie vety s absolGtnym
relativom v slovencine (SAS 23, 1994). Absolitnym relativom sa nazyva
neohybny vztazny spéjaci vyraz, ktory stoji na mieste ohybného vztazného
zdmena ako podradovacieho spéjacieho vyrazu a v slovencine je to spéjaci

* Porov. DAROVEC, Miloslav: Obsahové vedlajsie vety o slovencine.
In: Studia Academica Slovaca 13. Red. J. Mistrik. Bratislava : Alfa 1984, s. 171.

5 Ibid., s. 174.
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vyraz ¢o, majaci ekvivalenty vo vSetkych slovanskych jazykoch.®

Ako sme uz spomenuli, osobitnd skupinu sasistickych prednasok M.
Darovca tvorili porovnavacie $tidie zo slovenskej a ¢eskej syntaxe, v ktorych
sa zaoberal klasifikiciou stveti v stcasnej slovenskej a ¢eskej jazykovede
(SAS 12, 1983), v 17. zvazku zbornika podal kontrastivnu charakteristiku
gramatickej stavby jednoduchej vety v oboch jazykoch (SAS 17, 1988) a sériu
porovnéavacich $tadii zavrsil konfrontaénym opisom slovenského a ¢eského
stvetia so zretefom na podradovacie stvetie (SAS 22, 1993). Svoj vyskum
zameriava predovSetkym na rozdiely v inventéri i uplatneni spojovacich
vyrazov, ktoré vyplyvaja z ich formalnych i sémantickych Specifikacii.
Prispevok je bohaty na dokladovy materiél z rozlicnych komunika¢nych
sfér a v zhrnuti sa uvadza, Ze sloven¢ina ma bohatsi repertoér ako ¢estina
pre sivetia, v ktorych porovnavacia spbsobové vedlajSia veta vyjadruje
potenciélne deje.” Dal$i rozdiel sa tyka konstrukcii, v ktorych sa spdsobovou
vetou vyjadruje nerealizovanie o¢akavaného deja®. Pre potreby sasistov M.
Darovec spracoval prehladn stddiu o vyvine ndzorov na slovosled v spisovnej
slovendine (SAS 15, 1986) prakticky od A. Bernolaka po stéasnost. Vo vybere
komentuje pristupy autorov gramatik k vyvinu tedrie slovenského slovosledu,
ktori uplatiiujd rozliéné aspekty pri usporiadani slov vo vete. Vyklad zasahuje
aj do terminologickych otazok, sivisiacich najmé s pojmom prirodzeny
a umely slovosled, najprv véeobecne, neskor aj s konfrontéciou nazorov
na poziciu jednotlivych slovnych druhov a tzv. enklitik. Revoluénym ¢inom
v oblasti teérie slovosledu bolo zavedenie pojmu aktuélne vetné ¢&lenenie®
a istym zavi$enim danej etapy vyskumu je monografia J. Mistrika Slovosled
a vetosled v slovendine (1966) syntetizujica poznatky a naznacujlca dalsie
smerovanie rozvoja tedrie a jej uplatnenia v recovej praxi.

Lingvodidakticky opis slovenciny pre cudzincov

Vlastné lektorské skisenosti na SASe i na univerzitach v zahraniéi zuzitkoval
doc. M. Darovec pri lingvistickom opise slovenciny ako cudzieho jazyka',
predovsetkym so zretelom na oblast syntaxe. Jeho vyklad a interpretacia
jazykovych javov sa stali zdkladom pre lingvodidaktickd koncepciu i tvorbu

8 Porov. DAROVEC, Miloslav: Vedlajsie vety s absoldtnym relativom o slovencine. In: Studia Academica
Slovaca 23. Red. J. Mlacek. Bratislava: Stimul 1994, s. 49.

7 Porov. DAROVEC, Miloslav: Konfrontacny opis slovenského a ceského sdvetia. In: Studia Academica
Slovaca 22. Red. J. Mlacek. Bratislava : Stimul 1993, s. 51 - 61.

8 V slovencine sa pouziva opisné vyjadrenie s predlozkou bez v spojenf s genitivom odkazovacieho
vyrazuv nadradenej vete a vedlajsia veta sa uvadza spojkou aby/zeby: Odisiel bez toho, aby/Zeby sa
rozlacil. V estine sa nerealizcia deja vedlajSej vety vyjadruje v spojke aniz: Odesel, aniz se rozloudil.
Porov. ibid., s. 60.

9 Porov. DAROVEC, Miloslav: Vgoin ndzoroo na slovosled v spisovnej slovencine. In: Studia Academica
Slovaca 15. Red. J. Mistrik. Bratislava: Alfa 1986, s. 87 - 101.

1 DAROVEC, Miloslav: Pozndmky o spracovani skladby o gramatike slovendiny pre oyucovanie
cudzincoo. In: Slovencina ako cudzi jazyk. Ed.: J. Pekarovi¢ova. Bratislava : Stimul 2002, s. 95 - 100.
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gramatiky slovendéiny pre cudzincov. V rédmci svojho pedagogického
posobenia bol Skolitefom doktorandov a vedicim dizertaénych préc
z oblasti didaktiky slovendiny ako cudzieho jazyka. Svoje schopnosti javy
analyzovat i zovSeobecnovat naplno rozvinul ako jeden z hlavnych autorov
prvych ucebnic slovenciny pre cudzincov'!, ktoré vysli predovsetkym pre
potreby SASu v rozliénych mutécidch - anglickej, nemeckej, franctzskej,
ruskej, $panielskej, talianskej, kde sa spolu s P. Baldzom uplatnili
konfrontacny diferencovany pristup. Aj ked na zadiatku to boli viac-menej
preklady slovenskej verzie, postupne sa vsak klddol déraz na Specifika
slovencinyiosobitosti vychodiskového jazyka.Aj zdnesného pohfadu mozno
s obdivom sledovat ciefavedom stratégiu a systematicky program tvorby
uéebnych materilov v priebehu vyse dvoch desatroéi (1972 — 1995). Tu sa
naplno prejavila odborna a metodické spésobilost vytvorit zodpovedajtcu
koncepciu, najst pristupnt formu a metodiku sprostredkovania gramatiky
a lexiky cudzincom. Stdéasne sa preukézala velmi uzitoéna spolupréaca
tandemu M. Darovec a P Baldz, ktori si autormi vSetkych verzii uéebnic
a vzajomne sa dopliiali, aby boli Gspes$ne zrealizované véetky zlozky tohto
naro¢ného ediéného planu, od koncepénych zamerov cez organizacné
zabezpecdenie, tvorbu obsahu smerom k edi¢nému spracovaniu a vydaniu
jednotlivych ucéebnic.

Svoju pedagogickd kariéru nezavesil na klinec ani v doéchodkovom
veku a celé desatrocie, prakticky od roku 1999 doteraz odovzdéava svoje
skdsenosti studentom slovakistiky na Univerzite sv. Cyrila a Metoda v Trnave.
Okrem toho aj v poslednom desatroéi sa zapojil do vyskumnych projektov,
bol rieditefom grantovej Glohy KEGA Slovencina ako cudzi jazyk (lingoisticky
opis morfologickych a zoukoovgch javoo slovendiny), realizovanej v rokoch
2003 - 2004 v ramci tematickej oblasti Ochrana narodného a kultdrneho
dediéstva, v ktorom spoluriesitemi boli dlhoroéni stputnici a pracovnici
SASu doc. Peter Balaz a PhDr. Jan Stibrany.

Ako dlhoro¢né ¢lenka lektorského zboru i vedenia SAS a zéroven ako
Studentka i doktorandka doc. M. Darovca musim len s obdivom priznat, Ze ma
ozajstny dar zasvécovat svojich zverencov do tajov lingvistiky, spristupriovat
principy a zékonitosti a hladat svislosti lingvistickej teérie s komunikacnou
praxou, odkryvajic pritom intralingvalne i interlingvélne vztahy na SirSom
filologickom i filozofickom pozadi. Vdaka svojej prislovecnej skromnosti
nepatril medzi tych, ¢o stali na vyslni ¢&i zali ovocie svojej prace na cele
institacie, ale vdaka svojej odbornej erudovanosti so zmyslom pre vedeckost
i metodickd vynaliezavost, vdaka svojej pracovitosti a preciznosti a zaroveri
pre laskavy pristup dodnes patri medzi oblibenych ucitelov i uznévanych
kolegov nielen doma, ale aj medzi slovakistami v zahraniéi, kde ma vela

1 PEKAROVICOVA, Jana: Slovendina ako cudzi jazyk - predmet aplikovanej lingoistiky.
Bratislava: Stimul 2004, s. 175.

15



ozajstnych priatelov aj zasluhou jeho G¢inkovania na SASe. N&$ struény
profil je pohfadom do toho Useku profesijného Zivota jubilanta, ktory sa
rodil na SASe a pre sasistov a tvori pevn( stcast jeho histérie. Preto docent
Darovec patri k vyznamnym osobnostiam, ktoré formovali Studia Academica
Slovaca a realizovali ich vzdelavacie a prezentacné Glohy.

Priprilezitosti45. vyrocia SAS a 90. vyrocia vzniku Univerzity Komenského
udeli rektor UK doc. M. Darovcovi v auguste 2009 Zlati medailu Univerzity
Komenského, ktora je ocenenim jeho dlhoro¢ného pésobenia na Filozoficke;j
fakulte UK, G¢inkovania na SASe i pri propagacii slovakistiky vo svete. V mene
celej velkej sasistickej rodiny Zzeldme docentovi Miloslavovi Darovcovi k jeho
80-ke vela zdravia, tvorivych sil a mnoho spolo¢nych stretnuti na SASe, so
SASom a SASistami.
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SUMMARY

How Miloslav Darovec Let the Studia Academica Slovaca
Participants into the Mysteries of Slovak Language

The paper is dedicated to the anniversary of doc. PhDr. Miloslav Darovec, CSc., who held the
position of a language techer and lecturer in the Summer School Studia Academica Slovaca
(SAS) for 20 years (1961-1999) and who was present at its genesis. He has begun his teaching
career already in the Summer School of Slavonic Studies at Charles University in Prague, where
he taught groups of foreign Slavists and Slovakists. Thus he is one of the first promoters of
Slovak language and culture for foreigners. His SAS career is closely connected to pedagogical
activities at Faculty of Arts, Comenius University, and at the same time related to his scientific
research of current Slovak language, focused especially on syntax and morphology. As a lecturer
(in all his papers published in Studia Academica Slovaca Proceedings from 1983 to 1994) he
dedicated himself to description and interpretation of syntactical phenomena in Slovak, which
he often confronted with Czech. His experience as a lecturer was employed in co-authoring
of textbooks of Slovak for Slavists, currently still used in lectorates. For his activities in SAS,
academic contribution, pedagogical work in the Summer School and development of Slovak
studies, doc. Miloslav Darovec was awarded the Golden Medal of Comenius University at the
occasion of the 45th Anniversary of Studia Academica Slovaca (2009).
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Ako profesor Jan Sabol
odklinal sasistom jazyk, piesen a basen

SAS je skola slovenciny so slovencinou na storaky spbsob...
VZdy inou a neocdakdoanou, otodrajlicou svoje najjemnejsie,
najrafinovanejsie zdkutia. SAS pochopi len ten, kto ho
zondtornene zaZije. Nemozno ho robit pragmaticky, ale len
nezistne a Uprimne... SU to fascinujlce zaZitky o kolektive,
ktoryg obetavo pracuje o mene ,oyssieho principu®. !

Uvedeny citat je osobnym vyznanim prof. PhDr. Jdna Sabola, DrSc., ktory
letnd 8kolu slovenského jazyka a kultary Studia Academica Slovaca (SAS)
sprevadza prakticky po cely svoj profesijny Zivot. Jeho sasistickéd draha
sa zaCala v roku 1970, ked sa stal ¢lenom lektorského zboru a odvtedy
40 rokov prichadza v auguste z metropoly vychodného Slovenska do
Bratislavy a poméha sasistom hladat cestu k slovencine i slovenskej kultdre,
poméha im odklinat jazyk, pieseri i basen. Pri prileZitosti jeho Zivotného
jubilea, 25. januara 2009 sa J. Sabol dozil 70 rokov, chceme v tomto
medailéne predstavit jeho mnohotvéarne Gcinkovanie na SASe, ktoré je
symbidzou vedca - sprostredkovatela lingvistického myslenia, zanieteného
ucitefa — majstra ,8koly slovendiny so slovencdinou na storaky spdsob®. Jan
Sabol odkryva mnohostranny a mnohostrunny pohfad na jazykovy systém
i komunikéciu, bertc pritom do Gvahy potreby zahrani¢nych frekventantov
z blizkeho i vzdialeného sveta, ktori si na letnej skole zdokonalovali svoje
znalosti slovendiny. Jeho zvn(torneny prejav sa svojskym spbsobom
pretavil do prednasok, no najmé do obsahu a metodiky vedenia $tylisticko-
interpretacného seminara, kde zvyéajne maéval skupinu zahrani¢nych
slovakistov, ktorych vedel nadchndt a svojim sugestivnym vykladom obratne
previest cez zakutia jazykovej teérie k recovej praxi, od spristupriovania
univerzalnych principov k Stylovej svojraznosti, zdérazriujic prepojenost
kognitivneho, komunika¢ného i estetického vnimania sveta.

Slovencéina ako médium (aj) oéami cudzincov

Styri desiatky rokov J. Sabol nepretrzite prezentoval sasistom aktualne
vysledky nielen vlastného vedeckého badania, ale so znalostou veci
posudzoval i problémové témy a otvorené otézky, s ktorymi priebezne
zapasila slovenska lingvisticka obec i pouzivatelia jazyka. Svoje prednasky
J. Sabol pravidelne s minimalnymi pauzami (1974 - 2009) publikuje na
strankach zbornika Studia Academica Slovaca, ktory zacdal vychadzat v roku

1 SABOL, Jan: Skielka z mozaiky SASu. In: 40 rokoo Studia Academica Slovaca. Ed. J. Pekarovi¢ova - M.
Vojtech. Bratislava : Univerzita Komenského 2004, s. 86.
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1972 a doteraz ma na svojom sasistickom konte az 35 publikovanych
vedeckych $tadii, ¢im sa stadva najplodnej$im prispievatefom v doterajsej
38-ro¢nej historii vydavania zbornika. Ako uvadza v svojom hodnoteni
jazykovedy v zbornikoch SAS J. Mlacek, viaceré zo stadii J. Sabola boli
prileZitostou na prvé predstavenie jeho osobitného pristupu k Ciastkovym
otézkam slovenskej fonoldgie ¢i morfonoldgie?.

Témy publikovanych prispevkov v jednotlivych roénikoch série
zbornikov SAS presahujd hranice lingvistiky. Hoci vac¢Sina z  nich mé
vSeobecnolingvisticky zklad, pretoze v nich autor pontka najnovsie vysledky
svojej vedeckovyskumnej ¢innosti, predovsetkym v oblasti zvukovej stavby
slovendiny, jeho prispevky publikované v ramci SASu predstavuji jazyk a svet
videny oc¢ami badatefla i pouzivatela slovenciny ako materinského i cudzieho
jazyka, a preto tvoria teoretickd bazu pre lingvisticky opis slovendiny pre
cudzincov i nasu didaktickd koncepciu 3. Od zadiatku svojho Géinkovania
sa tematicky jasne profiluje a cielavedome spristupriuje G¢astnikom letnej
skoly svoj vyskum zvukovej roviny jazyka, kde sa primarne zameriava na
fonologicky systém, analyzu prozodickych vlastnosti slovenciny, najprv
vSeobecne v $tadii z roku 1976 predstavil sistavu suprasegmentalnych
javov, neskér sa k nej v 80. rokoch znovu vracia, aby v samostatnych pracach
hibsie odkryl osobitosti kvantity (13/1984) a prizvuku (15/1986) v spisovne;j
slovencine, ktoré s neuralgickymi bodmi pri osvojovani slovenciny ako
cudzieho jazyka.

Osobitne si véima struktiru slovenskej slabiky ako zakladnej rytmotvornej
konstituenty, na ktorej demonstruje, Ze jazykové javy funguji v komunikécii
Uplne prirodzene. Slabiku vymedzuje ako ,zékladnG syntagmaticko-
paradigmatick( fonotaktilnd a fonicko-rytmickd jednotku s jednym vrcholom
sonority, v ktorej sa manifestuji kontrastovost a distinktivne priznaky
fonickych prvkov a ktora je nositefom vsetkych suprasegmentalnych javov
(prozodém) prislugného jazyka“ *, pricom podéiarkuje jej ,univerzalnost*
a ,komplexnost® zasahujdcu vsSetky Gseky komunikaéného aktu, a to
artikula¢nd, akustick( i percep¢nd zlozku. Charakter slovenskej slabiky
demonstruje na vhodne zvolenych prikladoch, pri¢om jednotlivé zistenia
zovéeobecriuje a zaroven naznacuje postupnost krokov pri vymedzovani
fonematického inventéra na pozadi protikladu fonetickej a fonologickej
abstrakcie.

Svoje badanie J. Sabol naplno rozvinul v syntetickej fonologickej
tedrii, ktord sasistom predstavil v roku 1990 a opatovne v roku 1998 so

2 Porov. MLACEK, Jozef: Jazykoveda v dvadsiatich piatich zodzkoch zbornika Studia Academica Slovaca.
In: Studia Academica Slovaca 25. Red. J. Mlacek. Bratislava : Stimul 1996, s. 270.

3 Porov. PEKAROVICOVA, Jana: Slovencina ako cudzi jazyk — predmet aplikovanej lingvistiky. Bratislava :
Stimul 2004.

4 SABOL, Jan: Slovenskd slabika. In: Studia Academica Slovaca 23. Red. J. Mlacek. Bratislava : Stimul
1994, s. 217.
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zretefom na fonologickd typolégiu (27/1998), o ktor( sa opierame aj pri
opise slovendiny z pohladu cudzincov. Teoretické vychodiska predstavené
v jednotlivych $tddiach nie st samoddéelné. Na pozadi intralingvalnych
medzirovinnych vztahov sleduje siéinnost fonologickej a morfologickej
roviny (5/1976) a potvrdzuje, 7¢ vo vokalickom systéme slovenginy
prevladaju centrélne prvky. Vo viacerych $tudiach $pecifikuje typy
neutralizacii a alternécii v spisovnej slovendine, ktoré spésobujd ,fonicky®
rozptyl vyznamovych jazykovych jednotiek® . Napriek formulovanym
rozdielom uz v prispevku o konsonantickych alternaciach pri sklofovani
substantiv (8/1979) poukazuje na blizky vztah neutralizacii a alternécif,
ktory vyplyva z dialektického zvéazku zvuku a vyznamu v jazyku®. Protiklad
na baze kvantity zblizuje skupinu segmentélnych a suprasegmentalnych
prvkov, pretoze sa uplatriuje ako distinktivny. Fonologické uplatriovanie
tohto protikladu sa v spisovnej slovencine reguluje osobitnou zakonitostou
- neutralizaciou kvantity, tzv. rytmickym kratenim, ktorej sa autor venuje na
viacerych miestach. Do série prispevkov z oblasti morfologickej typoldgie
patri aj pokus o vymedzenie éasovacieho typu v slovendine (9/1980), ktory
predstavuje novy pohlad na interpretéciu a klasifikaciu forméalnej Struktary
slovenského slovesa na zéklade hierarchicky diferencovanych vztahov medzi
zakladnymi typmi a variantmi, ¢o je relevantné aj v nasej lingvodidaktickej
praxi. Dal§im zavaznym didaktickym a metodickym problémom, ktorym sa J.
Sabol zaoberal v rdmci programu letnej Skoly aj na strankach zbornika SAS,
je pravopis a formulovanie pravopisnych principov v slovenéine (7/1978).
Sasistom zd6vodriuje zmeny v kodifikacii a dynamiku pravopisnych noriem
a na prikladoch ilustruje ich fungovanie v praxi. O aktualnych ortografickych
zmenéch v spisovnom jazyku vedie besedy spolu s dal$imi odbornikmi, medzi
ktorymi boli aj autori kodifikacnych priruciek. Podujatia mali za ciel pomoct
frekventantom lepsie sa zorientovat v tejto citlivej problematike stcasnej
slovenciny, aby vedeli riesit pripadné problémy v silade s kodifikovanou
normou i jazykovym Gzom.

Medzi jazykovedou a literarnou vedou

Svoju badatefskG  univerzdlnost potvrdzuje J. Sabol hladanim
interdisciplindrnych savislosti medzi lingvistickym a literdrnoteoretickym
pohfadom, ¢o sa najvyraznejsie odzrkadluje v tematicky zameranych
blokoch o prepojeni vyskumu prozodického systému slovenciny s vyvinom
i vyskumom slovenského versa, ¢i korelacie vyznamu a tvaru v slovenskej
poézii, ktoré sa cyklicky objavuji v jednotlivych roénikoch (6/1977,

5 SABOL, Jan: Zoukooé varidcie vgznamoogch jednotiek v slovencine a cestine. In: Studia Academica
Slovaca 20. Red. J. Mistrik. Bratislava : Alfa 1991, s. 260.

6 SABOL, Jan: Konsonantické alterndcie pri skloriovani substantio. In: Studia Academica Slovaca 8.
Red. J. Mistrik. Bratislava : Alfa 1979, s. 392.
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12/1983, 14/1985, 17/1988, 21/1992). Prave verzolégia a interpretacia
slovenskej poézie, najmé basni M. Vélka, tvorila jednu z dominant Sabolovho
lektorského posobenia na letnej skole, pricom osobitne z pohladu lingvistu
rozobera hviezdoslavovsky ver$ vo vyvine slovenskej poézie (30/2001)
a opatovne sa k nemu vracia v prieseéniku vztahov romantickej a realistickej
balady pri prilezitosti 160. vyro¢ia narodenia P. O. Hviezdoslava (38/2009).

Pri  prilezitosti 150. wvyroc¢ia kodifikacie spisovnej slovendiny
vsamostatnom prispevku si véima korelaciu komunikativnostia kognitivnosti
v jazyku Starovskej generacie (22/1993) a svoju novsiu orientéciu na
semiotiku premietol do lingvisticko-semiotickych pohladov na biblické texty
(31/2002).

V ramci literdrno-teoretickych exkurzov J. Sabol hfada jazykové
a kompozi¢né osobitosti slovenskej ludovej rozpravky, ktord povazuje za
»zanrovo univerzalny vytvor®, kedZe v nej prevlada epické tkanivo, avdak sd
tu vyrazne pritomné aj lyrické prvky a zaroven aj dramatické konfliktnost’.
BlizSie sa zameral na opoziciu epickost - lyrickost a signély jej vyjadrenia
naznacuje aj prostrednictvom frekvencie jednotlivych slovnych druhov,
pricom poddiarkuje dejovost, opretd o kategériu pohybu, zvyraznenud
opakovanim vyrazov a gradéaciou. Rozpravka ,svojim prienikom do
symbolu a mytu vlastne odhalovala bytostné pozadie umeleckej literatary“
a poznacila najmé modernd slovenskd prézu. Rozpravka a piesen tvoria
podfa J. Sabola jazykovo-filozofické univerzum &, ktoré pocas svojej sasistickej
kariéry uchopil nielen teoreticky, ale v jeho podani (vedeckych textoch, na
prednaskach aj pri autentickej interpretacii) naozaj Ziju a dokumentuju
etnokultdrnu tradiciu, tematick( a vyrazovd pestrost i vyvinova dynamiku,
¢o je dbkazom Zivotaschopnosti tychto zénrov aj v kultdre moderného
Slovenska.

Od slovenskosti k medzikultdrnemu dialégu

Slovom, ale najmé prostrednictvom piesne J. Sabol pomahal sasistom
»=odklinat“ bohat( slovenskd fudov( kultaru a cez ru lepsie chapat historické
suvislosti i sG¢asné ambicie Slovakov, aby nés svet lepsie poznal, ale zaroven
nechéva si otvorené dvere pre poznévanie inych kultdr a ndrodnej mentality
Gcastnikov letnej Skoly, nechdva zazniet jazykovej inakosti i kultdrnej
rozmanitosti, aby sasistov nakoniec spojil do jednotného komunikaéného
stzvuku. Aj vdaka univerzélnosti Géinkovania J. Sabola sa naplno rozvinul
svojrazny sasisticky duch a priatelska spolupatri¢nost ¢lenov organizaéného
timu, lektorského zboru i samotnych Gcastnikov z celého sveta, pretoze
pomahal zdolavat Gskalia pri napliani jednotlivych zdmerov letnej Skoly

7 SABOL, Jan: Jazykové a kompoziéné osobitosti slovenskej ludovej rozprdoky. In: Studia Academica
Slovaca. 20. Red. J. Mistrik. Bratislava: Alfa 1991, s. 250.

8 Ibid., s. 255.
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a lahsie uvadzat do Zivota tézu ,,od dorozumievania k porozumeniu®, teda
na pozadi medzijazykovej konfrontacie permanentne rozvijat medzikultarny
dial6g. Toto snazenie poznacilo vsetky Sabolove aktivity, ale azda
najvyraznejsie sa prejavilo v priprave a realizacii tradi¢ného multikultdrneho
vecera Sami sebe, ktory je typickou ukazkou Usilia o vzajomné porozumenie
vSetkych aktérov aktualneho roénika. Zasluhou J. Sabola, ktory dodnes
sprevadza sasistov na svojej harmonike, sa slovenska, nielen fudova,
piesen stava neoddelitefnou stcastou vzdeldvacieho programu sasistov
a odchadza s nimi do sveta. Prave jeho interpreta¢né umenie oslovilo azda
najviacej sasistov, pretoze piestou sa prekonavali jazykové a medzikultirne
bariéry ¢i vekové rozdiely. Piesen sa stdva médiom vzajomného zblizovania
i objavovania slovenskosti hibsim prienikom do myslenia a citenia Slovékov,
do tajov slovenskej duse. Za zvukov harmoniky sa sasisti lahsie zoznamuja
s piesnovym repertoadrom, ktory bol starostlivo pripravovany, nacvi¢ovany
a vydavany vo vlastnych spevni¢koch, ktoré frekventantom slazili ako
uéebny material. Osobitna pozornost sa venovala vyberu vhodnych textov
a melédii, aby piesen sldzila na poznavanie jazyka a reélii a zaroven bola
klaéom na odkryvanie slovenskej mentality i regionalnych lingvokultdrnych
zvlastnosti. Dolezitd didaktickd funkciu plnil najma spolo¢ny spev piesni
i Sabolov komentar k obsahu & k pouzitym vyrazovym prostriedkom
interpretovanych piesni. Tak si Géastnici kazdého roénika osvojili typické
lyrické piesne lGbostné i uspavanky, svadobné piesne i travnice ¢i zbojnicke
piesne a balady z vychodného, stredného a zdpadného Slovenska a spolu
s melédiou mohli sledovat jednak narecové slova a regionélne idioetnické
prvky vyjadrené prostrednictvom $Specifickych pomenovani etnoreélii,
jednak precvicovat pouzité gramatické tvary a spojenia, o viedlo
k lahSiemu zapaméataniu prislusnych jazykovych javov. Mnohé piesne sa
tesili mimoriadnej oblube, dostali sa do zakladného repertoéru a ¢asto plnili
funkciu akejsi hymny SASu, ktoréd sa spievala pri vSetkych prilezitostiach,
Casto aj s vlastnymi slovami vytvorenymi pocas letnej skoly. Takyto status
ziskali pocas 45-ro¢nej histérie viaceré piesne, azda najéastejsie sa najma
na exkurziach spievali Tancuj, tancuj, oykrdcaj, A ja taka carna, A okolo
Levoce, Na Orave dobre, Po ndbrezi konik bezi, Este si ja, Ej, ¢oZe som
porobil, Na tej Detve, A od Presova, Trenc¢ianske hodiny, Jeden, doa, tri
a pod. Spolo¢né popoludnia ¢i vecery so slovenskou piestiou maju doteraz
etnokultdrny a zéroven multikultdrny raz, pretoze vytvérajd svojréznu
harmoéniu v rozmanitosti v podani medzinarodnej sasistickej rodiny.

J. Sabol sa spolupodiela na tvorbe dobrej povesti nasej instittcie i jeho
vyraznych osobnosti. Pri prilezitosti zivotného jubilea Jozefa Mistrika,
dlhoro¢ného riaditefa SASu, ako spoluautor hodnoti jeho jazykovedné dielo
(10/1981) a pri storoénici narodenia akademika Ludovita Novaka zasa
rozkryva hlavné principy vedeckého uvazovania tejto vyznamnej osobnosti,
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nielen v intencidch jazykovedy (37/2008). Svoj zmysel pre uchovanie
tradicie i jeho vlastna tvorivost sa prejavili pocas jeho vedenia zéznamov
z jednotlivych roénikov v kronike letnej skoly, ktord v roku 1972 zalozil
prof. J. Mistrik a odvtedy sa v nej zachytavaja véetky udalosti a komentare
spolupracovnikov SAS i Géastnikov daného roc¢nika®.

Ak pri prileZitosti Zivotného jubilea chceme bilancovat vedecky prinos
prof. Jana Sabola pre Studia Academica Slovaca, osobitne treba vyzdvihnit
osobnostné ¢rty, pretoze prirodzenou sucastou vsetkych jeho dotykov so
SASom a sasistami bola jeho spontannost, bezprostrednost ¢i interpretacna
autentickost, ¢im si ziskal svojich posluchacov i kolegov. Svojou vnimavostou
k potrebam inych a silnym narodnym i sociadlnym citenim, ktoré sa snubilo
s Usilim o medzikultdrne porozumenie dokazal pritazlivo skibit svoj vedecky
obzor so Zivotnymi skdsenostami a vyuzit svoj blizky vztah k slovenskej
kultdre a prirode na obohatenie vzdelavacieho programu SASu a rozsirenie
obzoru zahrani¢nych frekventantov. Ako dlhoroény ¢len Vedeckého grémia
SAS a Redak¢nej rady zbornika SAS sa aktivne zapojil do odbornej pripravy
lektorov slovenciny ako cudzieho jazyka, ktorym na spolo¢nych stretnutiach
prezentoval aktualne témy slovenskej lingvistiky a objasrfioval postoje
lingvistickej obce i reakcie pouzivatelov jazyka. Intenzivnym G&inkovanim
na SASe i prednaskovou ¢innostou na univerzitdch v zahraniéi sa priamo
podiela na rozvoji zahrani¢nej slovakistiky a odbornej priprave zahrani¢nych
slovakistov.

Za Gcinkovanie na SASe, za vedecky prinos, pedagogické pésobenie na
letnej skole i rozvoj slovakistiky vo svete bol prof. Jan Sabol v roku 2004
oceneny Zlatou medailou Univerzity Komenského a pri prilezitosti 45.
vyroc¢ia SASu mu minister $kolstva SR na navrh vedenia SAS v auguste
2009 udeli Velki medailu sv. Gorazda, ktora je rezortnym ocenenim prace
vyznamného vedca a zanieteného propagéatora slovacik, ktory je stélicou
velkej medzinarodnej sasistickej rodiny. V. mene vsSetkych jej ¢lenov
i spolupracovnikov zeldme profesorovi Janovi Sabolovi k jeho 70-ke vela
zdravia, tvorivych sil a mnoho spoloénych stretnuti na SASe, so SASom
a SASistami.
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SUMMARY

How Professor Jan Sabol Revealed the Charm of Language,
Songs and Poems in Studia Academica Slovaca

The paper is dedicated to the anniversary of Professor PhDr. Jan Sabol, DrSc., who has been
active in Studia Academica Slovaca (SAS) for 40 years, above all in the role of language
teacher and lecturer in the Summer School of Slovak language and Culture, and published
35 academic papers in the Studia Academica Slovaca Proceedings (1974 - 2009), which is
a record number in 45 years of the SAS history. His life with SAS has had many forms and
variations; it has been a symbiosis of a scientist — a mediator of linguistic thinking, a devoted
teacher and a promoter of slovacica in oral, written and musical form. Jan Sabol reveals
a multilateral approach to language and communication, taking into consideration the needs
of foreign students from near and far abroad who have improved their language competence
in the Summer School. His papers represent a world seen through the eyes of an explorer
and a user of Slovak language as a mother tongue as well as a foreign language, and thus
they represent the theoretical base for linguodidactic concept of Slovak as a foreign language.
For his activities in SAS, academic contribution, pedagogical activities in the Summer School
and development of Slovak studies, Professor Jan Sabol was awarded the Golden Medal of
Comenius University in 2004 and at the occasion of the 45th Anniversary of Studia Academica
Slovaca, in August 2009 the Minister of Education of the Slovak Republic awarded him by the
Great Medal of St. Gorazd.
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Jozef Badurik

Zakladatelské a profilujice osobnosti
na historickych katedrach Univerzity Komenského
v Bratislave do roku 1950

K 90. vyrociu jej vzniku

Tohtoro¢né 90. vyrocie vzniku Univerzity Komenského v Bratislave nam
poskytuje ideélnu prileZitost zamysliet sa — v priereze prvych troch desatrodi
jej existencie — nad osobnostami tych profesorov historikov, ktori pocas
pbsobenia na nasej alma mater Comeniana ovplyviiovali ,chod“ tejto
discipliny. A treba dodat, 7e nielen akademicka (univerzitnd) societu, ale
mnohokrat i celd (€esko)slovenski historiografiu. V nasledujucich riadkoch
upozornime na osobnosti tych historikov, o ktorych by sme bez véhania
mohli povedat, ze plnili zakladatelskd Glohu pri budovani odbornych
uditelskych kolektivov na nasej fakulte do roku 1950.

Univerzita Komenského v Bratislave vznikla zdkonom Nérodného
zhromazdenia v jani 1919. Spolu s univerzitou v Brne mala plnit délezitd
Glohu - pripravovat popri jestvujicej Karlovej Univerzite v Prahe v dostatocnej
miere narodnu inteligenciu pre potreby nového ¢eskoslovenského $tatu. Hoci
v ¢ase vzniku Ceskoslovenskej republiky v roku 1918 nebolo na Slovensku
ziadnej slovenskej vysokej skoly, univerzitné tradicie tu predsa boli od
stredoveku. Uz v polovici 15. storodia vznikla v Bratislave najstarsia uhorska
univerzita — Academia Istropolitana (Istris = grécky ndzov Dunaja). V dnesnej
Bratislave, starom Predporku (Pressburg, Pozsony) posobila niekolko
desatrodi, pricom vacésina profesorov prichadzala z nedalekej Viedenskej
univerzity. Na jej pdsobenie nadviazala v roku 1635 jezuitské univerzita
v Trnave. T po prestahovani v roku 1777 dodnes jestvuje pod nazvom ELTE
Budapest ako najvyznamnejsia madarska univerzita. Po zaloZeni Univerzity
Komenského vyuéba zadala najprv na lekarskej a pravnickej fakulte. Az
tretou v poradi bola fakulta filozoficka.

Po konstituovani profesorského zboru filozofickej fakulty a volbe prvého
dekana mohla zadat vyucba na tejto humanitne zameranej fakulte. Stalo
sa tak 23. septembra 1921. Z 6smich menovanych riadnych univerzitnych
profesorov na novej fakulte boli dvaja historici — dr. Jan Heidler (novoveké
véeobecné dejiny) a dr. Milan HodZa (novoveké slovanské dejiny). Na fakultu
sa zapisalo 30 riadnych a 34 mimoriadnych studentov. Fakulta, podobne ako
celd Univerzita Komenského, bola organizovana podfa dobovych eurépskych
univerzit, najma podla vzoru Karlovej univerzity v Prahe, odkial pochadzala
vacsina jej profesorov. Zékladnou organizaénou jednotkou fakulty boli
seminare. V prvom akademickom roku stddia jestvovali na fakulte $tyri vedné
odbory: histéria, slovanska filolégia, ndrodopis a hudobné veda. Tento prvy
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rok bol vlastne provizérny. Riadna vyucba sa zacala az od skolského roka
1922/23.

V zozname prednasok na zimny semester prof. Jan Heidler vypisal
nasledovné prednasky: Doba Ludoika XIV. (5 hodin za tyzden), Anglicko za
Stuartoocoo (publicum) (1 hodina za tyzden), ako aj Historicky semindr,
obsahom ktorého boli referéty o historickej literatire a metodické cvicenia
(2 hodiny za tyzden). Na letny semester to boli prednasky Tridsatro&nd
vojna (3 hodiny za tyzden), Napoleon lll. (2 hodiny za ty?deh) a opat
Historicky semindr (2 hodiny za tyZdef). Druhy riadny profesor v odbore
prof. Milan HodZa neohlasil Ziadne prednésky. Tolko vieme o prvopociatkoch
$tadia histérie na nasej fakulte. Pred novovytvorenym profesorskym zborom
fakulty a jej vedenia stali mimoriadne naro¢né dlohy, ako zabezpedit ¢o
najlepsie fungovanie jednotlivych studijnych odborov, aby prvi posluchéaci
ziskali dostatoény odborny a vedecky profil, ktory by v buddcnosti mal byt
porovnatelny so susednymi univerzitami. Bola to pre nich vyzva, bolo to
zaroven poslanie, bola to aj profesorskéa cest a prestiz, ako ziskat pre a/ma
mater Comeniana $tudentov, ktor{ daju prednost $tidiu na novej univerzite
v Bratislave pred Prahou, Brnom ¢i Viednou. Jednou z kfdéovych dloh
bolo ziskanie odborne zdatného profesorského zboru. Pokial islo o stolicu
(katedru) histérie — z domacich slovenskych ,zdrojov“ to bolo prakticky
nemozné. V tom ¢ase nebolo u nas pripravenych profesionéalnych historikov.
Ak by to bolo pred niekofkymi desatrociami skor, jedind takdto dobovi
profesionalnu Groven by spliial hadam iba Frantidek Vitazoslav Sasinek, ten
v8ak zomrel v Grazi v roku 1914. Jedinou vynimkou bol dr. Milan Hodza,
ktory mal za sebou absolvované pravnické stadia (v Budapeéti a Kluzi).
Neskor absolvoval este aj slavistiku na Viedenskej univerzite, kde ziskal
absolutérium a bol promovany za doktora filozofie. Jedinou skuto¢nou
liahiou mohla byt len prazska (pripadne nova brnenska) univerzita. Bolo
by naivné predstavovat si, Ze by niektori zo $pickovych historikov Karlovej
univerzity, akymi boli v tom &ase profesori Josef Susta, Josef Pekaf, Vaclav
Novotny, Josef Dobias, Josef Vitézslav Simak a dalsi presli na nové nezname
a este len zacinajidce vysokoskolské pdsobisko. Preto do Gvahy prichadzali
ich Ziaci, a to hlavne z kategérie sikromnych docentov. Ministerstvu $kolstva
sa podarilo ziskat pre Bratislavu dr. Jana Heidlera. Ten v tom ¢ase posobil
ako profesor na Obchodnej akadémii v Prahe-Karline a od roku 1919 aj ako
stkromny docent Karlovej univerzity.

Prof. dr. Jan Heidler pochéadzal z Police, okres Vsetin (narodil sa
7. 9. 1883). Histériu $tudoval na &eskej univerzite v Prahe, neskér vo
Viedni, vo Franctzsku a v Anglicku. Stal sa prvym profesorom novovekych
véeobecnych dejin na UK, zakladatefom Historického seminara, zakladatefom
a redaktorom Zbornika Filozofickej fakulty UK - Historica a Spisoo
Filozofickej fakulty UK. Svojim Zivotom, ako dobovo a vystizne napisal
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o fiom jeho kolega a néstupca prof. V. Chaloupecky ,stal se prototypem
&eskoslovenského ucence. Rodem Moravan... rostl a rozvijel se v Cechach,
aby pak jako zraly a hotovy muz vénoval své sily Slovensku. S Moravou
spjat byl nejen rodinnou tradici po medi i po preslici, ale i snatkem. A jeho
duch patfil skuteéné vzdy celé nasi vlasti.“! Bol predovsetkym historikom
19. storodia. ,Z jeho uditelt akademickych nejvétsi vliv méli nann Masaryk
a Pekar. Ale i sém Goll se ho ujimal, tak jak pozdéji Krofta. Nebyl to vSak
Masaryk filozof, ktery Heidlera zprvu upoutal, neb spi$e autor Ceské otazky
a Karla Havlicka. Ale pozvolna tento vliv prekonan byl vlivem Pekarovym.
Heidler vyvijel se védecky od sociologie k historii, od kontemplativnich Gvah
o historii pronikal k realité, ke skute¢nému jejimu poznani. Ovsem filosoficky
a sociologicky zaklad ztstal vzdy dobrou strankou jeho praci védeckych
Takto videl jeho historiograficky profil Vaclav Chaulopecky, jeho nastupca,
u ktorého sa habilitoval a zacal spolup6sobit ako sikromny docent a kolega
na odbore.

Jan Heidler po skondeni strednej skoly v Koline absolvoval histériu na
Karlovej univerzite. Po smrti otca ako polosirota zil s matkou a s troma
bratmi v Prahe. ,Byl tudiz Heidler zdkem ceské historické skoly, skoly
Gollovy. Po ukonéeni akademickych studii (promoval v roku 1908) pobyl
i v ciziné v Anglii, Francii, v Némecku, zpravidla za G¢elem badatelskym... po
ne zcela dvouletém akademickém pulsobeni, v plném rozmachu prace pro
védu i zafizeni mladé nasi fakulty, kdy pristupoval k provedeni a realisovani
svych Zivotnich plana velké koncepce, zastihla jej dne 28. kvétna roku 1923
smrt. Zemrel daleko své vlasti, v Opatii, nahle a neocekavané, ranén srdeéni
mrtvici.”

Tak sa skondila Zivotna puat vedlcej a zakladatelskej osobnosti odboru
histérie na Univerzite Komenského. OdiSiel z ,,univerzitnej arény“ predcasne
vo veku este nedozitych Styridsiatich rokov. Zostalo po nom neuzavreté
vedecké dielo. Odisiel historik venujici sa tematicky dobe a Ceskej politike
rokov 1848 - 1850. Vo svojom pomerne kratkom badatefskom zivote
preukazal $irsi historicky rozhlfad, ako bolo dosial naznacené. Na radu svojich
ucitelov venoval sa v Case prvej svetovej vojny hospodérskym dejindm Moravy.
I$lo o prace vychadzajlce z viedenskych a moravskych archivov. Stadie boli
venované napr. moravskym kontribdciam od konca Tridsatro¢nej vojny
do terezidnskych reforiem i problematike Moravskych lanskych rejstrikov.
Posledna praca z tejto problematiky vy$la v roku jeho smrti (1923) s ndzvom
Sumdarni retrakty z druhé generdlni [anové vizitace na Moravé o letech
1669 - 1673. \ tomto tematickom ovplyvneni citit predovsetkym Pekatov
rukopis. Zivotnou a nedokonéenou témou Jana Heidlera zostala monografia
o dr. Ladislavovi Riegrovi, na ktorej pracoval systematicky viacero rokov.

1 Nekrolég V. Chalopuckého za J. Heidlerom. In: Rocenka UK za proni pétileti 1919 - 1924, s. 144.
2 Tamze, s. 144 - 145.
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Prebadal jeho sikromny archiv, vdaka ¢omu napisal prvé stadie, odzneli
i viaceré prednésky o Riegrovi. Podla svedectva kolegov vsetko naznacdovalo,
ze vznikne solidna historicka biografia. Vedecky a publika¢ne zostalo z toho
len torzo.

Jeho néhla smrt skomplikovala slubne sa rozvijajdci odbor. Nebola to len
strata odbornika vynikajtco pripraveného aj dalsim stddiom na zapadnych
univerzitach, bola to aj strata ¢loveka zanieteného pre budovanie nového
univerzitného historického centra v Ceskoslovensku. A napokon v osobe
prof. Jana Heidlera stratila bratislavska univerzitnd societa aj vplyvnd
politick( osobnost prepojend na $picky vtedajsej ¢eskoslovenskej politiky.

V tejto novej situécii sa ukazovala aj schopnost a spravna orientécia
nebohého prof. J. Heidlera na dalsie osobnosti, ktoré mali pomahat budovat
historické discipliny na bratislavskej univerzite. Prdvom sa vela ocakavalo
od druhého riadneho profesora dr. Milana HodZu. Ten vSak a/ma mater
Comeniane pomohol ovela viac svojim politickym vplyvom ako konkrétnym
pedagogickym pdsobenim. HodZa vlastne uz od vzniku univerzity ako jeden
svojich poslaneckych postov presiel na funkcie ministerské a napokon sa
stal predsedom vlady Ceskoslovenskej republiky. Podas celej existencie prvej
republiky od samého vzniku univerzity bol jej patrénom, podporovatelom
a garantom vsetkych dolezitych rozhodnuti. Po cely ¢as zil s univerzitou, jej
akademicki funkcionéri boli s nim v nepretrzitom kontakte a ¢asto ho prosili
o radu a najmé o konkrétnu pomoc, ktord nikdy neodmietol.

Hoci na Univerzitu Komenského nepresla posobit Ziadna z vtedajsich
vyznamnych osobnosti (riadnych) profesorov historikov z Karlovej univerzity,
predsa mali prvi Studenti odboru histérie Stastie, Ze v Bratislave v prvych
rokoch posobil externe prof. Kamil Krofta (1876 - 1945). Popredny
historik, diplomat a neskor$i minister, vyznamné osobnost v ¢eskoslovenskej
zahrani¢nej politike. Nebol sice riadnym profesorom na bratislavskej
univerzite, ale vyucby sa ujal s mimoriadnym nasadenim. Po smrti prof. Jana
Heidlera ,v suplovéni jeho odboru (novovekych dejin — pozn. J. B.) se uvézal
se vzacnou ochotou a Fidkou nezistnosti prof. Kamil Krofta (z Karlovy
university), ktery byl tehdy vyslancem a splnomocnénym ministrem CSR ve
Vidni. Prese vSechny povinnosti, které ho zaméstnévali ve Vidni, prof. Krofta
nevahal kazdého tydne ve stfedu zajeti ke 3 hod. prednasce. Tato jeho
¢innost trvala od pocatka stud. roku 1923/24 do konce zimniho semestru
1925, potom byla bohuzel ukoncena povolanim prof. Krofty na vyslanecké
misto do Berlina“. To, Ze odchod prof. Kroftu z Viedne znamemal konkrétnu
stratu pre Univerzitu Komenského, si uvedomovali vSetci jej zodpovedni
funkcionéri. Pri skondéeni jeho posobenia na univerzite usporiadali déstojnd
rozlc¢ku s nim. Odchéadzajlci Krofta predniesol prednéasku na tému O dkolech

3 WEINGART, Milos$: Proni trileti filozofické fakulty. In: Rocenka UK, s. 194.
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slovenské historiografie. Nasledne bol vecierok na rozldc¢ku ako ,dikaz
vdé¢nosti kruh@ universitnich a slovenské verejnosti za tuto naméahovou
a neziStnou praci pro universitu Komenského a pro vysokoskolskou
studujici mladez slovenskou®. I$lo vSak zérover aj o vyznamnd spolocensk
udalost. Prednasku organizoval rektor UK spolu so Slovenskym klubom,
za ktory sa rozldgil jeho predseda dr. Vladimir Fajnor (prezident Hlavného
stdu v Bratislave). Tato rozlG&kova prednéska sa konala v budove Reduty.
Neslo len o vdaku a prilezitost rozltcit sa s odchadzajicim ,suplujdcim®
profesorom, ale z jeho strany i o akysi programovy odkaz. V ¢ase, ked na
Slovensku nefungovala Ziadna Akadémia vied*, bolo to posolstvo jedného
z renomovanych a uznavanych d&eskych historikov. Bola to programova
Gloha pred néastupom prvej generacie slovenskych historikov pésobiacich
na UK v Bratislave.

DalSou a zaroven profilujicou osobnostou odboru histéria na naej
alma mater v rokoch 1924 - 1938 bol veddci stolice histérie na Filozofickej
fakulte UK prof. Vaclav Chaloupecky (1882 - 1951). Tento severodesky
rodédk a absolvent histérie na Karlovej univerzite v Prahe (PhDr. v r. 1907)
posobil na zadiatku svojej odbornej kariéry ako archivar a knihovnik na
lobkovicovskych majetkoch v Roudnici nad Labem. V roku 1919 prisiel na
Slovensko, kde sa stal statnym inSpektorom archivov a kniznic, najvys$im
$tatnym dradnikom a expertom na tato oblast na Slovensku. Nielen pre
toto jeho pracovné posobenie, ale najma pre jeho odbornost ako historika
medievalistu, ale aj SirSie erudovaného historika, s nim prof. Jan Heidler od
zaciatku podital ako s odbornikom na starsie ¢eské a slovenské dejiny. Mal na
to vSetky predpoklady, lebo mal moznost vyuzit svoje pracovné zameranie,
aby sa podrobne oboznamil so stavom archivnych dokumentov. Toto vyuzil
predovsetkym pri vydani svojej monografie Staré Slovensko (1923). Bola to
jedna z prvych samostatnych monografii venovanych najstar$im dejinam
Slovenska, v ktorej sa programovo snazil vymedzit teritérium nasho Gzemia.
Préca vyvolala zna¢ny ohlas a odozvu najmé medzi slovenskymi studentmi
na univerzitach v Prahe a Bratislave, ale aj medzi nastupujicou generaciou
historikov, ku ktorej patrili Daniel Rapant a Branislav Varsik. Obaja kriticky
poukazali na tie zévery v praci, v ktorych autor zUzil redlne osidleny
priestor Slovenska a zaroven aj na jeho nazory na etnogenézu Slovékov.
Najvystiznejsie to vyjadril prof. B. Varsik ako mlady $tudent na Karlovej
univerzite v Prahe. Na poziadanie $tudentského spolku Detvan v roku 1925
predniesol prednasku (referat) o tejto knihe. Vo svojich pamatiach o tom
doslova piSe: ,autor sa vSak snazil Gzemie starého Slovenska vSsemozne
zmensit. A dost velku éast uviedol za neosidlend. Tak napr. Gzemie dnesného
vychodného Slovenska (okrem stredného Zemplina) uviedol ako Gzemie
neosidlené do konca 12. stor., a pokial v hornom Potisi bolo podfa neho

4 Akadémia vied bola zalozené a7 v roku 1942 pod nazvom Slovenské akadémia vied a umeni (SAVU).
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osidlenie pred koncom 12. stor., povazoval tamojsich Slovanov za Bulharov.
Slovéci podfa neho vznikli na strednom a vychodnom Slovensku v 13. - 14.
stor. v obdobi kolonizécie, zo zmiesaniny narodov, ktoré sa tam dostali...“
Také rigorézne bolo hodnotenie jeho neskorsieho ziaka a kolegu na UK
v Bratislave, toho istého prof. B. Varsika, ktory sa neskor (pravdepodobne
reagujlc na podnety z Chaloupeckého diela) venoval s Gspechom vyskumu
osidlenia vychodného Slovenska — vyskumy publikoval v syntéze Osidlenie
Kosickej kotliny I. — Ill. (1964 — 1977). Aj o takychto podnetoch na badanie
treba hovorit v sivislosti s pdsobenim prof. Chaloupeckého, bezpochyby
uznavanej osobnosti potas existencie prvej Ceskoslovenskej republiky.

Po neodakavanej smrti zakladatela odboru histérie prof. J. Heidlera sa
stal ihned jeho néastupcom a vedlcou osobnostou historickych disciplin
vyssie spominany prof. Chaloupecky. Jeho postavenie predurcovalo aj
menovanie za vObec prvého profesora v ¢eskoslovenskych dejinach. Obaja
predchadzajdci profesori boli profesormi véeobecnych a slovanskych dejin.
Prof. Chaloupecky zostal tejto svojej odborneji politickej orientacii verny, hoci
voéi nemu polemicky vystupovali prislusnici mladej slovenskej historickej
generacie, najma Daniel Rapant. NajzaujimavejSou i metodologicky
kliCovou sa zacdiatkom 30. rokov stala polemika o obsahu, vymedzeni
a uplatiiovani jednotnych ¢eskoslovenskych dejin pred rokom 1918, teda
pred vznikom Ceskoslovenskej republiky. Neslo pritom len o historickd —
vedeckd a terminologickd polemiku, ale o viac, o zasadné pripomienky
k oficidlnemu etatistickému ponatiu ¢eskoslovenskych dejin. Prof. D. Rapant
ako vedec a moderny pozitivista skiimal otazky a odévodnenost terminu pre
starSie obdobia, ked este Cesi a Slovaci neili v spoloénom $téte (vyjadril to
v téze o ,sunélezitosti“ dejin Cechov a Slovéakov). Vysledky tejto polemiky
naznacovali aj precizovanie otazok vztahu Statu a naroda s vplyvom na
proklamovani tézu o jednotnom (politickom) &eskoslovenskom narode
po roku 1918. Rovnako délezité bolo, ze z hladiska formovania koncepcie
slovenskych narodnych dejin postuloval zasadné vychodiskd, na ktoré
nadviazala vlastne aZz slovenska historiografia po roku 1990, najméa
prof. R. Marsina a prof. M. Kucera.

Prof. Chaloupecky sa svojou autoritou, odbornostou, ale aj naro¢nostou
voéi sebe i kolegom snazil zo vsetkych sil dobudovat kolektiv uditefov
historikov. Nie vSetko sa mu podarilo, lebo niektori vyhliadnuti kolegovia
chodili prednésat z Prahy a Brna, no nepresli do Bratislavy na pIny profesorsky
Gvazok. Vedel, Ze to nie je ono, Ze profesor musi byt naplno zrasteny so svojou
alma mater. Na univerzite postupne presiel vSetkymi najvyznamnejsimi
akademickymi funkciami (prodekan, dekan i rektor univerzity), dopltal
kolektiv v odbore aj o prvych Slovakov, ktorymi boli Daniel Rapant, Branislav
Varsik, Alexander HG$¢ava. Napriek tomu, Ze univerzite sa venoval naplno,
priblizne po péatnastich rokoch poésobenia uvazoval o odchode na Karlovu
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univerzitu do Prahy. Pri¢in bolo zrejme viacero. Bez podrobného vyskumu
jeho korespondencie bolo by velmi neseriézne robit pred¢asné zavery. Z toho,
Co zatial poznédme, sa skor zd4, ze ide o akysi stbeh viacerych pri¢in. Z nich
by sme mohli menovat napr. jeho neochvejné zotrvavanie na principoch
a ide4ch nového statu a najmé na jednotnosti ¢eskoslovenskych dejin, ¢im
sa dostdval do sporu s nastupujdcou generaciou slovenskych historikov.
Rovnako vyplyvalo aj isté sklamanie z neochoty dobudovat odbor histérie
o $pickovych kolegov z Karlovej a Masarykovej univerzity. Dalej to mohlo byt
aj nenaplnenie predstav pri budovani univerzity (aj neustéle pretrvavajice
finanéné a materidlne problémy) i ,zzZitie sa“ s bratislavskym prostredim,
ked sa velmi rychlo menila situacia a Bratislava sa neuveritefne rychlo
poslovencovala. Napokon to mohla byt aj jeho prilisna kritickost k mladsim
kolegom, ktorych si vybral. Prirodzene, okrem tychto dévodov to mohli byt
aj Cisto osobné - odborné i ambiciézne — predstavy, ked sa po uvolneni
miesta vediceho stolice Ceskoslovenskych dejin na Karlovej univerzite po
prof. J. Pekarovi snazil ziskat tento post. A pre¢o nie? Mal na to vsetky
vedecké i akademické predpoklady i skisenosti, bol si plne vedomy svojho
odborného profilu a postavenia v ¢eskoslovenskej historickej obci.

K menu a osobe prof. Daniela Rapanta (1897 — 1997) mozZno pripojit
rovnaky privlastok zakladatelskéd osobnost ako k prof. J. Heidlerovi, len
s tym rozdielom, Ze D. Rapant bol zakladatelskou a profilujdcou osobnostou
v odbore slovenskych dejin. Bol jej vedicou osobnostou v rokoch
1939 - 1949/50, teda do $kolského roka, v ktorom mu zakazali prednasat
a posobit na Slovenskej univerzite v Bratislave z politickych dévodov. Stalo
sa to na vrchole jeho vedeckych a univerzitnych aktivit. S jeho menom sa
spéja stcasne aj dalsia priorita — bol zakladatelskou osobnostou slovenskej
profesionélnej historiografie. Priblizme si aspon stru¢ne biografické Gdaje
a zaliatky jeho profesionalnej kariéry. Tento rodak z Holi¢a (nar. 17. aprila
1897) ziskal zékladné vzdelanie vo svojom rodisku. Gymnazialne $tadia
zaviSil v nedalekej Skalici. Pocas 1. svetovej vojny bojoval ako dobrovolnik
v 72. pluku v Taliansku. Po skonéeni vojny chcel ist Studovat techniku do
Prahy. Na prihovor a rady dr. Pavla Blahu a Antona Stefanka zacal $tadium
histérie a slavistiky na Filozofickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe. Bol
$tudentom u vyznamnych Ceskych historikov ako boli profesori Josef Pekar,
Josef Susta a Kamil Krofta. Si¢asne popritom $tudoval aj na Viysokej skole
archivnej v Prahe, neskér v r. 1922/23 na parizskej Sorbone. Ku koncu $tadia
stihol este aj Studijné pobyty vo Viedni a v Budapesti. Promoval za doktora
filozofie 6. oktébra 1923 v Prahe.

Do prvého zamestnania nastdpil ako hlavny zupny archivér
v Bratislave. Okrem historického vzdelania mal na vykon tejto funkcie
vSetky predpoklady, lebo sibezne so svojim hlavnym stddiom absolvoval
aj $tatnu skasku z archivnictva. Od ziskania tohto zamestnania si vela
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sfuboval. Vo svojej praci mal moznost stretnit sa s pramerimi, ktoré boli
dosial nikym nevyuzité. Venoval sa aktivne vyskumu zameranému na
pociatky slovenského néarodného pohybu a otazkam madarizicie. Ked sa
v prostredi UK postupne zacalo hlasit stéle viac a viac $tudentov Slovékov,
uvedomoval si veddci odboru histérie prof. Chaloupecky, ze by bolo vhodné
doplnit ucitelsky zbor aj o domacich odbornikov. Na jeho podnet sa potom
dr. Rapant habilitoval ako sikromny docent (v marci 1928) habilitaénym
spisom K pociatkom madarizdcie. Ziskanim vienia docendi sa stal prvym
Slovakom historikom a zacal externe pdsobit na Univerzite Komenského.
Jeho prvou prednaskovou témou bola Ndrodnostnd otdzka o Uhorsku I. - 1.
Odvtedy zostal verny bratislavskej alma mater. V roku 1933 bol menovany
za mimoriadneho a v 1939 za riadneho profesora (stalo sa to 1. marca 1939
s Géinnostou od 1. aprila). Ked v zimnom semestri $kolského roka 1938/39
odchédza prof. Chaloupecky natrvalo do Prahy, stava sa jeho nastupcom
a preberéa vsetky jeho povinnosti — vyucbu i pocetné funkcie.

Dnes s odstupom c¢asu moézeme konstatovat, ze prof. Daniel Rapant
nepreberal ucebné povinnosti i dalSie Ulohy, ktoré dnes maji garanti
$tudijnych odborov na univerzitich, len formalne. Stal sa hlavnym
reprezentantom nového odboru - slovenskych dejin — na univerzite. Nielenze
zarodil svoje doterajsie skisenosti z pedagogickej préace, ale snazil sa zaviest
také zmeny vo vysokoskolskej priprave historikov, ktoré by zodpovedali
najnovsim trendom v tejto discipline. UZ na jesen 1938 podéava névrh, aby
sa rozsiril Studijny plan o predmet Historickg semindr Il. Jeho zdmerom
bolo, aby sa popri zachovani pévodného Historického proseminara v dalsom
pokracujicom semestri kladol doéraz na teoreticko-filozoficky zéklad,
potrebny na zvladnutie ¢o najlepsich metodologickych poznatkov, ktoré sa
mali preskdsat na 1. Statnej skiske po 4. semestri. Tejto svojej myslienky
sa nevzdaval, hoci sa mu to podarilo presadit az tesne po skonceni druhej
svetovej vojny. V obdobi po svojom néastupe na post vedlcej osobnosti
na historickych pracoviskdch sa stava postupne riaditelom Historického
seminara, riaditefom Historického proseminéra, predsedom Statnych
a rigoréznych skdsobnych komisii a i. Postupne pokracoval v inovécii novych
predmetov pre pripravu buducich historikov a stredoskolskych uditefov
dejepisu. Za mimoriadne cenné povazujeme zavedenie Stvorroéného
prednaskového cyklu (1. - 8. semester) Dejiny ndroda slovenského, nové
kreovanie obsahu Historického proseminéra I. - Il. s ddrazom na metodolégiu
historickej vedy. Novinkou bolo zavedenie prednasky Pramene slovenskych
dejin, ale aj zavedenie predmetu (po prvykrat na univerzite u nas) Vjoin
historickej vedy (historiografia).

Profesor Daniel Rapant sa uz pocas prvych rokov stravenych na pode
alma mater zacal profilovat ako najvyznamnejsi vedec a badatel v odbore
dejin Slovenska a Slovakov v 19. storodi. V monografidsch o podciatkoch
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a ilegalnej madarizacii, ako aj v dalSich kniznych tituloch ,ventiloval®
klaéové otazky vo vyvine Slovakov na moderny narod. MéZeme to sledovat
v monografidch od Slovenského prestolného prosbopisu az po Viedenské
memorandum Slovenské z roku 1861 a i. Celozivotnym dielom vsak
nesporne zostava jeho monumentalne dielo — Gplne ojedinelé v slovenskej
historiografii — Slovenské povstanie z rokov 1848/49. Vlychédzalo pocas
niekofkych desatroci v rokoch 1937 — 1972 a predstavuje vedecky korpus 13
kniznych zvazkov (z toho 8 zvézkov prameriov). Ako tvrdi jeden z najlepsich
znalcov tohto diela, historik doc. Dusan Skvarna, popri interpretacii otazok
suvisiacich s povstanim ide o obdivuhodne zvlddnutt heuristickd bazu prace,
prv( modernd interpretéciu revoluénych rokov, rovnako ako o prezentovanie
slovenskej otazky po prvykrat v hre vysokej stredoeur6pskej politiky a pod.
Dokonca bol to prave prof. Rapant, ktory ako prvy z nasich historikov
spochybnil mytus o slobodomyselnosti madarskej revollcie, ale aj o Gdajnej
reakénosti Slovanov (vratane Slovékov) v spominanych rokoch 1848/49.
V Case zlomovych udalosti minulého storocia zostéva stéle nedocenenym
v slovenskej narodnej kulttre i odbornej historiografii.

Nielen vo vedeckom vyskume, ale aj v pedagogickej praci bol naroény
a prisny. Nielen vocéi svojim kolegom a Studentom, ale najma voci sebe. Pre
vedeckd i univerzitna dréhu bol jazykovo dobre pripraveny. Sdm v osobnom
dotazniku uvadzal aktivnu znalost madaréiny, neméiny a franclizstiny
a pasivnu znalost latinéiny a anglic¢tiny. Na univerzite, ale aj pri mnohych
$tudijnych pobytoch v cudzine taZil z predchadzajicej archivnej praxe.
Mal Siroké filozoficko-teoretické a kultirne vzdelanie, ktorym markantne
prevySoval mnohych [udi, ¢im sa jednoznaéne zaradil medzi vynimo¢né
osobnosti univerzitnej society. Zrejme aj pre tieto vlastnosti byval
v najtazsich obdobiach povereny najvyssimi akademickymi funkciami. Tak
to bolo aj v roku 1945, ked bol dekanom a neskor aj rektorom Slovenskej
univerzity v Bratislave. V ase, ked mu zakézali prednéasat, zostal verny sdm
sebe, svojim idedlom a viere v objektivne vysledky modernej vedy. Takym
zostal az do svojej smrti 17. aprila 1988.

Z vyssie napisanych riadkov vidiet, Ze toto bolo len stru¢né obzretie sa
za klGéovymi osobnostami, ktoré formovali a profilovali nielen obsah stadia
histérie na UK v Bratislave, vychovali poéetnych absolventov, ale zaroven
boli vynikajacimi vedcami. Spomedzi nich najma prof. Daniel Rapant
svojim dielom motivoval a inspiroval svojich $tudentov k modernému
vyskumu v oblasti slovenskych narodnych dejin, viedol ich ku kritickému
a objektivnemu sposobu interpretacie historickych javov a procesov. Popri
tychto zakladatelskych osobnostiach bude v budicnosti nevyhnutné
spomenut a priblizit aj dalSich vynikajacich odbornikov, spolupracovnikov
a kolegov vybranych zakladatelskych osobnosti, ako boli prof. Jan Eisner
(archeolégia), prof. Vojtech Ondrouch (starovek), prof. Branislav Varsik
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(medievistika), prof. Alexander Hu¢$ava (pomocné vedy historické) a dalsich,
ktori rovnako prispievali k vychove a formovaniu mladej generécie historikov
na Slovensku.
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SUMMARY

Establishing and Forming Personalities of the Professors at History Departments at
Comenius University in Bratislava until 1950 (On the Occasion of the 90* Anniversary
of Its Establishment)

The author used this year’s 90" anniversary of the establishment of Comenius University in Bratislava
to depict establishing and leading personalities of the history professors at CU in the first three
decades of its existence. He deals with the person of the history department establisher professor
Jan Heidler and his untimely death in 1923. He also focuses on other people of importance -
professor Milan Hodza and professor Kamil Krofta. Although they worked at CU only for a short
period of time, they both became important personalities of political as well as of cultural life in
Czechoslovak republic. In the second part of the paper the author depicts in detail two forming
personalities of the history departments - the first one was professor Vaclav Chaloupecky, the first
appointed professor in Czechoslovak history, in the period of 1924 - 1938. The second establishing
person in the period of 1939 - 1950 was professor Daniel Rapant. He established the field of
study of Slovak history in Bratislava. He was not only the first associated professor awarded the
degree (1928), but also the first special professor in the a/ma mater Comeniana. His name is also

connected with the beginnings of professional historiography in Slovakia.
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Obraz sveta a prirody v poézii Milana Rafusa

Basnik s vnimavymi ocami
Milanovi Rdfusovi boli prisddené viaceré privlastky — hovorieva sa, ze je to
basnik narodno-reprezentativny, priznacne slovensky, tradicionalisticky.
Je to prirodzené, lebo vyznamové kédy, ,,laée”, ktoré vyZaruje jeho poézia,
naozaj zasahuji do viacerych oblasti vnimania a interpretovania sveta,
nejde len o to, Ze ho mozno uchopit réznymi spésobmi. V jeho tvorbe sa
nachadzajd viaceré nadindividuélne rozmery, z ktorych niektory v urcitej
basni vystupuje do popredia, ale CastejSie sa navzajom prelinajd a neméa
zmysel ich od seba nésilne odtrhat. Ide povedzme o rozmer sociélny
(pozornost k chudobnej$im vrstvdm spoloénosti a tematika plebejstva),
polymuzicky (zapojenie motivov a principov hudby a vytvarného umenia
do ver$ov), intermedialny (fungovanie basni za spoluprace s fotografiami
alebo s kresbami), duchovny (zahrnutie ,stopovo pritomnej krestanskej
topiky“ i priameho vyznania viery), autodtylizaény (sebareflexia pozicie
basnika), a iné. Rafus viak nie je len bardom spoloéenstva &i naroda. Jeho
poézia je aj vysledkom c¢ireho pozorovania. Na prelome $estdesiatych
a sedemdesiatych rokov 20. storocia dospel k obrazu, za ktorym sa skryvaji
o¢i hibavého pozorovatela. Slova st pri tom vedlajsie. Vyjadruja timeny
G4div nad usporiadanim prirody. Rafus zaroven nie je len tradicionalista
(so zjemiujacim privlastkom ,moderny®), ktory prijimal neoavantgardné
experimenty so zdrzanlivym odstupom. Prejavil sa ako spontédnny novétor.
Svojim uspdsobenim mal blizko uz k tendencidm postavantgardného umenia
- k odvratu zdujmu od prepracovaného umeleckého tvaru k zivotnému
prostrediu. Uplatnil silu basne, pomyselne presahujicej z literdrneho textu
do prirody, do obklopujidceho priestoru, do sveta vytvarného umenia.
KedZe sa stal emblémom slovenskej kultary, ocitol sa medzi dvoma
mlynskymi kamerimi. Bud si ho ditatelia prisvojuji a nekriticky oslavujd,
alebo na neho kladt enormné naroky — vyZaduji dokonalost v kazdej oblasti
(literarnej i ludskej) — a ostro ho kritizuju. Kritika je ¢asto vyprovokovana
viac iliziou, ktorou basnika ,opriadli“ druhi, nez jeho vlastnym odkazom.
Je opravnena, lebo mytus je potrebné narGsat a pozerat sa pod jeho vrstvy,
aby pravé pozicia autora neostala zastreta. Bola by vSak skoda, keby ostéval
v Gzadi bésnikov dar osobitého videnia, ktory zachytéva okolie nevidanym
spbsobom, novatorsky koncept obrazu, ktory priniesol nové kvality do
vyvinu Struktdr slovenskej poézie.

O mléani a vzniku slov

Je tazké (a hrozi prehnanym zovdeobecnenim) hovorit o Rufusovi ako
takom. Jeho sGkromné textoldgia je komplikovane odtienené. Zahfna
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posuny medzi napisanim a oneskorenym vydavanim verSov, a eSte aj
zaclenovanie tej istej basne do viacerych kniznych celkov. Vyberam si preto
len prvé fazy jeho tvorby, priblizne v rozsahu rokov 1950 az 1972.

V tom &ase sa ustanovil a aj vykrystalizoval koncept (sibor principov) jeho
obrazu. Neskor sa nezmenil, skér iba modifikoval, alebo dostal z podstatnej
do ilustrativnej funkcie. Od roku 1950 autor datuje vznik svojich ranych
basnil. Rok 1972 je zas hraniénym momentom, ked vysli autorovi dve
publikécie, uzatvérajice td podobu jeho tvorby, ktord sa utvorila od
druhej polovice $estdesiatych po zacdiatok sedemdesiatych rokov. V fiom
totiz vysla zbierka, ¢i skér rdamcovany cyklus Sté/ chudobngch, ako aj
kniha — pasmo Koliska, dovrsujica Gvodna sériu béasnikovej spolupréce
s fotografom Martinom Martinéekom.

Diania v slovenskej poézii v tomto obdobi sa Rudfus zucastroval
naliehavou vypovedou o problémoch nielen bésne, ale aj reci ako takej.
Pojednaval o ml¢ani. Viyjadroval sa k nemu v spore so slovami, ktoré s nutne
nevystizné, a okrem toho o iom hovoril ako o dosledku vonkajsieho natlaku
v situécii, ked doba autorovi neumozriovala vyjadrit sa tak, ako by potreboval
a chcel. Vystupoval proti exaktnosti, proti prili§nému zaujatiu matériou a jej
¢lankovaniu, atomizovaniu a prestavovaniu, ktoré presadzovala avantgarda
(vo svojich réznych smeroch a cez odli§né osobnosti) a na svoj spbsob
ich pretvérali i neoavantgardné tendencie v dobovej slovenske;j literatire
Sestdesiatych rokov. Radikélne odmietol mnohoslovny fantazijny vyraz,
v ktorom su prazdne miesta bez sugescie. Urobil tak v eseji o stave ,,mladej
poézie“ v polovici Sestdesiatych rokov — s priznaénym nazvom Baseri
a jarmok slov (1967).2 Mieril v nej na autorov, ktori napodobiiovali basnikov
Trnavskej skupiny, nazyvanych aj konkretistami (nikoho nemenoval, Gtoéil na
celkovi tendenciu). Kritizoval ,,autonémny mechanizmus basnickej tvorby“,
vychadzajlci z mylnej predstavy, 7e pisanie poézie sa d4 naudit, nacvicit.
Iste nie ndhodou to pripomina pojem ,spastaci mechanizmus basne®, ten
v8ak Lubomir Feldek- predstavitel spomenutej skupiny s neoavantgardnym
zacielenim - stanovil v programovom ¢lanku Metaforou ku komplexnosti
(1962) vedome extrémne.

Cisty $tyl Rafusovych eseji je miestami vystavany na prirodzenych
symetriach (napriklad na tom, ¢o dava ¢&lovek prirode a priroda ¢loveku).
Vlychédza z priamo pomenovaného presvedéenia, ze najvacsie metafory
vymysla sama skuto¢nost; v tom sa k nemu priblizil Mikula$ Kova¢ svojou

1 Odvolédvam sa na rané béasne v takej podobe, v akej sa nachadzaji v stbore Triptych (1969), kde je
uréené, ze vznikali od roku 1950 (a v podobe bibliofilie vysli v roku 1966 pod tym istym nazvom - Ch-
lapec, aky mé ta ¢ast v Triptychu, v ktorej st zoradené). Neberiem tu do Gvahy knizku Chlapec maluje
dahu (1974). V nej st verse pritomné v $irSej zostave i v pozmenenych verziach.

2 Najnovsie vydanie eseji predstavuje publikacia Zivot bdsne a bdseri Zivota (2002), Gidaje rokov pre-
berdm z nej, kedZe texty st tam datované podla svojho prvého uverejnenia v periodiku, pripadne podla
rukopisného datumu.
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koncepciou poézie zdznamov, anekdot, pribehov (v zbierke Zem pod nohami,
1960). Rufusova esejistika sa stala jednym z protipélov exaktnych metéd
slovenskej literdrnej vedy rozvijanej v druhej polovice $estdesiatych rokov
a Cerpajlcej z podnetov $trukturalizmu a semiotiky, podporenych Statistikou.
Obe smerovania pisania o poézii — exaktnost i muzickost — boli rovnako
zaujimavé a prinosné, v niektorych $tudiach ¢i esejach sa i prelinali. Pohyb
medzi binarnymi opoziciami pojmov, z ktorych taZili energiu strukturalistické
prieniky do textov, nebol vzdialeny Rifusovmu vyvazovaniu obrazu sveta do
symetrickych vztahov medzi fenoménmi.

Nemal vSak rédd uchopenie basne ako anatomického objektu
a jej ,rozpitvanie“ analyzou (Veda a poézia, 1966, atd.). Zastaval sa
nevypocditatelnosti tvorby. Baseri by podfa neho mala vyplyniat z pocitu, zo
situacie prirodzene, nie chcene. Tato jeho predstavu azda najviac vystihuja
obrazne sformulované podmienky autentickej vypovede: ,,Ak nevybehla
bésen z basnika ako Zena z horiaceho domu, nech sa ¢imkolvek tvari,
nebude jej uverené” (Nepovedany prejav na konferencii, 1957), pripadne:
»Ak ste raz pisali basen tak, Ze z vés velké radost, alebo velka bolest ¢esala
slova, potom kazda prazdna hra so slovom vam bude smiesna a odporna“
(Slovo k vrstovnikom, 1958). Idedlom basnika bola vypoved organicky vliata
do slov, bez vykonstruovanych postupov, i ked dopracovana do kultivovanej
podoby.

Kultivaciu vypovede cizelovanymi verSovymi a strofickymi Gtvarmi
presadzovali paralelne s Rifusom i Viliam Turéany a Miroslav Valek. Viedli
spor s nadrealizmom s jeho amorfnou obraznostou a prevahou Sokujudcich
slovnych spojeni. Turéany vSak mal v porovnani s Rufusom vyraznejsie
sklony k staromajstrovskym $tylizaciam a k vybrasenosti klasickej poézie
a nebola mu cudzia ani nezvalovsko-poetistickd hravost. Valek zas nabadal
k presnému komponovaniu basne, v ktorej ma kazdy element, obraz i
metafora, slizit jej celkovej intencii — zameranosti (pozri Valek, 1958).
Rdfus najviac uznéval organické vézby medzi slovami, na ktorych nevidno
vybudovan( bésnickd stavbu, ,stavebnost®, aké uznavala avantgarda.
Jeho iracionalita stavia na nahlych preblesknutiach vyznamov a naznakov.
Poéziou tematizuje, ze ¢lovek je len nastrojom tvorby a odniekial z neznama
prichddzajd myslienky, pohnutia, ako aj slova. Zdroj vnuknutia je neurdity:
,Kto si to oyhrdoa / pesnicky na &loveku / kto sa to neboji / tat sldkom slz
a smiechu / po takom ndstroji? (Kontemplécia).

Od zvukov k pismu

Predstave, Ze zdroje tvorivého procesu treba hladat mimo slov,
zodpoveda i to, ze Rafus je polymuzickym basnikom. Nejde len o to, Ze
sa prejavoval citenim zékladnych bodov, uzlov, spojiv poézie a vytvarného
umenia (od modernej monumentality Skupiny Mikulda Galandu az po
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,informelistu® Mariana Cunderlika). Jeho re¢ sa formovala vyhmatnutim
hudobno-rytmickej stranky fudovej slovesnosti, v eseji Sobotné velery
priznal, ze ,vety rozpravok sa mu fixovali ako celé odliatky zasluhou ich
nadhernej zvukovej podoby“ (1958). Princip hudby, ktory je nepojmovym
umenim, menej zatazenym konvenciou, opakovane stoji pri obrazoch
vnuknutia, iracionalneho zrodu slov.

V ranych béasnach, ktoré st v sibornom vydani jeho versov — v Triptychu
(1969) zaglenené do prvej éasti s ndzvom Chlapec, sa hodnotenie ludi
a javov spaja so sluchovou charakteristikou. V rozsiahlej basni - poéme
Kontemplécia (Ludom, ktorych mam rad) dominuje namahavé vydavanie
zvuku, tazké dranie sa slova z Ust, a najma pbsobenie vypovedaného,
jeho citové doznievanie. Pri podobach Gsecnych vykrikov, povzdychov, az
zamlknuti akiste zohral Glohu motivujdci kontakt basnika s prézou Mila
Urbana, s jeho ,vykrikmi bez ozveny* (ndzov Urbanovej zbierky noviel z roku
1928), reagujdcimi na rany osudu, alebo kladGcimi nezodpovedatelné otazky.
Rec sa tu li¢i ako krajina bez Zivota, je ,studend a pustd®, objavuje sa v nej
Lhldsok tlupa nedugiod®. Zreteiné je zdfalstvo z jej neschopnosti vyjadrit
zelané obsahy. Basnik s nou vedie priamy dialég: ., Zasifrooané mlcanim,
/ z vgkriku este rozpecatim usta: / Znej! / Burkou zou& a znej, / nie nétou
monoténnou! / Ci tnes, do pozehnds, / & bi¢ si pleties z ténoo... len micat
nebudes. “ Pocitovi prudkost naznaduje aj tvar viazaného versa rozpisany do
nepravidelnej grafiky (Majakovského ,schodista®). Osobitnym spésobom,
ako dosahuje zhmotnenie slov alebo zvukov, je ikonizacia interpunkcie,
ked je interpunkéné znamienko — otéznik ¢&i vykriénik evokované v ndzornej
podobe, personifikované do polohy ludskej postavy. Kolisanie medzi vierou
a nadejou je vyjadrené nasledovne: ,Za kazdou vratkou vetou / sa hrbi
otdznik®. Obdobny postup sa neskor vynori pri naliehani na to, aby basen
vychadzala z poznania, z vlastnej skusenosti: ,Nie, a ¢o by bil vgkricnikoo
dihé skoby / na veky verSom do dlani“ (Gryvok zo zbierky AZ dozrieme,
z basne List jednej zene). V kolobehu, v ,zavifiani sa“ obraznosti teda krizia
slové savisiace s Gstnou vypovedou — pomenovania ,rec¢”, ,slova®, ,hlasky*,
a im pribuzné - ,piesen®, ,napev®, ,,tény“. Pribuzna ikonizécia interpunkcie
sa stava prvkom vykreslenia poslednej hadky medzi starymi rodi¢mi v basni
Odobierka s vinohradom od Lydie Vadkerti-Gavornikovej (v zbierke Troanie,
1979), &o dovoluje vyslovit hypotézu, e u poetky moze ist o pretvorenie
podnetu z auditivnosti Rufusa.

Zvuky sG elementarnym prejavom zivota. Plati to i pre debutovi
zbierku AZ dozrieme (1956): ,Umrela starenka. Je ticho v kolovrdtku® (Za
starou mamou). Prudkost vo vyjadreni pocitov miestami ustupuje. Este aj
zivly sa prejavuja tlmenejsie: ,Blyska sa ticho, timene® (Ludstvo). Tazbu
ziskavat z okolia prirodzene, vnimanim, po¢avanim, nie remeselnym cvikom
zd6raznuje jedna z programovych basni — Basnik. Pri vojnovej problematike
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je nateny prekonat plachost, mic¢anlivost, s ktorou byval ponoreny
v myslienkach a v predstavach, ¢o ho vedie k vyzve: , kri¢, pieseri nehostinng*
(Kérejské koledy). K dojmu z urcitych situécii, k zazitku vzdy patri intenzita,
pocitové vyznenie hlasu a autor sa pri tom pohybuje medzi introvertnostou
a apelativnym vystapenim zo seba. Uz tu nepodlicha wertherovsky
obnaZenej vasni i tryzni, nastdva u neho umiernenost dozrievania. Priame
pocitové vyznania vSak pretrvavaja a sposob znenia reci Rufus zachytava
stupnicou intenzity hlasitosti, odtienenymi pomenovaniami slova, piesne ¢i
bésne, ako aj vykriku, ticha a zamlknutia.

Rafus poskytol ,fenomenolégiu® ticha, a to v zaverecnej Casti Triptychu,
ktord ma nézov V zemi nikoho. Odvrétil od konkrétneho historického ¢asu, ba
aj od empirie a obrétil sa k vznesenému svetu zivlov a kozmickych rozmerov.
Ticho sa stava fenoménom, naplnenym vyznamami. Je znakom sUstredenosti
(ponorenia do seba) a smrti, v slvislosti s &m je st&astou zlovestnej
atmosféry moznej vojny (,je ticho. // Do zeme visia vaky hroboo*, Je ticho
u¥). Znamené v3ak i neustalu hrozbu pre basnika, zakazdym balansujiceho
medzi nim a pravdou (Slova. F. Halasovi). Ticho ,pred basfiou“ m4 biblicky
slavnostnl atmosféru, lebo Rafus sa napriek presvedéeniu o slabosti slova
dotyka s problémom jeho stvorenia, a tym tvori zvlastny protiklad i paralelu
s Janom Stachom, ktorého subjekt veri, ze basnik je zvrchovany tvorca.
Napokon je ticho situdciou, sprevadzajicou ndtené mléanie (Iba mlgat?).
Basnik teda vedie dramaticky rozhovor so sebou a nepriamo i s dobou. Druht
spomenutd vrstvu konfliktu, nemoZnost vyjadrit sa tak, ako by potreboval
a chcel, Citatel neznaly pomerov jeho Gcéinkovania v literatdre vébec nemusi
vnimat. Keby ju autor nebol komentoval, ostala by zastretd. Do genézy jeho
zakladného postoja k slovam vsak vosla. Az dodatoéne zverejnil prekvapiva
informéciu (v eseji Basnik sim doma so svojou poéziou, pripravovanej pre
rozhlasov relaciu v roku 1968), Ze zakaz publikovania basni v periodikach ho
zasiahol nielen v sivislosti s ranymi basrami, ale este aj po vydani Gspesnej
prvotiny AZ dozrieme (1956), ked uZ bola jeho pozicia zdanlivo ukotvena.
Z toho dévodu vzniklo prave vtedy (okolo roku 1957) iba torzo zamysfanej
zbierky, ktoré sa opét ¢asovo oneskorilo s pristupom k Citatelovi, a prave ono
sa pod ndzvom V zemi nikoho dostalo az do spominaného stboru Triptych
(1969). Tak sa jeho hlas ,utlmil, stratil uvolnend motivéciu.

Zlom nastéva, ked v zbierke Zoony (1968) dava najavo, Ze zem nechépe
ako kulisu, alebo obal nejakého jadra, ale ako miesto, kde sa uplatriujd rézne
podoby pisma a odkazy. Abeceda je synonymom pravidiel, ktorymi sa riadime,
ale nepozname celkom ich pricinu. Zvlastne je, Ze stopy po praci su tiez
pismom. V hline vidno , haky-baky kolies, / sedliacke pismo traslavé” (Jarna
hlina), ona vie jeho abecedu. Veci prirody, zeme st schopné redi i poznania,
rozhovor medzi sebou mézu viest i koleso s kamenim (Furmani). V Baladéch
za dusu zvierat Rdfus naraza na zvieraciu nemotu, spatd s neznamym svetom
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- bozskym: , Prebgoa sloo tam vonku. V hibindch / panuje ticho, spravodlivo
dané / i zvieratém i bohom.“ Slova basnika podfa neho nedosahuji hibku
mléania zvierat. Ludom je diktované ako podoba ideéalu (lebo slova st vidy
nepresné), zatial o zvieratdm je vlastné, prirodzené.

V case publikovania zbierky Zoony, ale aj dalSich knih z prelomu
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov sa tak u Rafusa k fenoménom
zvukov pridruzuje osobité chapanie pisma (a viditelnych znakov vébec).
Aj tato oblast vSak spadd pod tému slova. V sivislosti s ¢eskou poéziou
tridsiatych rokov 20. storocia Vladimir Macura uviedol, Ze v tomto obdobi
spomenutd tematika vynikala ako spolo¢ny problém, vzrudujici pre
basnikov uznavajicich imaginaciu, a prave tak i ,nesurrealistickych®, kedZe
sa v nej ,spolu stykaji psychické procesy védomé a nevedomé” (1994, s.
108). Reprezentovali ju pomenovania zmyslovych a redovych organov,
teda ,,metonymické symboly®, ¢ uz ,oli“ a Gsta“, vyznamné miesto v nej
zastavali redlie vecne spojené s literattrou, s pisanim, ¢itanim, a napokon
i s hovorenou redou, ako ,kniha“, ,pismo*, ,stranka“ (tamze). V dobovej
slovenskej poézii Sestdesiatych rokov sa cez vSeobecnejs$i pojem ,slova“
formulovali d6lezité nazory, preskupovali sa sily; ,,pismo“ bolo prili§ viazané
na predstavu vyobrazenia, vizudlneho stvarnenia znakov.

Tvary a zostavy tvarov

Zvukovost teda u Rifusa ostava, avak napadna zacina byt problematika
zapisanych pismen a zaznacenych stdp. K zmene ho akiste podnietil
i kontakt s fotografom M. Martin¢ekom. Keby sa s nim nebol stretol, jeho
vyvin by bol vyzeral ina¢. Debut AZ dozrieme totiz naznacoval viaceré mozné
polohy, ktoré mohol rozvinat. Najskér ho na Martincekovych fotografiach
oslovili tvare - teda figurativne prvky, vyraz ,vrcharskych starcov® a celkove
mnohé ,Zivoty a osudy ludi z Liptova“, ktoré déverne poznal z detstva (pozri
Moje stretnutia s Martinéekom, 1992, napr. Zivot bdsne a bdseri Zivota,
2002, s. 271). Dal to najavo v Gvodnej eseji ku knihe Vdm patri dcta (1966):
Ludskd todr.. o presngch zéhyboch sa ukladd pre ndorat do pociatku®.
Obrysy pribadajutcich vrasok pripominaja zéhyby, z ktorych vznikne novy
Zivot.

Pod figlirou tu mam na mysli fudsk( postavu (nie zvieraté, veci &i kruh —
aj geometrické tvary totiz mézu byt chapané ako figary). Figurativnost potom
oznacuje pritomnost fudi, ba aj ich preferovand poziciu v evokovanom svete.
V dalSej symbidze Rafusovych textov a Martincekovych fotografii — v pdsme
Ludia o hordch (1969) sa opat naznaduje ako délezity figurativny prvok,
dominantna pozicia bytosti. Avsak na postrehoch basnika k fotografovanému
svetu sa do popredia dostavaji i obycajné predmety, ako aj elementy
prirody. Tu v Gvodnej eseji Rifus osvetlil motivéciu spolo¢ného projektu. Je
nou dvojsmerny tlak. Prvym popudom je rychle tempo stcasnej civilizacie,

44 Studia Academica Slovaca 38

Andrea Boknikood

vratane jej zapdjania technickych vydobytkov do spoznavania a ovlddania
prirody. Je pre fu priznacny i rychly sled obrazov so stéle novymi, a vzapéti
pominajdacimi obrazmi: ,,stavajdc takmer kazdy deri pred nové skutocnosti®.
Druhym smerom tlaku je obava z oneskorenia sa, z toho, ze onedlho bude
na takato aktivitu oboch autorov neskoro, lebo svet, ktory je tu nasnimany
a béasnicky komentovany, je ,svetom na odchode®, dalSie generéacie uz
takto nebudd Zit. S nostalgiou dava najavo, Ze ho treba zachytit, kym este
existuje. Velky formét fotografii vyvoldva monumentalny dojem. Je tu vSak
zaroven este tretia motivécia, basnikom nepriznana - Cisté radost z tvarov
a obrysov. Stavia na prekvapeni, ako ddosledne v prirode funguje zdanlivo
~odprirodriujace®, technické pravidlo: opakovany tvar uz sam evokuje
geometrizaciu v podobe zovSeobecnenia urcitej linie. K fotografii s dzkymi
kmerimi stromov su prilozené vety (akési ,dvojmetafora®): ,Prometeove
zdpalky. Strieborné praty ticha.”

V tretej publikécii — s ndzvom Koliska — vrcholi posun od zobrazovania
ludskych postév k zachytavaniu zakonitosti, spolo¢nych ¢loveku a prirodnym
elementom, podla ktorych zijd, riadia sa nimi. Tu je uz celkom zretefny
posun od figurativneho k nefigurativnemu principu, pricom doélezitost
ludskych postav ostava, iba prirodniny a veci sa s nimi dostévajd na rovnaké
miesto. Prebieha rehierarchizécia. Prirodniny a veci s uz s fudmi v univerze
rovnocenné. Ba ¢o viac, do popredia zjavne vystupuja &ire tvary a obrysy.
Stavaji sa predmetom basnického obrazu — metatextu, ktory sa obldkom
vracia spat k pozorovaniu, zadpisu vnemu, ktory predchadza formulovanie
slov.

Pomyselné ,,retusovanie® linii spociva uz na fotografiach, ktoré Rafusovi
prinasaju urcitejsie vnuknutie. M. Martincek sa usiloval mimoumelecky svet
odfotografovat tak, aby sa ukézalo, ¢o on sém uvidel vo viditelom svete -
z toho vznika jeho Specifickd vizualita ako kvalita umenia. Podla spomienky
jeho manzelky, maliarky Ester Simerovej-Martinéekovej (porov. Harbusicky
— Pauer, 2000, s. 12) prave tym, ako nasnimal nejaké miesto (z akého uhla,
v akej konfigurécii veci, velkosti detailov a v akom osvetleni) pomohol na
fotografii uvidiet nejak( podobnost, savislost, ktord by si v iom vnimatel
inak neviimol (napriklad na hladine horskych potokov ,zbadal“ ludské figary,
naznaky rastlin, zvierat, takze sa stali ,figurativnymi vinami“). K tajomstvu,
podielajicom sa na zazitku zo spoloénych rafusovsko-martinéekovskych
publikécii patri otazka: Co bolo skér — snimka, &i verse?

Pri tejto prileZitosti sa ziada odlisit pojmy videné a viditelné (8asto sa
zamiefajd). Videné je v empirii , realne” pritomné, zatial ¢o viditelné je to, &o
pomyselne presvitad spod povrchu a ¢o sa da zachytit umenim — spravnym
pomenovanim, namalovanim, ¢i nasnimanim. Viditelné preto méze byt
aj prizraéné (,polofakt®), nielen vyvolavajice fikciu realneho vyseku zo
~skutoénosti“. Jean Francois Lyotard vymedzuje este iny pojem — ,vizualne®.
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Ono je prostriedkom, nositefom ,,anamnézy*, ktora odkryje nieco podstatné
o svete (Lyotard, 2002, vyklad na s. 47). Ak je teda videné prvkom empirie
a viditené predstav, vizualne je uz gestom tvorby, je kvalitou umenia
(nepatri ,realite” ani ,psychike®). Vizualne gesto (vizualita ako princip) teda
umozniuje vidiet, ¢o vo videnom odhaluje viditelné.

Tvarové podobnosti nachaddza M. Rafus priamo v tom, ¢o stoji mimo
basne. Nepotrebuje vytvérat bizarné tvary cez slovné spojenia v poézii.
V odstupe dialky sa pomer velkosti stiera. Zhriime, ¢o véetko vdaka tomu
moze byt pismom: stopy kolies voza, pravidelne usporiadané policka, sama
strecha, ktord predstavuje ,dreven( basen” (,Ku $indlu Sindel, pismeno ku
pismenu®, Ludia v hordch), ale aj detailne zachytené vrasky, ktoré basnik
nazval , klinoogm pismom osudu“ (Vém patri tcta), ako keby upozorioval,
Ze z nich sa déa preditat minuly ludsky osud.

Koliska — umenie ako obraz sveta

Skoro kazda z Rufusovych basni Kolisky je nielen sama obrazom (a aj
v nej sa nachadzaji mendie obrazy — ,molekuly”, pasdze basne), ale aj
poskytuje obraz sveta, ¢ize urcité jeho videnie, koncepciu. Je to dané uz
panoramatickym pohladom fotografii na velké priestranstvo, v ktorom
sa do zéberu dostavajda rozne veli¢iny, alebo opakované javy a obrysy, ¢o
nabada péatrat po zmysle toho, ako a pre¢o sa tak skladaju (aky celok
vyjadruj).

~Obraz sveta“ oznacuje stcno vcelku. Nie je obmedzeny len na kozmos,
prirodu, ale patria don i dejiny. V tomto oznaleni je navy$e mienend aj
pri¢ina udalosti resp. diania, jeho uchopenie ako uréity systém: ,Obraz
svéta pochopeny ve své podstaté neznamena ... vyobrazeni svéta, nybrz svét
pojaty jako obraz“ (parafréza i citat v tomto odseku vychadzaja zo studie
Martina Heideggera, 1993, s. 23).

Rafus skutoéne berie to, ¢o sa javi navonok — a usporiadanost tejto
empirie ako obraz nie¢oho hlbsieho, ako sibor znameni, ktoré k nie¢omu
odkazujd. Nejde mu len o obraz pre oéi, alebo o obraz poésobivy, &i
vyjadrujaci emécie, ale aj o obraz sprostredkujici poznanie zékonitosti
prirody a celkového usporiadania sveta. Autor neostava na povrchu toho,
o je zmyslovo vnimatelné. Ide za predstavou (a naviguje ho k nej i to, o
spozoroval), Ze vietko mé svoj &el, ktory vedie k k harménii individualnych,
prirodnych a kultdrnych foriem Zivota (o je prejav teleologického citenia).
Z toho dévodu je ziaduce, aby do nich ¢lovek rusivo nezasahoval a usiloval
sa s nimi o spoluzitie.

Rufusove basne teda nie st len ,0 Zivote®. Znaky panoramy, pohladu
na krajinu zdialky s priznacné i pre evokacie nesGvisiace priamo
s Martinéekovou tvorbou, takze sa da predpokladat, Ze kontakt so snimkami
mu dal vnuknutie na dalekosiahly posun v podobe obrazu, na doviSenie jeho
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konceptu. Tak je to v basni s incipitom V jaskynke paméti svieti vecné svetlo...,
ktoré otvéra i uzatvara cyklus Sté/ chudobngch (1972). Vers so slavnostnou,
esejistickou dikciou sprostredkiva prelinanie auditivneho a zrakového
dojmu: ,Krajina ako organ vecerng / tam ticho hrmi. Tenké kldoesy roliciek
svietia / a chordl, starg chordl pada na lesy.“ Prirovnaniu krajiny k organu
zodpoveda ,hrmenie®, pripominajice timené vyludzovanie ténov. Zvukovo-
organovd predstavu potvrdzuje vyraz ,klavesy“. Zaroven celkové evokécia
ziskava chramov(, obradni atmosféru, posilnent este aj lexémou ,,choral®,
oznadujlcu ndbozensk( pieseft so zborovym prednesom (a je to aj slovo
Rafusom oblfibeného Ivana Kraska). Synesteticka vertikala padania zvuku
sa dopltia o ,iskru“ (vizualny podnet) spojenia ,kldoesy roliciek” Ten sa
napliia predstavou bielej farby na tmavom pozadi (atmosféru noci navodil
epiteton ,vederny“, éo mdze byt ¢as omse). Pomyselné zmensenie roli na
klavesy potvrdzuje, Ze sa tu uplatriuje efekt dialky, z hladiska ktorej sa veci
javia mensie, nez reélne su. Krajina pbsobi ako chram pod nebom. Na jej
pozadi sa moze asociovat tma, z ktorej sa v kostole vynara organista.

Opacénym pripadom je béaseri Popoluskin plast. Nachddza sa len
v Koliske, bez fotografie ju Rafus neuverejnil (ani vo vyberoch!). Pésobi
ako prihovor rozpravkovej postave Popolusky (zastupujlcej v socidlnom
zmysle plebejstvo). V basni sa hovori, Ze méa len ,mélo ¢asu“ - azda na to,
aby ocarila princa — ak berieme do Gvahy dej ludovej rozpravky a v riom
bal, na ktorom stratila ¢rievicku. Ked vsak vidime Martin¢ekovu fotografiu
zeme s pravidelne poukladanymi nanosenymi stohmi obilia (schniceho,
¢akajuceho na mlatbu), objavi sa in4 stvislost. | krajina resp. zem vyzera
ako plast s pravidelnymi radmi gombikov, ktorymi st stohy. SG to znaky
pozbieranej Grody, a tak ndm méze napadnut, ze zem (tak ako Popoluska)
mé zas ,méalo &asu“ na zber Grody, v ktorom sa z jej vnitra (z jadra)
ziskaju plody fudského Usilia. Baser teda mozno Citat ako zhusteny pribeh
Popolugky, ale pri konfrontécii s fotografiou sa Popoluskin plast javi ako
zemsky povrch, ktory sa tiez zvykne nazyvat ,plastom®. Vo volnom versi
plati, Ze ¢o odsek, to uzavrety celok, samostatny maly vyjav, alebo gnéma,
priom presahy sa podiefajd na stupriovani oCakavania. Z figurativnej
asociacie ludskej postavy (danej basfiou) sa prechadza do nefigurativne;j,
ktorej zdkladom je pravidelna zostava tvarov resp. Gtvarov (stohov), takze
aj geometrizovanou (ved p6sobi ako viaceré rady gombikov). T podporuje
fotografia.

Béasnikov obraz sveta ma i historickd vrstvu. Rafus vytvoril verziu dejin
malého spolodenstva ako vypocdet toho, ¢o nema. Vymenovéva, Ze u neho
absentuju: zakladatelské gesto pre celd civilizaciu, aké uskuto¢nil biblicky
Noe, dalej panovnici (m4 iba ,,malych kralov®, azda mal na mysli Mateja
Korvina) a dobyvaéné ambicie. SU to dejiny per negationem. Po slede
negativnych (ale nie hodnotiacich!) vyrokov predkladaja $pecifikd malého
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spolocenstva. SU nimi praca na poli so sizyfovskou namahou, prisidena
muzovi, a plodenie deti, spocivajice najma na zene: ,Za chrbtom sldonych
bohoo / nevyvoleny / brazdu obracal / a ako baloan tlacil zrnko psena. //
On, / jeho deti / a jeho plodnd Zena®, tvrdi neosobny subjekt a podciarkuje
zékladné vlastnosti rymom, jedinym zvukovo presnym v ramci celej basne
(zrnko psena — plodnd Zena).

Ziadnu z koncepcii dejin — velkych & malych — basnik nestavia do
popredia, obe maja svoje prednosti. Pre spolodenstvo, o ktorom pise, je
priznaéné absencia ,velkych dejin“ a pritomnost prazékladného cloveka
v kontakte so zemou. Tu sa ndka otézka, ¢i méa na mysli Slovakov, alebo
malé spolocenstvo ako také. Nespomenie privlastok ,slovensky®. Mnohych
Citatelov v8ak i takéto basne nabadaji za Rifusovym rolnickym archetypom
hladat symboliku Slovenska. Vytycil totiz vlastnosti ,,naroda holubic¢ieho®
(z Herderovej charakteristiky Slovanstva, vyzdvihovanej v slovenskom
narodnom obrodeni) — pracovitost, mierumilovnost.?> Avsak Sergio Bozzi,
taliansky prekladatel Rdfusa, to vidi inak. Podla neho autor zachytéva
fundament civilizicie, ktory mé prirodzene vidiecke a rolnicke znaky. Dal
by sa uplatnit pre rézne (eurépske) kultdry, ich zdroj je totiz rovnaky, az
civilizaéné posuny ich urobili odlignej$imi: ,,z tych istych &tiav (laska, smrt,
zem) sa napéja basnicky koref vetkych narodov a vetkych krajin“ (1982,
s. 38). NavySe Bozzi ako predstavitel ,iného kultdrneho kontextu ma
na tato problematiku (je Rufus slovensky, alebo univerzalny?) nestranny
pohlad. Tvrdi dokonca, Ze Rafusove basne z obdobia Zoonoo (a teda i tie,
ktoré sa dostali do Kolisky), st v éomsi blizke poézii talianskeho hermetizmu,
napriek tomu, Ze ta vznikla skér, uz v Styridsiatych a v patdesiatych rokoch.
Cituje z listu jedného z nich - Piera Paola Pasoliniho, v ktorom ozrejmuje
Italovi Calvinovi, preco ,smuti za prednarodnym a predindustridlnym
svetom, ktory prezil az do nedavnej minulosti“: ,Vidiecke univerzum... je
nadnéarodné, jednoducho neuznéva narod. Je to zvySok predchédzajice;j
civilizacie, alebo skér zvysok siboru predchadzajicich civilizacii, medzi
sebou velmi podobnych...“ (tamze, s. 39).

Mame na vyber, & sa najskér zahlbime do snimky, alebo do bésne.
Pri pohlade na fotografiu, patriacu k basni Odkazy, vnimatefom napadnd
pomenovania: je to kniznica s nahusto nastavanymi knihami, alebo klinové
pismo. A7 potom si mdzu uvedomit, Ze ide o zaber strechy, ktord méa
pravidelne usporiadané sSindle. Priroda sa déva do paralely s kultarou, jej
obrysy s pismom, vnimatelny svet so znakmi.Vyzor symetricky usporiadaného
povrchu strechy, ¢i naukladanych knih v kniznici, budiaci dojem abstrakcie
(do popredia vystupujid hranaté geometrické obrysy) sa vsak bastou
transformuje do figurativno — psychického vyznenia, do vypovede o dusi.

3 Rudimentéarne hodnoty st zast(pené i na fotografii — s dvojicou zien prechadzajlcich po poli (s
hrablami), inak v8ak s basnou stvisiacou iba velmi volne, nevznika tu pdsobivé napétie.
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Videné predstavuje strechu a viditelné kniznicu (pripadne pismo) a basnik
svojou pridanou bésrou potvrdzuje toto viditelné, lebo nepige o streche,
ale prave o veciach, suvisiacich s pisanou kultdrou: spomina ,pismo*
a ,pergamen®. V prvom Stvorversi sa naznaluje, Ze umierame skoér, ako
porozumieme tajomstvadm Zivota. A na druhej strane — druhé, vytvérajiace
zrkadlovy protiobraz (podporeny rovnakou strofou s jambickym podorysom
a so striedavym rymom) predostiera, 7e hoci prejde cely Zivot jednotlivca,
stéle ho nechapeme, este aj zvuky skonévajdceho ostavaji nevypocuté, ¢o
sa dovrSuje zaverecnym povzdychom: .6, nedotknuté, tmavé komory...”
Komory posobia ako zhriiujici mikroobraz, lebo kazdy ¢lovek mé v sebe
nejakd trindstu komnatu.

V uvedenych pripadoch Rifus (hovoriaci aj za Martinéeka) nepriamo
tlmoci: Aj tvary nam nieco odkazujd. Nejde len o ich vnimatelnost, o to, Ze
ich mézeme vidiet, rozpoznat. Prin4d$aju nam odkaz o tom, ktoré javy sd
pribuzné a aké postoje majd fudia k svojmu okoliu, ¢o ma v ich Zivotoch
hodnotu (ktorGd si ani nemusia uvedomovat). Remeselnik — pokryvad
nevytvara pravidelné tvary Sindlov na streche pre esteticky dojem (aspon
nie iba pren), ale pre prakticky Géel, pre Gzitkovd hodnotu, lebo takto
rozmiestnené pevne drzia. Toto poznanie dedi, ani ho nevymysla. Kazda
strecha je v8ak ina a zachovava v sebe jedineény rukopis, iba uréita podstata
skdsenosti pretrvava ako nemenna. Rafus uchopuje pismo ako synonymum
poznania, ale i nevedomého odkazovania.

Ziada sa pristavit pri fotografii, ktordA méa osobitn poziciu, ramcuje
titul i zaver knihy: Nachédza sa na nej siahovica dreva, oblozena dookola
drevenice, pripravena na pouzitie (kdrenie & varenie) fudmi (ale ti tu
nasnimani nie st). Co k dojmu pridava basei s nazvom - prihovorom
| nevedoma vies? Vnuknutie, ze svojim poukladanim do pravidelnych radov
sa polena podobajd plastom vciel i pavidej sieti. VSetky sféry zeme spolu
savisia. Nahoda sa ukazuje ako postavena na zakonitosti. NavySe asociécie
mozu pokradovat: Z plastov vyteka med, tak ako zo siahovice miazga... Zem
(oslovovana ako bytost, nepriamo ako matka) vytvara mimovolne podobné
tvary, zostavy tvarov, a to prostrednictvom svojich tvorov (v¢iel, pavikov),
otazne vsak je, odkial prichddzaji pokyny na tieto ,pohyby“: , Pokroenstoo,
hla, uz i mimochodom / naplfia toar*

Tvar - zniesol by privlastok zakladny — pre neho nie je len to, ¢o je
videné, ¢i viditelné a ¢o by uréovala oblost ¢i hranatost nejakého predmetu,
je to sthrn vlastnosti tvarovo podobnych veci a obrysov (a aj pribuznych
v &innosti, vo funkcii), nie¢o podstatné, &o charakterizuje kolorit krajiny, &i $tyl
umelca. Sa to vetko texty — produkuju ich zivodichy, povrch krajiny, fudské
¢innosti. Existuje aj ,textualita® reality. Rifus zd6raznuje umenotvornost
prirody same;j.
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Zostava tvarov, emblém kadlubky

Vo Zvonoch a v publikéaciach, zverejnenych s fotografiami, sa meni
emocionélne ladenie. Prezentuje sa Rdufus, odpatavajici sa od
individualnych prezivani a aj od predstavy poézie ako spovede duse
a pide o ¢loveku ako takom. Od vyznania pocitov — ich ,citobitia“ (&o je
zloZenina z Listu jednej Zene, AZ dozrieme) presiel k Gzasu nad kozmickou
mohutnostou (V zemi nikoho) a potom k timenému ddivu pri pozorovani
prirody. Aj takyto dial6g s Citatelom je intimny. Dusevné pohnutie v iom
nastava pri radosti ¢i napati z objavu. Je sice odosobnené, ale méze byt
emocionélne silné. V popredi stoji hibanie - reflexia a pocit vyplyva z nej.
Préave preto ho charakterizuje timenost, nie demonstrativnost. Pravda, styl
nie je vecny, naznaky deklamacénosti povy$uju rozpravanie z hovorovej
do slavnostnej polohy. Nechybajia apostrofy, citovy déraz (emfaza),
zdrobneniny nehy.

Imaginativnost sa spaja so zostru¢nenim. Pozorovanie tvarov nie
je narastajice vyhladdvanim novych a novych podobnosti, ale veduice
k redukcii — nevedie k rozbujneniu imaginacie, ale k hfadaniu zkladného
principu (vzorca z viacerych zékonitosti).

V slovenskej poézii ide zriedkavy typ poézie, blizky jej je L. Novomesky
zbierok Romboid (1932) a Svdty za dedinou (1939), lebo aj u neho funguje
celkova usporiadanost ¢i naopak neusporiadanost, teda zostava tvarov
- bud jej obrysové linie (aké maju krize na cintorine), alebo celkovy dojem.
S takouto obraznostou sa spribuziiuje aj Jan Ondrus$ v basriach zbierky
Posunok s koetom (1968), kde tazba z tvarov a z registrovania ich symetrie
&i odchylok od nej smeruje napriklad k podstate ,,bytia o Lucii“ (uz v juvenilii
Okolo matky Ondru$ vidi v krizi ndznak ohrady, plota).

Rdfusova verzia sprirodnenia poézie je $pecifickd. Pokial ide
o usporiadanie slov, v iom neevokuje prirodné bujnenie, rast, ale skér
zostruéfiuje, usiluje sa vyabstrahovat zékonitosti, zachytit usporiadanie
prirody, ktora v jeho chapani predstavuje model sveta. Prirodnost dominuje
v jeho svete predstav, nie v celkovom basnickom tvare. Zmyslovost je
ozmyselnend pojmovostou. Nejde uz o naladotvornd funkciu tvarov (ako
v linii Novomeského, kde sa oblost spéjala s veselou, a ostré linie so smutnou
naladou). Ide o duchovny tvar, nielen &isto materialny, nezobrazuje pohyb
rastu a rastlinné bujnenie ako napriklad Jozef Mihalkovi¢ & Stefan Moravéik.
Sustreduje sa na spontdnnu organizovanost hmoty, na G¢elnost, zvladajicu
chaos. Z toho vyplyva potreba strohej$ej basne, lebo vztah k tvarom prirody
sa premieta do vztahu k Struktdre.

Ukazuje, ¢o sa stane, ked sa tvary prirody prelinajd so skrytou
intertextualnostou. Dava najavo, Ze aj priroda je osidlena znakmi, vratane
Utvarov, javov a farieb, odkazujdcich na tvorcov umenia. Jedna z najsilnejsich
dvojic basne a fotografie, ktorej verSe maju nadpis Priprava obrazu, si berie
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za namet malbu Vincenta van Gogha a zéroven hovori o krajine, o ,tazkej”
chédszi jari, ktord do vrchov Liptova chodi neskoro, ,tazko®, tak, ako bol
tazky Stetec maliara pri jeho plamienkovej metdde nanasajdcej hrubé vrstvy
farby pri tvorbe krajinomalby poli...

Tym, Ze si véima tvary viac v zostave a vybera si také, ktoré st usporiadané
pravidelne, vlastne uplatfiuje vzorec, mathauserovsku ,,paradigmu® (porov.
Mathauser, 1965), sdm pomenuva ich ,samovravu®, ,hudbu®, teda rytmus.
Geometricka optika, ktord vysla z fyzicizmu 17. storodia, mala zarudit
pochopenie prirody a aj jej ovladnutie fudskym duchom, sa tohto projektu
nedotyka. Nejde v iom ani o to, ¢o robilo avantgardné umenie, ked — podla
interpretacie Ortegu y Gasseta — ,,zivociSne alebo rastlinné tvary, v ktorych
pulzovala vitalita“ (Gasset, 1994, s. 34), ktoré boli v najviac rozbujnenej
podobe pritomné v obdobi renesancie, eliminovalo geometrickym spttanim
naturalnej predstavy, ako povedzme picassovsky kubizmus. Geometria
u M. Martinéeka, na ktort sa napojil M. Rdfus, pravidelnost, symetrickost
usporiadania existuje v ,realite“, treba si ju iba vSimndat a zvyraznit.
Pravidelnost treba vziat ako signal pritomnosti poriadku.

V esejach Rdfus naznaduje, ze nie je dolezité, kto je aky zrucny, ale &i
tvar je alebo nie je prazdny (Pohfad do dielne, 1972). Erbovym znakom
basnika a jeho videnia sveta sa stava ,kadlUbka“. Oznacuje prazdny priestor
pre to, ¢o je podstatné. Vlychadza z predstavy zfabu, nadoby, ¢i formy na
odlievanie zvonov, do ktorych sa nalieva obsah, &m sa napliia Géel danej
veci. Ako emblém obrazu teda znamena signal naplnenia zmyslu vypovede.
Slové st len ,,prazdnou nddobou®, potrebujd presahovat mimo hmotna rec
a jej gramatiku.

Obsah mé& byt organicky vliaty do formy, ktord vyznamy vyZaruje
(neda sa celkom vyloZit analyzou, vysvetlit, ale skor intuitivne pochopit).
Vzajomné prepojenie basne a Zivota sa u autora prejavuje i tym, Ze ten isty
emblém, ,erb“ kadlibky zérover stanovuje za znak docasnej existencie
¢loveka v pozemskom svete, ktorej vyplnenie fyzickou pritomnostou je
pominutelné.

Na ,vytvarnd“ symboliku tohto fenoménu upozornil Fedor Matejov,
ked' odcitoval obraz zmnozenych fenoménov - kadlibok, jamok, ktory sa
nachadza v basni Tak (Zoony, Koliska) a pribliZil ,basnikovu eufemizujicu
interpretaciu definitivnej ne-pritomnosti“, pricom cez td ,sa nam zrazu
brutalne osvetli vytvarnd paralela v podobe pomnika obetiam fasizmu
v Kovacovej pri Zvolene od sochéra J. Jankovi¢a, kde neoddCinitefnd
ne-pritomnost mftvych predstavuju odtlacky rak, néh, tela v surovom
beténe” (Matejov, 1992). Jankovi¢ove odtlatky uz predstavuji zostavu
nie vnimatelnych tvarov (osudov), ale stopy po nich. D4zd je v basni tiex
obrazom mnohosti, spontdnne pravidelnej, prirodnej geometrie. Cez
mnozstvo kvapiek, teda cez naznaky abstrakcie na predmetnom pozadi
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vyjadruje kolobeh zanikania fudi v slede dejin. Podla basnika je to ,hlad“ po
materialnych i citovych hodnotéch, ktory mu dava zabudn(t na dodasnost
kazdého jednotlivého Zivota. Na fotografii je zéber kosca, zda sa, ako
keby kdépky Ruafusovi pripomenuli  hroby, navy$e v stvislom pohlade sa
vytvéra dojem, ze pole je posiate jamami — pritom je rovné, to vznikajd len
priehlbiny medzi kopami. Rifus mé teda ,kadlibku® ako celkovy emblém
basne (umeleckého tvaru ako takého) a Zivota (tvaru fyzického tela): ,, Tak
odchddzame. Denne. Std a std.... A kadlibka, ¢o po nds ostane,/ sa ¢asom
oyplni.

Pomenovanie ,kadldbka® sanachadza ajuMase Halamovej, ktord M.Rdfus
bral ako ,,basnick( sestru“ v idedle ml¢ania, v snahe rekonstruovat basrou
to, ¢o je nevyslovitefné. Spolu s motivmi priehlbne a tvaru, ktory zmizol,
ale sa opat zrekondtruuje, sa v zbierke Smrt tooju Zijem (1965) podiela na
evokécii prazdna po smrti blizkeho. Savisi s dlafiami, so zastupnym znakom
(synekdochou) nehy a dotykov, na ktoré si ,hrdinka“ pamatéa: ,Z dotykoo
oychladnutych / o kadlabke dlani, / o pamdti rik / oZiva toar. / Tooje celo /
i pery o nemom strpnuti /i tooja todr(Pamat rak, sibor Bdsne, 1983, Cast
Z novsich basni). PoloZit hlavu do dlani druhého - to je u Halamovej gesto
potreby pochopenia, vzdjomného preberania bremena problémov.

Obraznost ako prekonavanie prirody a obraznost

ako pokracovanie prirody (slovenska poézia rokov 1965 — 1972)
M. Rufus rezignuje na to, ze umelecky text, baseri ma vytvarat nejakd
paralelu - ,korelat® k mimoliterdrnemu, mimoslovnému svetu, ktory
spoloéne prezivame a delime sa on. A odtial — paradoxne — nie je az tak
daleko k otvorenej basni Osamelych bezcov, hoci ti s nim boli v tvorivej
polemike a jeden z nich — Ivan Strpka, sa dokonca uviedol i kritickou
recenziou na Rufusovu zbierku Zvony, na autora, ktorého si inak ,vazil, iba
vedel, Ze jeho iniciativy p6jdu inym smerom, a ten sa od neho mé odklonit.
Spajal ich v8ak odpor k k prehnanému doérazu na prepracovan( basnickd
stavbu. Rudfus tvrdil, Ze v efemérnych basnach ,na kazdy den... odtrha sa
metafora prave od svojho noetického korelatu a stéva sa tak ohriostrojom
slepych“ (Baseri a jarmok slov, 1967; cit. podla 2002, s. 71 — 72). Strpka
vyloZil prinosnt koncepciu v eseji Na samy okraj (1970), kde vychadza zo
svojich nazorov a pocitov, ktoré v nom akiste utvrdila antolégia talianskych
basnikov v éeskom preklade — Preruseny raj (s hodnotnym predslovom
prekladatela Vladimira Mikesa). Uvadza priklady z tych autorov, pre ktorych
- napriek klamlivosti a falos$nosti reci - je ,jazyk primarnou istotou®, najméa
vyrok Alfreda Giulianiho: ,poézia... sa utvéara ako druhy pdl tohto jazykového
sveta, ktory vSetci piSeme Zijac ho, preto ,,odmietajd aj Eliotovu koncepciu
“objektivneho korelatu ", ktorym je obraz, situacia ,,zvolena tak, aby vnukla
priame poznanie sveta alebo ideologickd volbu® (Strpka, 1970, s. 13 - 14).
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Pripomerime, ze spominani slovenski basnici byvaja dévanido protikladu.
Bohuslav Kové¢ zaujimavo priradil Rafusa k predstavitefom ,,intencionalnej
poézie®, ktora chce ,presne a definitivne prilnit slovom k neuchopitelnym
obsahom Zivota“ (Kovag, 1970, 15), a ,,zo svojich kreaénych aktov vytlagit
prirodu® (Kovaé, 1968, s. 121), a Strpku naopak, k autorom poézie
simaginativnej“, ktori ,nezatazujd volnost imaginacie kameriom slova,
vrhnutym presne na ciel, uvolmujd ich do mnohorakych ddhovych poddb
krasy“. Mozny je vSak aj iny pohlad. RGfusovu verziu by som nazvala poéziou
strohej imaginativnosti. Rozdiel spociva v tom, ¢i sa vyznamovy pohyb, dianie
naznakov riadi principom zakonitosti, usporiadania ako u Rdfusa, alebo sa
nechava unésat nahodou, pozitivnou entropiou, ako u Strpku. Imaginacia,
tvorba je vlastné i prirode.

M. Rafus a Osameli bezci - ¢lenovia supiny, medzi ktorych sa zadlenil
Strpka, napriek tomu, e v porovnani s ich predchodcom vysli z velmi
(,priepastne”) odlisnych vychodisk, dospeli ku koncepcii, ktora je v omsi
obdobna, ale uskutoc¢riovana z iného konca a inak: k nézoru, Ze obraznost
sa mbZe usilovat o to, aby bola pokracovanim prirody. Uskutoénili
sprirodnenie obrazu (Rafus) a celkovej basnickej Struktdry (Osameli bezci).
Oni vSak odmietli poetizmy a tradiéné verSové a strofické Gtvary, takze
aj kultivovanost, ktord Rufus uznaval. Ved takmer dokonala technické
prepracovanost basne (alebo zdanlivo zmysluplna slovna konstrukcia) méze
viest k prazdnej, popripade falo$nej vypovedi, ¢o v Strpkovej zbierke — kolaZi
textov Tristan tdra (1970) prezradza kritika idelogicky vyprazdnenych fraz.
Pritom Osameli bezci bert do Gvahy stav vedy, proti ktorej bol v jej prepojeni
s umenim skepticky Rafus so svojim odporom k scientifikécii umenia. Prejavili
sa uz zdéraznenim motivov technickych vydobytkov a objektov skdmania,
i ked v ekologickom vyzneni (Ivan Laudik), alebo spontdnnym uplatnenim
osmozy a fluktuécie v radeni obrazov, postavenych na vyvazovani jazyka zo
skamenenych, ustrnutych slovnych spojeni do fikcie tekutého skupenstva
(I. Strpka).

V slovenskej (a nielen slovenskej) poézii spolu navzajom konkurujd, ale
v niektorych pripadoch sa i $pecificky prelinaji dve zamerania: obraznost
ako prekonanie prirody a obraznost ako pokracovanie prirody (nemusia byt
priamo sformulované). Obraznost ako prekonanie prirody sa v slovenskej
literatre objavila v savislosti s dvoma situaciami: ako vyraz potreby
odpovedat na ni¢enie — vojnové, na chaos pri krachu hierarchie fudskych,
civilizaénych hodnét a ako vyraz potreby reagovat na degradaciu umenia
iba do sluZzobnej pozicie vodi politike.

V basnickej produkcii schematizmu, najmé v prvej polovici patdesiatych
rokov, ktora bola pisana na politickl objednavku, sa ignorovala stavebnost
basne, jej vlastny priestor. V reakcii na to — od konca pétdesiatych rokov az
do polovice rokov Sestdesiatych — viaceri autori nezavisle od seba, hoci vo
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vzajomnej diskusii, presadzovali, ze dolezité je umelecké stvarnenie, estetické
kritéria, technika pisania — teéria metafory ¢i obrazu, ktoré uz nechceli byt
iba ozdobou (nejakej myslienky &i nazoru), ale nosnym elementom bésne.
Spomedzi ,konkretistov® napriklad J. Stacho najviac zdérazrioval, Ze poézia
méa mat iny poriadok, ne? je ten, ktory vladdne v prirodnej risi. Jan Simonovi¢
sa netajil tym, Ze neuzndva moc inspiracie prichadzajucej k basnikovi zvonka
(iba z prirody), ak nie je dobudovanéa ,anatémia“ basne. | ked treba dodat,
ze dalsi ¢len skupiny — Jozef Mihalkovi¢ uznaval aj princip rastu, snazil sa
napojit na prirodné procesy, ktoré majd uréovat utvaranie versov. Usilovali sa
prirodu prekonat. Napriek pritomnosti prirodnych motivov (neraz vydatne;)
a za spolutcinkovania motivov a zaberov rastlinstva uznéavali stavebnost,
vycibrenost, basnickej stavby, vzdialenej prirodnému poriadku.

Od tvarov k fotonom

Druhy sled iniciativ prebieha od stredu po koniec desatrocia. Nejde uz len
o otézku literatdry a ,reality“, ale aj velkosti stdasti, Ciastociek, Castic,
cez ktoré sa moézu navzajom zblizovat v pokuse o autentickd vypoved.
Ide o rozpad videnych i viditelnych tvarov, alebo o evokéaciu zarodkov
buddcich tvarov.

Meni sa i funkcia tych prvych - préave vdaka Rufusovi a okrem toho
aj vdaka ,,neokonstruktivistickému® Miroslavovi Vélkovi v Milovani o husej
koZi s negativnymi asociaciami Stvoruholnika (1965), pripadne Vojtechovi
Kondrétovi (o ktorom sa zmienim). Este poézia Stefana Strazaya udi, Ze
vec vysiela tvarovy impulz, mézu to byt obliny, ale aj ostré linie: ,Vietor
hré na plote ako na hrebeni“ (Veciam na stole, 1966). Stred desatrocia
priniesol preskupovanie sil, rad tvorivych gest, generaénych vin. Jan
Buzassy (debut Skola kynickd, 1965) prejavuje skepsu k magii slov, ktord
vyznavali najméa ,konkretisti“. Neskor v cykle Krdsa vedie kameri (1972)
rozvinie svoje vlastné chéapanie tvaru, ktory cez svoje vydelenie implikuje
definitivnost, izolaciu od Zivota prirody, az smrt. Nardzky na dobovi
normalizadciu mozno ¢itat za uchopenim krasy, charakterizovanej ako
»bludné“, kedze sa meni nevypocitatelne, je podriadend vkusu. Vojtech
Kondrét od zadiatku hlasal poéziu bez obrazov: ,, Z dobrej basne by nemalo
byt citit, Ye s v nej “obrazy” a Ze je to vobec basen“ (1964, s. 3). Pritom
zo zéberov roviny Povazia abstrahuje tvary, prevazne hranaté a s ostrymi
technickymi liniami, s kolmicami ,triangulacnych vezi“ a ,rebrikov®, ¢i so
zhrfiujdcimi terminmi ,geometria rodinnych domov* a ,stereometria izieb®
(koncept obrazu vyhrocuje od zbierky Prazdniny Sestndstrocného, 1965 po
zbierku Spokornatenie, 1972). Neodputava sa celkom od obzoru krajiny,
iba z nej vyberd detaily. Jeho Ghrnnou ikonou sa stava stoh, ktory sa
stava vzorcom pre vkladanie priestorov do seba a naznacduje emocionélne
stavy i myslienkové reflexie (napriklad dojem, ¥e fudia mézu byt pre svoje
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spravanie k sebe ,zazZiva pochovani v hroboch kuchygn®).

Prelom uskutoc¢nili Osameli bezci. Blizka im bola beatnické skepsa k
déleZitosti zmyslovo vnimatelného sveta a ich pokusy odputat sa od neho
i s jeho materialistickymi hodnotami, aby stal v popredi svet mentalny,
svet rozsireného vedomia. Strpkove obrazy sa neprestavaja priblizovat
k mimoliterdrnemu svetu. Iba tak robia nie cez celistvej$i zéaber, ale
cez néaznaky nevytvarovanej hmoty, zvysky pribehov ako vo vytvarnych
intalaciach (,Brnenie prdzdne koili vo vetre®, debut Krdtke detstoo
kopijnikoo, 1969). St to hrana, obliny, klenba, oblost, alebo &ira ostrost,
ktord ma dokonca viac vyznamov - znamena moznost prerazit statiku
a pokracovat tak v pohybe, ale aj nie¢o ohranicujice, vyvolavajlce preto
Uzkost, spaja sa so zvukom, s gestami, s nie¢im uréitym - vyrozpravatelnym.
Strpkov ,(inik od veci toarov podstdt* akoby naznadoval, 7e tvar prefiho
neznamena nieco, ¢o je vnimatelné v roéznosti jeho realizécii. Predstavuje
platénovsko-husserlovskd podstatu (eidos), ktord oznaduje veobecninu
vSetkych javovych predmetov, pomendvanych tym istym menom, nazvom:
napriklad takymto tvarom — podstatou je strom ako taky, nie jednotlivy,
konkrétny strom: ,toary spocinutia pldoaji / obraz sa upeovriuje”.

Hortcékovito ndhlymi presunmi pohfadu medzi vzdialenymi miestami
zemegule Ivan Laudik uskutoériuje linedrne radenie zaznamovych
atrzkov, novy kinetizmus. Vyhrocuje citlivost na to nebadané, na ,sotva
postrehnutelné®, evokuje zvuky prirody v jej tajomnom byti, pricom
preferuje polohy prirody, ktoré ostéavaji ¢loveku len tazko pristupné — uz
nazvom bésne Pohlad na Tichy ocedn z hory Dariene (debut Pohyblivg
o pohyblivom, 1968). Obraznost je nesend &iastkovanim &asu a priestoru
- intenzivhym, az vybu$nym - na najmensie mozné elementy, akymi st
detail sekundy ¢i fotén. Déva najavo, Ze sluchovy dojem mozno zachytit cez
zrakovo nasnimané vibrécie vzduchu: ,Ciara - mdsitd... prenikla hladinou /
triesti sa o rozlahlostiach... odmieta / robit stopu ... nesleduje uz zakrivenie
poorchoo” (Sme pribuzni na zaciatku, 1970). Od udalosti ako pribehovych
epizdd, ktoré sa stali fudom, Laucik postapil k udalostiam ako neviditelnym
zékmitom svetelnych vin. Videny svet podfa neho predstavuje iba klamné
~vyjavy“. Tie pripominajd iba ,tiene“ v Platénovom podobenstve o jaskyni.
Clovek (sputany) v nej totiz vidi iba zdanie, to, &o sa v dosledku ohia
dopadajiceho zvrchu odraza na jej stenach.

Vitalne prejavy ,chilenia“ a ,kli¢enia“, s ktorymi sa stretneme u Stefana
Moravéika st dplne iné ako Strpkove ,vlakna“ rozplyvavych pohybov
alebo Laucikove volnym okom neviditelné fyzikélne Castice. A predsa sa
v obraznosti vsetkych rusi zretefné oddelenie hranic fudskych bytosti od
toho, ¢o ich obklopuje. U S. Moravéika rastliny a drobné Zivodisstvo nie
su iba stcéastami prirodnej scenérie, posobia ako zastupné znaky préve sa
rozvijajaceho Zivota (debut S/donosti bardnkoo, 1969). Basnik ich evokuje
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priamo z ich perspektivy, nie z nadhladu ¢loveka. Prezradzaji Gsilie osvojit
si princip rastu vo faze najvacsej zivotachopnosti, ked sa zacina rozpuk sil.
Bujnenie a pohyb - ,hmyrenie tvorov“ a ,hyrenie prirody“, jej ,,bobtnanie®
je evokované kolobehom zvukovych hier, ¢o do programovej podoby postva
princip ,lingvistického mlyna“ (ndzov jednej z basni v zbierke O velke)
zmyselnosti bielych oveciek, 1970). U neho opat dominuja tvary oblé,
~renesanc¢ne vitalne®, na rozdiel od hranatych tvarov Kondréta. Do popredia
sa dostava nie vazny akt tvorby, ale hmatové pocitovanie slova na jazyku.

U vSetkych sa v obrazoch rusi predstava centra a okolia. Vo velmi
odli$nych $tyloch Strpku, Laué¢ika, Kondréta a Moravéika sa popiera, mizne
wvysek“ z priestoru zmyslovo vnimatelného sveta. Nendjdeme u nich stvislejsi
zaber na postavu v jej zvyéajnom okoli. Obraz nasho spolo¢ne prezivaného
sveta akoby sa rozpadal na mensie detaily, ba az na nevnimatelné castice.
Pre I. Strpku je viditelny tvar iba prechodnou formou energie a |. Lauéika
zaujima skoér ,gist4 energia sélajica do vesmiru“ (podla referencie Ivana
Kupca v knihe Dennik, 1999). Pri Osamelych beXcoch sa ani neZiada pouZit
vyraz ,zobrazenie nieoho®, lebo uz to by znamenalo nadradenost tohto
»hie¢oho” nad obrazmi, a pritom maju paralelny svet, s ktorym sa prestupuju.
Osamelobezeckéa béaseri sa méa chviet prave medzi textom a skutocnostou.
Pre S. Moravéika akoby bol videny tvar iba jednou z podéb Zivota v uréitej
faze rastu (vyvoja). Evokuje celkom inym sposobom ako Strpka zarodoény
stav reéi. Sam pritom vystihol odli$nost svojej koncepcieor osamelobeZecke;:
~pohyb a intenzita Zivota sa musi dat vyjadrit poeticky. Mne je fahostajné
snimanie Mesiaca, fotografovanie planéty“ (porov. Besedu Bésnici pri
okrdhlom stole, 1969, s. 6).

Teraz uz naplno vynika, Ze pocas celych Sestdesiatych rokov prebieha
posilhovanie sveta textu v tom zmysle, Ze basen sa chce vzdialit ndpodobe
~skutoénosti“, Prave to v8ak poézii umoznuje, aby sa k tejto ,,skutocnosti®,
presnejsie povedané k néddmu spolo¢ne prezivanému svetu priblizila inak.
Usiluje sa zachytit jeho mensie a niekedy a7 neviditelné Ciastocky a Castice,
cez to, ¢o je fudskym vedomim i vnimanim taZsie registrovatelné. Rezignacia
na napodobu mé& zmysel. Ved predstieranie verného napodobriovania
viedlo v péatdesiatych rokoch k vystupriovanej fal$i spolitizovanej Casti
basnickej produkcie. Tato nepriliehavost bola pritom nazyvané — paradoxne
- ,odrazom®.

Prelom $estdesiatych a sedemdesiatych rokov sa nesie v znameni
rozpadu spodobujicej obraznosti, stavajicej na analdgiach a prirovnaniach.
Charakterizuje ju prichod obraznosti ,nezobrazujlcej“ — takej, ktorej nejde
o hladanie podobnosti medzi vecami, javmi ¢i detailmi postév. Ide jej skér
o distd pritomnost slov, predstav a veci v ich vzdjomnom prelinani. Keby
sme si prisvojili termin z oblasti vytvarného umenia, mohli by sme ju nazvat
»informelovou obraznostou®, lebo ,informel“ neznamena beztvarnost, ale
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vtlacanie in-formécie do akéhokolvek podkladu, je to ,ldtka v pohybe za
tvarom®, preto tu neméa zmysel rozliSenie energetického a hmotného, ba
nedé sa ani urdit, ¢i tvar, ku ktorému speje, bude fyzikalny, umelecky, alebo
spiritudlny“ (takéto ozrejmenie terminu priniesol Miroslav Petfi¢ek, 1997,
s. 27).

Predchéadzajdce nacrty mali naznadit, Zze M. Rafus zaujal platn poziciu
v spolocnej situacii a v konkurencii s inymi koncepciami obrazu respektive
obrazov este aj na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. Prave
dialég s ¢lenmi: ,ja“ a reé, ,ja“ a ,moje okolie® je nie¢im zakladnym. Nie
je podstatné, & Rufus patri k tradicionalizmu (postsymbolizmu), alebo
k novétorskej neoavantgarde, napokon, mohol by byt usGvztazneny
s postavantgardnym hfadanim textuality v realite, hoci uznava poriadok
a vytvara dojem monumentélnosti. DolezZité je, aby neostévala prehliadnuta
bésen, ktora v sebe nesie udivené oci, chce sa podelit o tlmeny ddiv
a vyZarovat von zo slov.*
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SUMMARY

Image Grasping Principles of Nature On Contemplative Observer Milan Rafus

The paper deals with the poet Milan Rdfus, in relation to whom following attributes are
passed on: representing the nation, typically “Slovak”, traditionalist. The author’s objective is
to remind that Rafus’ texts from the period of 1950 - 1972 includes, besides superindividual
aspects, also an interesting concept of images with the background of elementary observation
of nature. The poet focuses on perceivable forms and their geometrical compositions, such
as are for instance evoked by beehive, spiderweb or a line of regularly placed objects. He
is searching for principles connecting forms and activities of creatures of nature, of the
landscape and people. He grasps their modifications from utility value to purely aesthetic
function. The introductory part of the paper presents Rifus’ phenomenology of silence (in
opposition to opinions of Miroslav Valek, Viliam Turéany and the poets of the Trnava Group).
This is followed by interpretations of poems inspired by photographs by Martin Martinc¢ek
relating to the Liptov region. The closing part outlines Rafus’ position on the verge of 1960s
and 1970s, i. e. in competition to the ideas of poetry defended by poets of the group Osameli
bezci (The Lonely Runners, among them especially lvan Strpka), Vojtech Kondrét or Stefan
Moravcik. It follows from the concept of images that Ridfus is not only a traditionalist, but
also a spontaneous innovator, who approached even post-avant-guarde tendencies in art. The
paper draws inspirations from Slovak, as well as Czech, French, Italian and German science,
belles-lettres and philosophy.
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Memoarova préza — oslabena garancia identity

Oblast slovenskej memoarovej prézy predstavuje v kontexte literarnej
produkcie 20. storodia pomerne $pecificky koncept reflektovania
prelomovych bipolarit, ktoré sa dotykajad odkazu nérodnych dejin.
Vyznam takejto tézy odhalime prostrednictvom odkryvania konkrétnych
stop v dielach niekolkych slovenskych autorov. Spoloénym menovatefom
vybranych diel budi textové spracovania referujice o situécii poprevratového
Slovenska a intenzita vyskytu tychto odkazov v podobéch individualnej
tvorby. Druhd bazu nasho zaujmu budd tvorit teoretické pohfady na
principy memoérovej tvorby, ktora disponuje réznymi formami. Faktorom,
ktory reprodukuje a nésledne interpretuje fenomén tvorby pamati, sa
stéva v priestore literdrneho a interdisciplindrneho umeleckého vyskumu
proces dbsledného akceptovania a zapajania osobnosti samotného tvorcu
do kateg6rii metodologického uvazovania o kvalitdch, motivoch a zdmeroch
konkrétneho diela. Aktuélne Gvahy o Zanrovo velmi diferencovanom spésobe
pisania na jednej strane preferujd kombinacie historickych, biologickych,
psychologickych alebo sociologickych pricin, na druhej strane nezbavujd
texty ich vlastnej osobitosti a jedinecnosti. Okrem deklarovanej snahy
o autentickejsi pohlad na minulost predstavuje Zaner memoarov legitimnu
podobu hfadania individualnej a rovnako aj kolektivnej umeleckej cesty.
Sdbor vsetkych pricin, ktoré sa podpisujd pod priamocdiare odhalovanie
ustvztaznenych prvkov, nie je mozné v plnej miere obsiahnut. Na jeho
zaciatku stoji vyskum réznorodého vztahu ¢loveka voéi okolitému svetu a voci
sebe. Takato konfrontécia zasahuje a ovplyviiuje prepojenie verifikovanej
[udskej entity s artefaktom prézy, ktorej sa realizacia porovnavania Ciastoéne
prispésobuje. Do procesu tvorby tak vstupujd mimoliterarne dispozicie
a rbznym spbsobom ovplyviiujd Struktary a principy umeleckého textu.
Ten spéatne reflektuje sthrn viacerych otézok, ktoré dostévaji do vztahu
odlisnosti fikcie s dokumentarnostou historicky overovanych systémov.
Potreba akceptovat takdto ich hodnotovi, ¢asovi a priestorovd platnost
odkazuje na poznavanie a hodnotové reflektovanie S$pecifickych rysov
a spolocenskych noriem, ktoré st konfrontované s aktualnym kultdrnym
zakladom. Kombinacia takychto determinécii reprodukuje subjektivne
zdévodnenia smerujice k sebaidentifikaénym procesom. Prostrednictvom
toho doché&dza k formovaniu individuélnej a kolektivnejidentity spolocenstva.
Klacovym znakom takychto reflexii zostava literdrne uvazovanie a zaroven
uvazovanie o literature, ¢o predpoklad4d mnozstvo individualnych, intimnych
a sponténnych vstupov $pecifického myslienkového ramca. Vyznamnu
funkciu zastupuja literarne snahy a zamery ich tvorcu, kedZe ten disponuje
s obmedzeniami vlastnej kreativity, ktora zavisi od miery jeho skdsenosti,
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schopnosti a viazanosti na spoloc¢ensky a predovsetkym kultdrny kontext.
Vsetky jeho prelomové a krizové obdobia napokon spliaji funkcie vyrazného
inSpiraéného zdroja. Podobnym zaverom podlieha vieobecné téza, podla
ktorej ,uméni neni imunni pred ni¢im, co ¢lovéka obklopuje a formuje.
Ale i tehdy, kdy je vyuzivano i zneuzivano pro mocenské a ideologické cile,
uchovéva si schopnost Gniku: esteticka funkce presahuje a zrazuje jakékoli
jednostranné praktické zaméry“ (Grygar, 2006, s. 371 - 372). Umoziuje
to oblast spomienok, kde sa koncentruji dispozicie individualnych znakov
psychiky, zmyslového vnimania citovych podnetov, vonkajsich javov
a procesov.

Viditené stopy individualneho reflektovania poprevratovej situécie
nachadzame v dvojzvéazkovych Pamdtiach ., Il. (1998, 2004) Tida Gaspara.
Predstavuji modifikovany zdznam udalosti 20. storocia v kontexte existencie
a rozpadu Rakusko-Uhorskej monarchie, prva svetovl vojnu, ideologicky
podklad vzniku a existencie prvej CSR, ku ktorym sa pridavaji spravy
z umeleckého a spoloéenského Zivota. Snahu o komplexny, a teda obsiahly
pohlad do minulosti predstavuje autor uz v Gvode prvej knihy Pamdti, kde
demonstruje $irku informaéného zéberu a tradiénd snahu o pravdivost.
Takto jednoznaéne nadrtnuty plan vecného pisania je vzapati doplneny inym
interpretacnym vychodiskom, ktoré pripomina takmer lyrické pokusenie:
»Bude to skuto¢né rozpravka o vlastnom literdrnom sizyfovstve — o celom
dramatickom horolezectve na strminy a $tity slovenského ducha“ (Gaspar,
1998, s. 8). Napriek pritomnosti mierne patetického a miestami oslavného
spojiva signalizuje koncepcia pisania vnatorn( vyzvu na ,upratanie si
dojmov, zazitkov a skdsenosti z vlastného zivota. Odréza sa v riom slovenskéa
tradicia romantizmu, emocionalita a Gasparov politicky neprogramovy
patriotizmus.

Dominantny bod predstavuje autorova prepojenost na mesto Martin.
Napriek ob¢asnym pochybnostiam zostava centrom jeho Gvah, ku ktorym
sa z roznych uhlov pohladu priblizuje. Gaspar tento problém rozsiruje
a okrem rozmaru inspiracii predkladd uz pomerne systematicky obraz
organizacnej, personélnej a v neposlednom rade tvorivej atmosféry tzv.
centra narodnej kultdry. Jeho dcta k tradicii, ktorej jednotky prekracuja
intenciu jednotlivosti, sa presiva do sthrnnej, viac etickej ako estetickej
roviny. TA& demaskuje odvahu zvlddat rozpory doby, ktord podfa autora
podporovala rozkladné tendencie. Opiera sa o silu a schopnost odhalovat
tvorivé rezervy v momentoch najvacSieho sklamania: ,No napriek
sustavnému vyhladzovaciemu barbarstvu vzdy znovu a neznicitelne vznikali
v Martine aspon tie najpotrebnejSie tvidze, v ktorych zil alebo aspon
len ivoril nepoddajny slovensky duch (s. 118). Tento priestor vyplia
vrstvenymi portrétmi niektorych predstavitelov kultdry. Autorov zaber je
pomerne Siroky a znamené presun osobnej angazovanosti na plecia iného,
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v tomto pripade miestami takmer beletristicky vykresleného protagonistu.
Napriek subjektivnemu stanovisku je primarnou snahou spritomnenie
literdrnej, umeleckej a fudskej podoby. Gaspar tvori znaéne sustredené
medail6ny. Historicky redlnych postév sa zmocriuje na viacerych Grovniach.
Napriek abstraktnému kreovaniu, ktoré opakovane smeruje k hodnotam
absolutnej mravnej, fudskej a umeleckej hodnoty: ,Co bolo u Razusa
krasne, zvrchované, to bola jednota basnika s &lovekom“ (s. 246), zost4va
délezitejsim kritériom jeho pozitivneho hodnotenia obdobia vSadepritomna
exponovanost nacionalnej lasky k narodu: ,... Razus predstavoval vysoky
a svietivy vzor udlachtilej slovenskej osobnosti“ (s. 258), ktora sa stava
Gstrednym pojmom autorovho vztahu k vlastne;j literarnej realizacii. Viac ako
presné fakty predstavuje vlastnosti, temperament, rozhodujice postoje a
vztah osobnosti k Zivotu. Spolo¢nou értou takéhoto spominania je orientacia
na radostnejsie a prijemnejSie zlozky individualne a zaroven kolektivne
vnimanej minulosti. Postva ju do kontrastu s obrazom vonkajsieho sveta
(cudziny), ktor4 zostava v rovine o&arujlcej inspiracie. Textové konkretizacie
sa dotykaju mesta Vieden. Jej vyznam nehladame vyluéne v kontexte
sledovanych spomienkovych préz. Okrem priestorovych funkcii predstavuje
spojenie sentimentalneho prezivania minulosti s perspektivou ocakavanej
budicnosti. Z pohladu ocarenia ziskava mesto exkluzivny charakter, ktory
sa konfrontuje s mystifikovanym obrazom turéianskeho rodiska: ,Stariny
zostali neznédmym, zabudnutym a poskvrnenym miestom® (s. 15) a si&asne
s oCarenim pritomnostou a zéroven minulostou velkomesta: ,To bol prales
velkomesta — staré Vindobona. Chyrne sidlo nielen cisara a krala rakdsko-
uhorského mocnérstva, ale i ciséra svitej rimskej ride” (s. 142). V konkrétnej
chvili zaziva Gaspar mimoriadne vzrusenie, akoby stal na novom zadiatku
svojej literarnej ¢innosti. Napriek rozdielom zostévaja tieto priestory v
urditom vztahu. Staré spomienky na intimny priestor detstva splyvaji v
kontexte inych kultdrnych dispozicii s novymi o¢akavaniami. Priestor tradi¢ne
chépanej dediny meni autor za mesto, ktoré je pre tvorcu ,priestorom
novej kultary“ (Habaj, 2001, s. 194). Prostrednictvom zdérazfiovania
$pecifickej ludskej existencie hladé vlastné riesenia problémov v kontakte
so skutoé¢nostou. Hoci platforma memoarového uchopenia postav vyuziva
znaky metaforickej obraznosti, vdaka ktorej sa jednotlivé portréty posuni
od historicky overitelnej podoby, délezitym atribdtom zostava viazanost na
konkrétny casovy Gsek. Ten je v pripade Gasparovych pamati ideologickym
vychodiskom, kedZe radenie spomienok nepodriaduje len samostatnej
rovine chronologickej postupnosti. Presné ¢asové okolnosti zodpovedaju
v literdrnom texte spolo¢enskym zmendm a ideovym smerovaniam, ktoré
sa podpisuju pod tvorbu ambivalentnych vztahov. Ich intencia determinuje
charakter nasSich pozndmok a poukazuje na intenzivnu prepojenost
faktografického zékladu s charakteristikou umeleckého rozpravania.
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Kultdrne zoskupenia rozpracivaja hry pamati vo favorizovanych konceptoch
memorie, napriklad v zmazatelnosti a nezmazatelnosti kultdrnych znakov,
v pisani dejin, v encyklopedickej ¢innosti atd. (Lachmann, 2002, s. 51). Verzia
vecne reprodukovanych zdznamov a dokumentov sa tak stéva esteticky
variovanou literdrnou konstrukciou

St&astou memoéarov Jana Smreka Poézia moja ldska 1., 11.(1968, 1989)
zostéavaju udalosti, ktoré bezprostredne ovplyvriovali formovanie slovenského
literarneho Zivota. Individualnu rovinu minulosti autor prehustuje podetnymi
citdtmi z vlastnej tvorby. Okrem potreby deklarovat charakterizaéné body
pisania nevynechéva kontextovo nasytené informécie o vzniku viacerych
basni, ¢o mé& z hladiska spomienkového pisania mimoriadny vyznam.
Odkryvanim $pecifickych ¢t vlastného rukopisu tvorca odhaluje dobové
okolnosti. Pozadie minulosti sa stédva viac aktualnou kategériou ako
klasickym spominanim. Opatovné prezivanie zachytava stopy autentickych
pocitov, ktoré by sa mohli napajat na povodné historické momenty. Ani
tieto obrazy vSak nesmeruju k idealizacii situécie, prave naopak, nevyhybaji
sa kritickej$im zdznamom, v ktorych autor zachytéva literdrnu situéciu na
Slovensku po prvej svetovej vojne. Spomienkova préza dokladuje vyprchanie
prvotného optimizmu z vyvoja po roku 1918, vdaka ¢omu obsahuje rovinu
demaskovania falo$nych predstév: ,,... ¢o ma obklucovalo a priddsalo tam
v tom ovzdu$i uz zmerkantilizovanej a len pseudoslovenskej ideolégie”
(Smrek, 1968, s. 171). Podobne ako Gaspar pracuje s obrazom generacie
a v8ima si proces zmien slovenskej kulttry, hoci na jej pozadi registrujeme
autorov vlastny basnicky progres reagujici na viaceré spolocenské impulzy.
Spojitost stkromného a verejného prezentuje Smrek ako tolerovani
nevyhnutnost, vdaka ktorej sa s problémami pomerne Uspesne vyrovnava:
»0d politiky chcem vo svojich spomienkach utekat ¢o najdalej, ved kde by som
zaSiel? Ak sa jej miestami jednako nemdzem vyhn(t, to len preto, Ze ¢lovek
— aj ked chce byt len basnikom, ba prave preto! - je spolocensky tvor a jeho
Yivot i tvorbu t4 politika sakramentsky ovplyviuje” (s. 170). Predmetom jeho
zaujmu zostéva preto nielen rovina individualnych zmien, ale tiez premena
vnimania kultary, aspekty ideologického hodnotenia historickych procesov,
resp. navrstvovanie viacerych spolo¢enskych stereotypov.

Opatrné hodnotenia kultdrnej a spolodenskej situdcie nezakryvaji
Smrekove organizatorské aktivity. Spriaznenost autora s dobovou
problematikou dokladujd memoére aj prostrednictvom deklarovaného
narodného citenia, ktoré prekracuje hranice literatlry a stdva sa otazkou
existencie. Tento moment je dokazom istej ambivalentnosti spomienkovej
prézy, kedze sa takyto komplexny obraz narodného povedomia kombinuje
s osobnymi pasazami nepochédzajicimi vyluéne z ideologicky zafarbenej
roviny. Najmé ta vytvéra progresivnejsiu Cast autorského uvazovania, ktoré
v niektorych momentoch citi tarchu tradi¢nych momentov prekryvanych
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modernej$im povlakom. Tento moment samozrejme nepracuje v opozicii
vo¢i formovaniu kultdrnej identity, prave naopak, registracia novych
podmienok transformovana do odlisnych obrazov a ich spomienkovych
komentérov zostava délezitym dokumentom doby. Okrem spomienok na
minulost memodére ponudkaji historick( perspektivu, v ktorej neabsentuje
optimistické zafarbenie. Tomu zodpoveda aj prekracovanie priestoru
Slovenska a zachytavania zahraniénych in3piraénych zdrojov (Varsava,
Praha, Pariz atd.). Nimi autor kompenzuje chybajice tvorivé impulzy, no
ani v tychto momentoch neodhadzuje myslienkovi kontinuitu domaceho
kultarneho vyvoja.

Charakter postojov odhaluje viaceré pozicie tvorcu. Na jednej strane
ponutka povodny, Cisto literarny koncept umenia. OdliSnou perspektivou
prezentuje skér plachého slovenského patriota, ktory si v§ima tradiciu
a ramec aktualneho spolocenského a kultdrneho diskurzu. Okrem svedectva
o konkrétnych udalostiach, ktoré identifikuju subjektivnu intenciu autora,
jeho komentére a individualne hodnotenia, vykreslujd spomienkové prézy
duélny vztah umeleckych a spolo¢enskych konstant viazanych na $pecificky
historicky okamih. Ako v tejto savislosti upozorfuje Vladimir Petrik,
v Smrekovom pripade ide o emancipéciu literarnej tvorby (zapo&att kedysi
basnikmi moderny) od bezprostrednych potrieb naroda, od jeho vlastnych
zapasov, ktorych sa vSak basnik nadalej zGcastriuje ako publicista, ako
obcéan® (Petrik, 1969, s. 135). Typ narativneho kédovania v poprevratovych
podmienkach &astej schizofrénie sa v podani autora odkléna od moznych
ideologickych zavéazkov a postva sa smerom kindividuélne problematizovanej
identite jednotlivca. Priklon k sdkromnému pélu predznamenéva novi
rovinu identity.

Prvotne neideologicky koncept spomienok vykazuje druhy diel
paméti Mila Urbana Kade-tade po Halinde (1992). Délezitym momentom
zostédva predovsetkym moment zézitkovosti, ktorej kvality neovplyviuje
presnost a vecny charakter zachytenych javov. Dominuje v nich rovina
subjektivneho reflektovania udalosti. ZretelnejSia identifikacia videného
kontrastuje s naivnym optimizmom, s ktorym autor vstupuje do obdobia
dospelosti, a to aj napriek neukonéenym studiam. Tieto momenty s plné
fatalizmu a viery v buddci vyvoj, ktorého smerovanie autor ovplyvnuje.
Vnimanie vlastnej existencie sa dostava do urditého stretu s postupnym
revidovanim planov a ambicii. Urover zodpovednosti je v tomto momente
presivana na ramend osudu, ktory podla Urbana koordinuje jeho Zivot.
Miera determinécii a fatalizmu tak sprevadza nielen koncepciu pisania, ale
rovnako aj predpoklad individuélneho bytia. Osobitym problémom zostava
vztah spomienkového pisania k prozaikovej beletristickej tvorbe. Na jednej
strane sa memoare kratia okolo vecnych fragmentov, na strane druhej
registrujeme permanentné odvolavanie sa na vlastné romény a poviedky.
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Okrem informativnej hodnoty dochédza k viacerym vysvetleniam udalosti
a postojov. Autor tak uréitym spdsobom prekracuje pomyselné hranice
memoérovej prézy a dotyka sa roviny explicitnej fikcie. Identické udalosti sa
stdvaju sucastou viacerych rozpravadskych struktdr. Obom poloham Urban
pripisuje spontannost a autentickost. Okrem toho neplanuje revidovat
opatrnost vlastnej vypovede, ktord sa dotyka vnutornej zéazitkovej bazy
a rovnako vonkaj$ej, ndmetovej obraznosti. Citatelski pozornost nenapadne
prestva od osobnostnych portrétov, ktoré neviazu historické fakty a pracujd
skor s nezamernym zamléovanim kolektivneho vnimania sveta, k obrazom
opacénym. Prostrednictvom nich autor celkom selektivne zachytéva,
komentuje a v kontexte memoarov aj reguluje fragmenty historiografie.

Zaznam takéhoto svedectva sa v konkrétnej spomienkovej proze
dotyka vSeobecne hladanych stép. V&ima si zZivot v prvej republike,
zameriava sa na socidlne a nacionélne problémy, ktoré odhaluje na pozadi
subjektivnych portrétov osobnosti. Rétoriku individualnych stép kombinuje
so snahou demaskovat polaritu spolo¢nosti a odhalit uréujice problémy
poprevratového Slovenska. Podobné postoje charakterizuje spontanna
angazovanost, ¢o dokumentuji viaceré autorove vyjadrenia: ,Zbaveny
cudzich put, bez takych ¢&i onakych reminiscencii, takre¢eno z vecera na
rano stali sme sa ohnivymi vyznavaémi toho, ¢o od nepamiti tlelo kdesi
v nasej krvi: slovenskej samobytnosti, vlastného narodného zivota. Reku,
ako to? Len preto sme utekali z madarského podrudia, aby sme svoju kozu
zaniesli na Cesky trh? ... Doparoma! Ked sme uz tu a ked sa citime narodom,
treba sa nam podla toho i spravat, aby svet videl, Ze chceme Zit vlastnym,
nefal$ovanym Zivotom*“ (Urban, 1992, s. 15). Perspektiva historického vyviny
je prekladana optikou subjektivneho zazitku. Pritomnost hodnotiaceho
aspektu otvéra rovinu pesimizmu a vzrudenia, ktoré nie je iba na efekt.
Odréza nielen zameranost na samotného autora, ale véima si aj problém
hfadania kolektivnej totoznosti.

Podobny pristup k problému je znaéne citlivou reflexiou poprevratového
Slovenska. Namiesto radikalnych prierezov obdobim autor ponudka
nocionalnejsi obraz dobovych premien a ocakévani. Naért osobnych stavov
a skisenosti neposlva charakter spomienok do podoby nacionalisticky
tendenéného pisania. Orientacie, ktoré sa v tomto obdobi pohybuji od pélu
politickej favice az po vlastenecky zafarbené prostredia, sa v texte ukazuji
vo svetle narodného citenia. Vdaka tomu Urban mapuje individudlnu snahu
o tzv. stredni cestu. Musime vSak pripomendt, 7e podobné definicia plati
len pri reflexidch dvadsiatych a tridsiatych rokoch, kedze kéd tretieho
a druhého dielu paméti ovplyviuje vznik Slovenskej republiky v roku 1939,
ked sa meni spolodenska situacia samotného tvorcu. Spomienkové préza
Kade-tade po Halinde vykazuje jemné distancovanie sa od znakov extrémnej
a falosnej kolektivnej identity. Z hladiska autorského subjektu predstavuje
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viaceré narativne sposoby kddovania. Stcastou spektra reflexii zostava obraz
polarizovaného sveta, ¢o znamend, ze sa Urban nevyhyba portrétom [udi
bohémy alebo odkryvaniu prostredia pIného rozmanitych vztahov a konfliktov.
Rozmer narodnej identity prekracuje &asta introspekcia, ktor autor dopliia
obrazmi prirody. Spoloc¢ensky ruch doby vnima skér ako Gtok na intimitu
autorského gesta. Napriek tomu registrujeme naznaky ukryvaného heroizmu,
ktory je ukryvany za moment mléania. Skimant prézu preto vnimame ako
vysledok nadindividualneho projektu a zéroven ako autonémnu interpretaciu
spoloc¢enského a kultarneho Zivota po roku 1918.

Spomienkové prézaJanaPoni¢ana Burliod mladost(1975) obsahuje znaky
reportaze. Okrem deskripcie dejov sa v nej stretdvame so sprostredkovanou
sebareflexiou. Chybajice objektivnejsSie zobrazenia sa nedotykaja iba
ideologickych konfrontéacii. Autor v textoch ni¢ neprehodnocuje, minulost
dostéva skor perspektivu aktualnosti, ¢o méa vplyv na jej autentickejsie
spritomniovanie. Tato vrstva rozpravania ovplyvriuje celd skupinu konkrétnych
zivotnych epizéd. Podobné determinacie deklarujd orientéciu na individualnu
skisenost, no ich umelecké stvarnenia ponechévaji v opozicii voci
spontannemu zivotnému zazitku. ldeové determinanty formovania narodnej
identity zostavaja len v podobe sekundarnych odkazov, ktoré avizuja skor
hlbsie ponory do minulosti. Délezitym faktorom zostéva v tejto stvislosti
spomienka na detstvo a vyznam neslovenského prostredia, ¢o sa niekedy
interpretuje ako predpoklad prechodu na ,internacionélne pozicie“ (Petrik,
1976, s. 132). Absenciu tradicie, ktord nachddzame v predchéadzajicich
textoch, predznamenéva napriklad déraz na obrazy z prostredia mesta.
Napriek konfrontacii s priestorom dediny spomienkova préza nepodlieha
tlaku sentimentalnych reminiscencii. Rozpor vnimame skér v pragmatickej
rovine, ktoré obsahuje viaceré konfrontacie. Stvislost existencie spolo¢ného
$tatu sa odzrkadluje v pocetnych hodnoteniach poprevratovej situécie.
Potvrdzuji to viaceré vyjadrenia, ktoré s viac vysledkom subjektivneho
pozorovania ako sustredenej$Sim vykladom situacie: ,A aj preto, ze sme
sa pomerne lepsie obliekali, Ze sme mali inG spoloc¢enskd vychovu, boli
zdvorilejsi, spravali sme sa k nim s istym odstupom, nevedeli sme sa vzit doich
spdsobu Zivota, vyjadrovania. Ceski $tudenti a vobec cela ¢eska inteligencia
po prvej svetovej vojne zila pod dojmom narodného oslobodenia, mohla sa
odvolavat na zasluhy bojovnikov proti rakasko-uhorskej monarchii, my sme
boli ti, ktorych Cesi oslobodili, a teda o&akavali, Ze im zato budeme vdaéni*
(Poni¢an, 1975, s. 15). Nepritomnost obrazov minulej kultry tak dostava
trhliny a aspekt véeobecnych Gvah o spolo¢enskych podmienkach zachytava
minimalizovany odraz vyvinovych procesov povojnovej situécie.

Vztah medzi literarnou podobou spomienok a objektivnejsim
svedectvom zostava na viacerych miestach jednoduchym a schematickym
pokusom vypovedat o spoloc¢enskych a individualnych pohyboch konkrétne;j
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existencie. Do tohto obrazu zapadaji pokusy zachytit vSetky podstatné
napétia, ktoré prehodnocuje budicnost. Samotny vzdor a dezilGzia
z poprevratového fungovania spolo¢nosti, ¢i presnejsie kultary, je riadena
videologickom duchu, ktory neobsahuje konstatovania o bezvychodiskovosti
situacie. Namiesto narodného imperativu rezonuje v texte rozmer socialnej
nerovnosti. Podlieha vonkajsim obrazom, ktoré vyraznou mierou zastierajd
vnatorné Glohy tvorcu memoéarov. Chyba mu utiahnutost do analytickej
samoty, nedokdZe sa odtrhndt od spolocenskych Uloh. Jeho pisanie
neodzrkadfuje znaky duchovnej obnovy. Nie je sentimentélny ani zneisteny
vonkajsimi okolnostami.

Prvy diel memoérov Andreja Plavku Smédny milenec (1971) predstavuje
zazitkovd podobu spomienkovej prézy. Informacné rovina zostéva v tejto
verzii pisania v miernom tieni. Autor sa sistreduje na rekonstrukciu rodiska,
ktoré symbolizuje obdobie detstva. Izoléciu tohto priestoru striedaji obrazy
cudziehosveta, kdedominujizamotanévztahy. Ozvenaspomienok narodicov,
sirodencov a priatefov sa dostava akoby pred zachytené udalosti. V tejto
suvislosti sa pokidsa o civilnejsie a obsahovo skor realistickejsie spracovanie
memoérov, no nevyhyba sa nechcenej sentimentalnosti a tendenénosti.
Samotné rozpravanie si véima tvorcu ako subjekt a zaroven ako objekt
hovoreného. V tejto slvislosti sme niekolkokrat svedkami opatovného
prezivania javov, vdaka ¢omu sa spomienky stavaja aktuédlnou kategériou.
Preskupovanie zachytavanych elementov podlieha procesu porovnévania.
Rozli¢nl intenzitu maju prelomové obdobia, ktoré sa autor snazi predloZit
v nezmenenej verzii. Uvedomovanie si ¢asovych momentov vsak upozorriuje
na nevyhnutnost zmien, ¢o smeruje k relativizacii vnatornych a vonkajsich
motivacii. Viditefnym sa to stava préve pri uvedomovani si ¢asovosti a rovnako
pri rozbore, ktory odhaluje determinanty spolo¢enskych procesov.

Ku klasickejsej produkcii memoarov posiva Plavkovo spomienkové
pisanie pritomnost historizujlcej perspektivy. Podava svedectvo vlastného
Yivota a tzv. velkych dejin zaroven. Siroké spoloéenské okolnosti vsak
zostévaju znacne triedenym produktom, z ktorého ramca vypadéva mnozstvo
informacii. Napriek tomu linie osobného a nadindividudlneho pribehu
deklaruja snahu hladat zéklady komplexne zachytenej témy. Prezradza to
prieseénik osobnych zézitkov, ktoré vypovedaju o odchadzajicom svete
a pracuju s atmosférou sentimentélnej straty ¢i davno prezitej existencie.
V tychto momentoch sa Plavka pohybuje celkom pohodine a z pohladu
Citatefa bezpecéne. Dotyka sa to rovnako nadrtu poprevratovej situécie.
Informaéna hodnota vSak neprekonéva osobnejsi charakter. Stvislosti Zivota
v prvej republike sa do textu nedostavaju v podobe autorskej predstavy
rieSenia vtedy aktualnych nérodnych a socidlnych problémov Slovenska.
Rozmer minulosti zostadva skér vychodiskom pre dalSie Gvahy o situécii
v spolo¢nosti. Charakter rozpravania predstavuje podobu reprodukovanych
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reflexii. Dokazuje to viacero spomienkovych fragmentov, ktoré autor fixuje
na priestor mesta. Cast impulzov vykazuje znaky vieobecnosti: ,Bola to
éra dobyjania starého Presporka a jeho opravdivej zmeny na slovenski
Bratislavu“ (Plavka, 1971, s. 352). Inokedy s skér verziou spontanneho
zazitku: ,Vedernd a nocné Bratislava tych cias vskutku vrela slovenskymi
pesni¢kami, &asto u? len vyblakovanim a ziapanim do zachripnutia“ (s. 353).
V prechode k spoloé¢enskym kontextom doby jeho pisanie straca poeticky
esprit, a to aj napriek neustdlemu zdérazrovaniu basnickej podstaty.
Namiesto toho nastupuje odlis$né podoba pisania. V nej sa spomienky menia
na ideologicky angaZovanu zélezitost, ktora je vyznamovo orientovana na
buddcnost. Tento paradox napoméha subjektivizaciu skutoénosti, v ktorej
je pritomny vplyvny katalyzator spomienok. Takmer bez vplyvu je neraz
priklon ku konkrétnosti, ¢o vnimame ako oslabovanie pilierov opatovného
prezivania javov.

Zavere¢na poznédmka sa preto dotkne formovania literdrneho
a umeleckého vedomia autora, na ktorom sa podielaji viaceré mimoliterarne
aspekty. Tvoria ich etické systémy, vedecké poznatky, vplyv nabozenstva
afilozofie, politické a ideologické doktriny. Specifickym spésobom ovplyviiuji
a formuju estetickd normu, ktora vsak zostava jadrom vypovede. Niektoré
momenty su vysledkom spontédnneho gesta, inokedy maji podobu presnej
kodifikacie. Umeleckd norma je v takomto pripade vyrazom dobovych
predstav o tom, aké postavenie zaujima umenie v sGbore spolo¢enskych
aktivit a akd Glohu pri tom zohrava jeho vlastna estetické funkcia. Skiimané
prace obsahuju viaceré podoby svedectiev o spolocenskej situécii krajiny.
Okrem toho nezakryvaju priklon k sentimentélnosti a ndvraty do obdobia
detstva a mladosti. Odkryvajd nostalgiu za minulou skuto¢nostou. Tvoria
idealizovany obraz Zivota medzivojnovej generacie. Roznu intenzitu ma
prehodnocovanie ich vlastnej zodpovednosti za priebeh udalosti. Jednotlivé
texty boli pisané v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch, no viaceré
autori publikovali az po roku 1989. Prave tento moment vzdialenosti medzi
produkciou a konfrontéciou s ¢itatelom modifikuje viaceré znakové systémy,
normy a hodnotové ukazovatele. Konkrétne, historicky podmienené
zoskupenia hfadanych prvkov sa stavaji neopakovatelnym predmetom
poznania a zlozitého rekonstruovania. Vysledkom je obraz pamati, ktoré
nepredstavuje garanciu akejkolvek identity.
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SUMMARY

Memoirs — A Weakened Guarantee of Identity

The aim of the study is to outline stratification of transformations after the
ruptures of constitutional law in 1918 and in the fomative process of new
national and cultural identity in the 20* century. Memoirs written by Tido
J. Gaspar, J4n Smrek, Milo Urban, J4n Ponic¢an and Andrej Plavka represent
different variants of approaches toward reality. Mojmir Grygar and Renate
Lachmann concerning national imagology served as methodological
background of the article. This conclusion refers to the key feature of
non-literary prose.
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Ladisfav Ciizy
Zena medzi étosom a erosom

Uvaha o jednej tematickej zlozke
prozaického diela Margity Figuli

Margita Figuli patri medzi najvyraznejsie osobnosti slovenskej medzivojnovej
prézy. O jej pracach sa napisalo uz velmi vela a je dost tazké objavovat nové
polohy jej tvorby.

Narodila sa 2. oktébra 1909 vo Viysnom Kubine, takze tohto roku si
pripominame sté vyrocie jej narodenia. Tento datum sa stal pre nés aj
impulzom pre pripomenutie si jej tvorby.

Medzi &itatelskou verejnostou viacerych generacii sa vytvoril takmer
ustaleny obraz o jej diele na zaklade vnimania jej novely, rozpravky, ¢i legendy
Tri gastanové kone (1940). Je to jedna z najéitanejsich slovenskych préz
vobec, pribeh o laske chudobného tuldaka Petra k bohatému dedinskému
krémérskemu dievéatu Magdaléne, ktorej naplneniu brania majetkové
pomery. Chudobny, ale milovany Peter mé silného soka v bohatom gazdovi
Zapotocnom, ktorého ako kandidata manzelstva s Magdalénou preferuje
najma Magdalénina matka. Po komplikovanych peripetiach v rdmci tohto
trojuholnika sa napokon vsetko na dobré obrati a Magdaléna si po smrti
svojho nechceného manzela Zapotoéného moze vziat milovaného Petra.
Teda citatelsky oblibeny happyend.

Témou tohto prispevku vsak bude pokus o analyzu jedného aspektu
vztahu medzi muzom a Zenou, ktory v prozaickych transformaciach Margity
Figuli nebol vobec taky bezproblémovy, ako sa utvoril vo vedomi velkej
vacsiny ditatefov po preéitani Troch gastanoogch koni, akceptujicich
rozpravkovy rozpor medzi dobrom (Peter) a zlom (Zapotoény), ktory konéi
rozpravkovo, vitazstvom dobra nad zlom.

Margita Figuli je v8ak u pozornejsich Citatefov a azda aj Citatelov
oboznamenejsich s viacerymi textami jej diela chapana aj ako autorka,
v ktorej prézach je neustéle napatie medzi biologicky determinovanym
vztahom muza a Zeny a jeho etickym zhodnocovanim. V jej textoch sa
stretdvame s mnohymi stvarneniami roznorodych variacii [Gbostného
motivu, ktory je neraz determinovany vztahom medzi étosom a erosom.

Na okraj spominaného pribehu Petra a Magdalény vyslovil zavazny
postreh Jan Stevéek: ,Medzi etizmom postavy Petra a démonickou
zmyslovostou a zvodnostou Zapotocného je vnatorny rozpor, ktory
rozhodne na merickach etiky Magdaléna, hriesna i Cista zaroven. Uz v tomto
diele vycitujeme urditd nevyrovnanost problému a jeho etickej interpretécie,
presadzujlcej sa medziinym i v tom, Ze tén rozpravania a teda aj hodnotenia
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voli v novele Peter, eticky ladena postava“’. Treba vSak zdéraznit, Ze pribeh
je koncipovany skutoéne zvonka, determinovany etikou Petra, pricom
Magdalénino intimne prezivanie vztahu je naznadené ,len“ pre mnohych
Citatelov v tazko postihnutelnych detailoch. Teda Magdaléna je postava
vlastne pasivna a eroticky a sexuélne ,neaktivna“. Pre Petra, rozpravaca
a jednej z hlavnych postav pribehu, zostdva Magdalénin intimny Zivot
zahaleny tajomstvom. Peter si mysli, Ze velmi dobre rozumie Magdaléne, ale
jej vnatorny Zivot je vlastne len jeho idedlnou predstavou.

Z nasho pohladu je viak déleZity citovany postreh J. Stevéeka o napati
medzi erotickou a etickou rovinou pribehu. BerGc do dGvahy mozné
interpretacné variovanie viacerych sujetovych detailov tematizovanych
v pribehu Petra a Magdalény, je mozné suhlasit s klasickou interpretaciou
zdbrazriujacou etickl opozi¢nost Petra a Zapotocného, ako aj idealizovany
charakter Magdalény. Z nasho aspektu je dolezité najma to, Zze v tomto
pribehu autorka najvyraznejSie podriadila citovost tézovitosti, tentoraz
etického (krestanského) charakteru. Pre takéto koncipovanie pribehu
vytvorila Margita Figuli predpoklady a vlastne aj hranice Gvodnou pasazou
pévodného vydania, z ktorej je zrejmé, Ze Petrovi ide najmé o to, aby mu
bolo osudom, ¢ Bohom dopriate ,pridizat sa zdsad krestanského étosu,
a to celkom v zmysle jeho biblicky kanonizovaného znenia“?. Postava
Petra je determinovana tymto ciefom. Laska (manzelstvo) k Magdaléne je
nim v podstate chidpana ako konvenény prvok Zivota krestanskej rodiny,
a teda krestanského étosu. Jeho city si nemenné, ale nemaji ni¢ spolo¢né
so sexualitou a rovnako erotickosti je v nich taktiez pomenej. Preferencia
krestanského étosu pred erosom je pritomna v celom texte, ale explicitne
vyjadrenéd najméa vo vypatej scéne odohréavajicej sa za Janskej noci. Peter
neskryva svoj eroticky, ale aj eticky obdiv k Magdaléne, ale napriek tomu svoju
pudovost eliminuje. ,,ZloZil som ju pod borovicu a na mach len preto, aby
sa presveddila, aky som stato¢ny ¢lovek.“ Konanie Zapotoéného nemé vela
spolo¢ného s dusevnou laskou. Je pudové, a preto aj jeho vztah k Magdaléne
je sexuélne ovela agresivnejsi, konciaci dokonca v akte ,,znasilnenia®“. Ako
véak dokazuje Milan Sttovec vo svojej originalnej a objavnej interpretécii,
tato eroticko-sexudlnu aktivitu nevnima Magdaléna, aspon spodiatku, tak
jednoducho®.

Petrove reakcie a celkové aktivita v [dbostnej rovine vo vztahu
k Magdaléne sa vyznacuja pasivitou a podliehajd ,vys$$ej moci“. Osud,
vedeny krestanskou etikou a vierou, vSetko zariadi. Petrova pasivita ma
extrémnu polohu, ved eSte ani v situacii po smrti Zapotoc¢ného, ked je jeho
cesta k Magdaléne volna, nedokéze sam konat. Iniciovat jeho konanie musi

1t STEVCEK, Jan: Dejiny slovenského romdnu. Bratislava : Tatran, 1989, s. 446.
2 SUTOVEC, Milan: Romdny a mgty. Bratislava : Tatran, 1982, s. 28.

3 Pozri najma interpretaciu situacie po pytackach. Tamze, s. 78 - 85.
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miestny farar. Petrove konanie i jeho ontologicky $tatdt umoznili vyslovit
Milanovi Sttovcovi azda aj trochu hyperbolizované tvrdenie: ,Moralita jeho
pribehu méZe byt aj takd, Ze bol dokonalym konformistom a tzv. vzornym
krestanom, preto dosiahol svoj ciel“*.

Cesta k takémuto podriadeniu erosu étosom (krestanského charakteru)
vSak bola u M. Figuli dost krivolaké a trvala takmer desat rokov. D6kazom
tohto hladania su jej kratke ¢asopisecky a nésledne aj knizne publikované
prozy.

Slovenska préza medzivojnového obdobia bola silne viazana (hoci
najma v tvorbe muzov diskurzivne), najma eticky, na realistické tradicie,
tematizujice [Gbostné vztahy velmi casto ako vztahy determinované
materialnymi zdujmami zainteresovanych postéav a napokon v neposlednom
rade krestanskou etikou, neumoziiujdcou prirodzené prezivanie lGbostného
vztahu preferujiceho jeho biologickl zlozku. Najma zenské autorky (azda
okrem ojedinelych pripadov v Timravinych prézach) sa vobec neodvazovali
tematizovat prirodzend pudovost vo vztahu k [Gbostnému prezivaniu
svojich hrdinov. Margita Figuli je prvou slovenskou prozaickou, v ktorej
diele sa erotickost a sexualita dostava v niektorych prézach vyraznejsie do
popredia.

M. Figuli zacala Casopisecky publikovat koncom dvadsiatych rokov,
knizne debutovala zbierkou préz Pokusenie v roku 1937. Do zbierky vsak
zaradila len desat noviel. MnoZzstvo dal$ich v zbierke neuverejnenych préz
v8ak vyslo ako celok pod sdbornych ndzvom Mdmivy disok az v prvom
zvazku Spisoo Margity Figuliv roku 1972. Je teda celkom logické, Ze Citatelska
oboznédmenost s tymito prézami je prinajmensom relativne nizka. Prézy sd
nametovo roznorodé, ale azda sa da povedat, Ze pre mnohé z nich je typické
prave variovanie [Gbostného motivu a najmé autorské implicitné umelecké
szhodnocovanie“ tohto motivu, ktoré v komplexnosti obsahuje vnatorné
napatie medzi platnymi krestanskymi etickymi normami a prirodzenou
citovostou a dokonca biologickou pudovostou, teda napéatie medzi erosom
a étosom. Napétie medzi erosom a étosom sa stalo diskurzivnym zakladom
prinajmensom troch poviedok zaradenych do debutovej zbierky Pokusenie
(Extdza, 1935; Strmina, 1936 a Pokusenie, 1934).

V Gvodnej poviedke zbierky Extdza M. Figuli naznadila problémovost
preferencie konvenénej manzelskej realizacie vztahu medzi muzom a Zenou.
Minuciézny pribeh vyrozpréavala prostrednictvom personalnej rozpravacky,
mladej Zeny Evice, ktora je pozvana k rodinnym priatefom Pavlovi¢ovcom
na oslavu narodenin jej matky. V podstate najma preto, aby tam spoznala
svojho buddceho manzela, ktorého jej vsak vybrala najméa pani Sida, rodinna
priatefka. Evica vie, hoci to nemdze navonok priznat, Ze Zena mé préavo
na prirodzeny [Ubostny cit, aj napriek konven¢nym etickym pravidlam.

4 Tamze, s. 74.
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Problémovost realizacie tohto citu naznacila v symbolickej forme uz v Gvode
rozpravania vyuzitim symbolu babylonskej veze. Jej postoj, ale aj odvaha
podvolit sa citu bez konvencifi je Gplne zrejmy. ,,No nedbala som na vystrahy,
len som sa vedome dala podmanit Zivelnej slasti a ml¢ky, v tichom bojazlivom
¢usani podporovala som vsetky ohnivé pochody a dravé kratnavy krvi.”
Problémovym vychodiskom tvoriacej sa epickej situacie je otézka, ,,¢i moze
slobodnéa Zena milovat Zenatého muza“. Pre vytvorenie vhodnej situécie na
rozvinutie tohto citu je vyuzity aj racionalny pristup Evice k manzelstvu ako
pragmaticky zorganizovanému suzitiu. Jednoducho, Evica ma pocit, Ze sa
stala tovarom, s ktorym sa kupci. M. Figuli prostrednictvom svojej vyrazne
lyrizovanej a do velkej miery aj expresivne preexponovanej dikcie tematizuje
vznik a charakter fdbostného citu, viazaného na mladého Zenatého péna,
rodinného priatefa Pavlovi¢a. Rozprévacka Evica sa podvoluje tomuto
citu celkom nezakryte. ,Sputnana zézraénym povojnikom zakonov stojim
povedla neho. Zachvievam sa v zmatku a obave, Zze sa ma nahodou
dotkne, ako prevracal listy.” ,... A mne bolo tazko znasat svetlo. To pre
velky boj vnatra, lebo rozum a cit zavliekli ma do chaosu prirodzene;j cti
a vymysleného zékona.” Libostny vztah sa odohral celkom logicky len vo
vnutri Evice, mélokto o jej citoch o i len tusil (dokonca ani Pavlovié nie).
Odpoved na otézku, ¢i je [Gbostny cit determinovany vo svojej autentickej
podobe etikou, je vSak zrejméa - ani eticky imperativ nezabrani zene prezit
hoci i ,hriesnu® lasku. Samozrejme, v tomto pripade vsetko len v duchovnej
polohe. S realizéciou boli problémy, hoci Evica napisala formou listu svoje
[Gbostné vyznanie, odoslat sa ho vSak uz neodvazila. Zaver poviedky je
logicky. Ni¢ netusiaci Pavlovi¢ odcestoval so svojou manzelkou na letovisko
a Evica zostala sama so zmé&tkom vo svojom vndtri. Myslienkové pointa
poviedky mé vSak dve roviny. Prvd v metaforickom podani naznacuje
racionalny pristup k problému: ,Ale v tom postavili sa mi do cesty ako
smrtonosny obor mojej babylonskej veze. Vidim, ako sa za¢ina rdcat odhora.
Vysmesny rehot z neba prenika cez oblaky. Cicerky krvi lejd sa mi do mozgu.
Zapat rachot kameriov dotvrdil mi pAd mojej nezmyselnej stavby.” Druhé je
do urditej miery jej readlnou intimnou negaciou:

~Cez priestran tdla sa este kddolc¢ek dymu, ¢o tam zabudol vlak. To
pozdrav. Azda od Pavlovi¢a. Oblacik pary v tdoli. Odchylujem pery, aby ma
bozkal na Usta. No rozplynul sa. Nedoletel.

Nové barka rozkolisala mi srdce. Tiklo. V clivom chlécholeni oblapila
som zem a privinula som sa hrudou na fu. Zaborila som si telo do travy,
a tam rozochvenym dychom strebala som Ziadostivo vériu Rimbaudovho
ver$a spomedzi tenuckych byl.*

Obdobne dobovo odvaznym spésobom vypointovala M. Figuli aj prézu
Pokusenie, pravda, skor v implicitnej ako explicitnej polohe. Opét ide
o minuci6ézny intimne ladeny pribeh, tentoraz koncipovany prostrednictvom
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objektivneho rozpréavaca. Je to pribeh Aleny a Ondra, ktori sa stretli kdesi
v prirode na ltke a majd jediny problém, podfahn(t svojim telesnym tdzbam,
¢i akceptovat krestansky prikaz ,,sexuélnej zdrzanlivosti“. Je celkom zrejmé,
Ze aktivnym prvkom v ,rieSeni“ situacie je Ondrej, zena — Alena sa opat
zmieta v problémovosti. Avak aj v tomto pripade ide skér o eticki racionéalnu
determinéciu vnasant do pribehu zvonka. Alena sa obava, aby ju nestihol
osud priatelky Olgy, ktora sa sklamala v muZovi, alebo presnejsie, ktora
muz sklamal. Tematizacia problému muz — Zena, stvarnené prostrednictvom
muzZského protagonistu, je vSak opéat akasi manieristickd. Je zrejmé, Ze
autorka nikdy nezabudla na ,vysoké®, krestanské, sentimentélne az patetické
vnimanie [Gbostného citu, ktoré bolo v slovenskej literattre az pokleslo
tradi¢né. Tento postoj je zrejmy najmé z monolégu Ondreja, timoceného
rozpravacom (-kou), ktory nevelmi koreSponduje s jeho sexualnymi tdzbami:
,Co by sa stalo, keby skmésal td krasu a obsypal kvetmi Alenino telo? Doniest
jej tak narudie farieb a vone! Prikryt ju svieZzou, zarosenou perinou, aby sa
jej nemohli dotkndt nicie ruky. Ani jeho. | sdm seba uz teraz obvirioval. Alena
mozno ani nie je studend, bez citu, ale je svata, krdsna a nevinna. Iba 1G¢
sa jej mbze dotkndt. Alena je jeho nevesta. Alena je neposkvrnend materina
didska na medzi.“ Citové, eticky podfarbené preZivanie vztahu je vsak
vzapati vystriedané pudovostou. Je zrejmé, Ze tentoraz pudovost zvitazila
nad etikou. Pointa pribehu nasledujlica tesne po evokovani vitazstva pudu
je vSak opéat prinajmens$om nejasna. Alebo? M. Figuli nieco ironicky vydita
muzom, ktori vlastne velmi nevedeli, ¢o chceli?

~Zmatena ruka prilepila sa jej na lopatky, druhé sa zakvacuje do $iat.
Napokon sa jej ovila okolo hrdla, rozbl¢aného v behu. Boli to zname
Ondrove ruky a laskajice dotyky. Bola to kropajami potu zaliata Ondrova
hrud, ¢o pritdlila k sebe prestrasené dievcenské prsia. Obaja citili, ako ich
pobdrenie nemilosrdne vlaéi pod bielou odiedzkou. Ondrove plecia prikryli
ich na machu, nezne a s laskou, pre utiSenie. Haluz borovice im zaclonila
sinko. Vonala bolestou, prvorodenou.

— Nebo ti vidim v odiach, - vravi Ondro, ked vichor prestal v mysli
skucat. — Oblaky sa po fiom plavia, v katikoch zadina svitat. Sta po burke.
Alena... Mam ta velmi rad... Ale si naozaj takd mocné, a ¢i len studené, ked
nevidim sfz?*

Umelecky, vzhladom na vSetky poviedky uverejnené v debute, azda
najvydarenejSie stvarnila rozporuplnost [dbostného vztahu a najméa
dominanciu pudového v poviedke Strmina. Je to pribeh mladej Bory
Cirbusovej, ktorad sa ndhodne dostava k fabrikantovi, vdovcovi Vrbickému,
ako vychovavatefka jeho dcéry Dary. V priestore Vrbického vily, v ktorej
Zije Bora velmi izolovane a osamelo, sa zadina, napriek jej asketickymi
Zivotnym principom, ozyvat pudovost prostrednictvom rozvijajiceho sa citu
k fabrikantovi. Jeho osamelost vyUsti napokon, skér po racionalnom zvazeni
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ako prejave citu ¢i pudovosti, k vysloveniu pragmatickej ponuky manzelstva
Bore. Do moznej realizdcie manzelského zvazku vSak zasahuje [Ubostny
impulz a nasledne opét nerealizované pudovost, ale tentoraz zvonka. Bora
sa stretdva (ndhodne) s fabrikantovym bratom Michalom, protestantskym
fardrom, ktorého aura opantdva Zeny a niéi Zivot fabrikantovi. Michal ju
opanté svojim osobnym duchovnym, ale aj telesnym ¢arom a Bora si hned
uvedomuje, Ze fabrikant nie je ten, ,koho mi bolo uréené lubit“. Neskor
sa dozveddme, ze manzelka fabrikanta Vrbického zomrela za zahadnych
okolnosti, ked, asi opantana vasnou, sa vydala na cestu v nevlddnom zimnom
pocasi za Vrbického bratom Michalom do nedalekej dediny. Fabrikant je
o tejto pri¢ine manzelkinej smrti Gplne presvedéeny:

»Zaviazla a rano ju nasli mftvu.

- Azda... - chcela ¢imsi doplnit jeho rec.

— Nie azda, - prerusil ju, — ale urdite tajne milovala brata Michala. Nebola
stato¢na. A mne odvtedy stvrdlo srdce.”

Fabrikant Vrbicky stéle zdérazriuje Borinu spolahlivost a ¢estnost, té
vSak jeho ponuku, vyplyvajiacu z takéhoto pragmatického zdmeru, odmieta
a jednoznaéne mu povie, Ze uz miluje iného, jeho brata Michala. Je to opéat
patetizécia lasky ako nie¢oho vysokého a ni¢im nestisitelného (okrem etiky).
Na fabrikantov argument, ze citil, Ze ho mala rada, Bora odpoveda: ,Mala
som, mozno, — odhodlala sa priznat bez vahania, - ale vari len preto, 7e
vy ste muz a ja Zena a Ze tu nebolo nikoho iného okrem nas dvoch.“ Jej
laska vsak trvala len potial, ,kym som nepoznala vasho brata Michala. Jeho
zadinam [Gbit. A [Ubila by som ho vSade. Medzi miliénmi. A bola by som
lahostajnd ku vsetkej ostatnej krase. Ku véetkému mameniu. Ku vdetkym
darom Zivota.”

Fabrikant Vrbicky napokon vyzyva brata Michala, aby zmenil pdsobisko,
pretoze mu prindsa nestastie. Farar Michal tak s nevéfou urobi. Muzské racio
opat prekrylo Zenskd citovost a pudovost. Bora ani nemala cast prejavit
svoje tuzby, fabrikanta si asi nevzala (fardra Michala samozrejme tiez nie)
a nevedno preco zostdva v nehostinnom kraji. Azda preto, aby si splnila
svoje ,povinnosti“ vychovavat mald Daru, ktord nema matku. Teda opat
vitazstvo étosu nad erosom.

So svojraznym vyuzitim sexuédlneho motivu sa stretdvame v poviedke
Uzlik tepla. Je to préza, v ktorej sa dostava do rozporu pudovost (bez
citovosti ako ista sexualita — strazca uhlia) s etikou, tentoraz ,,zneuzitefnou*
v zdujme dobrej veci (matka). Je to zriedkavy protiklad vyuZity v tvorbe
M. Figuli. V tomto pribehu sa dostéva do popredia socialny problém a vézba
sociélneho, ¢i politického problému s erotikou a sexualitou. Tato kombinacia
sa dostala do popredia vo viacerych prézach M. Figuli.

V poviedke Uzlik tepla tematizovala M. Figuli pribeh mladej matky
Mariny Dubcovej, ktorej manzel je nezamestnany a do urditej miery aj
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neschopny zabezpedit pre rodinu déstojny Zivot. Rodina Zije v biednych
pomeroch, o hlade v nevykdrenom byte. Marina mé choré dieta a veri, Ze ak
by dieta mohlo Zit v teplej izbe, urdite by sa uzdravilo. M4 jedind moZnost,
ist kradnat uhlie. ManZel odmieta ist kradndt uhlie a presvedéi manzelku,
Ze ona bude urdite UspesnejSia. Pri krddezi sa vSak stretne so strazcom,
ktory jej sfubuje uhlie, ale len vtedy, ak sa s nim vyspi. Marina odmieta
vyuzit svoje telo ako prostriedok na ziskanie uhlia. Opitého strazcu, ktory
sa ju pokusil znésilnit, tazko zrani. Podarilo sa jej zachovat si ¢est. Domov
odchadza v stave velkého psychického vypatia s vierou, Ze dieta predsa len
neumrelo. M. Figuli pribeh akosi nedopovedala, nastolila len otazku - éest,
¢i pragmatické zneuZzitie vlastného tela. Zvitazila samozrejme cest, hoci
osud dietata je nejasny a azda (kvoli nesplneniu Glohy) aj bezperspektivny.

M. Figuli bola vzdy citlivd na wvnimanie sociélnych rozdielov
v spolo¢nosti. Z jej prac je zrejmé, ze stcitila s chudobnymi. V niektorych
takto koncipovanych prézach sa mihne i [ibostny motiv, dokonca politicky,
pripadne len socidlne motivovany (Rubdri), inokedy sa pudové prezivanie
[Gbostného citu vozvy$uje az na Groven destruujicu osobnost jej nositelky,
zriedkavejie ide o muzskd postavu. Rozumom neovplyvnitelny lGbostny
cit je v popredi pribehu poviedky Vichor. Je to epizdda o velkej laske Iriny
Kandarovovej k chudobnému ruskému revolucionérovi Alexejovi. Alexej vsak
jej lasku odmieta v mene revolacie. Myslienka o socidlnej premene sveta je
v jeho vedomi dblezitejsia ako laska k Zene. Irinu opUsta a ona proti svojej véli,
v akejsi psychickej pomatenosti, odchadza z Ruska do emigrécie so svojim
obdivovatefom, ale riou nemilovanym, sfachticom Fiodorom Michajlovi¢om.
Vasen vytesnila Irinu aZ za hranice redlneho. V emigrécii, hoci zije s Fiodorom
Michajloviéom vlastne ako jeho manzelka, mysli len na Rusko a vlastne len
na svojho milého, ktory je vdak pre Au nedosazitelny. Vasniva laska (ma
charakter sexualneho opojenia) zo strany Fiodora Michajlovi¢a, ale najma zo
strany Iriny (mé& charakter idealnej predstavy zbavenej telesnosti) destruuje
existenciu oboch. Irina Kandarovové, nasledujuc svoju tazbu, tragicky hynie
v metre a $lachtic Fiodor Michajlovi¢ upadéa existenéne, Zije v biede, stracajic
zmysel pre realitu, len s tdzbou po Irine.

S nédmetovou a tematickou oscilaciou medzi erosom a étosom sa
stretdvame celkom logicky aj v niektorych prézach, ktoré M. Figuli
nezaradila do zbierky Pokusenie. Jednou z takychto préz, do urditej miery
pripominajicou jej prézu FPokusenie, je impresivno-ornamentélne ladena
poviedka Mdmioy dusok (1935). M. Figuli v nej naznadila [Ubostny vztah
medzi Olgou a Slavom. Konanie muzského predstavitefa je limitované opéat
najmé sexualitou, ale sG¢asne v symbidze s preexponovanou kvalitativnou
predstavou o svojej partnerke. Alebo jeho tvrdenie o Ofge ako najlepsej
z najlepsich je len stcastou jeho dobyvacnej stratégie? Postava a konanie
Olgy je nevelmi jasné, zmieta sa medzi ideadlnou predstavou o laske
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a telesnostou. Jej labostny oSial ,vrcholiaci v prirodnom prostredi (stebla
obilia, divé maky...) je narugené chrobakom, ktorého je mozné chapat ako
symbol (azda mravného ohrozenia...) alebo azda aj redlne.

»Stulila pliecka, citila, ako sa po nich taha hunaty chrobéak. Hroza sa jej
rozlozila na obe lica.

— Pust ma, — povedala eSte nastojéivejSie a leziacky odsotila Slava
nechtiac s takou prudkostou, Ze sa zdruzgli stebla, ako sa zaprela do nich
telom. Dlariou si zmietla chrobéka z pliec, ndhle vstala a zhlboka vydychla,
ako keby sa zbavila neviem akej tarchy*

Nasledne Olga odmieta nielen moznost sexuélneho zblizenia, ale
dokonca, znie to dobovo az nepochopitelne, aj jeho ponuku manzelstva.
Pri vysvetfovani tohto kroku argumentuje velmi nejasne, azda opéat pod
vplyvom vysokej idealnej predstavy v podstate preferujicej etickd zlozku
intimneho vztahu muza a Zeny. Pochybuje o trvacnosti tohto vztahu, ved
sa moze stat vSeli¢o. Ak sa teda moze stat vselico, a vztah nezostane len na
Grovni vysokého, tak sa radsej nezbliZovat. Pointa je nasledne prekvapujdca,
ale v intenciach obcéasného preferovania telesnosti ,,odvaznou® prozaickou.
Po teatrdlnom prehovore Olgy:,Naozaj. A preto som sa ti bala povedat
ano. lba preto, lebo by si nikdy nepochopil moju lasku. Nepoznala hradze,
len teba a nebo®, sa Slavo neovladne. Najprv ju nazve komediantkou, ale
potom: ,,Prudko vstal. Zmatenymi prstami zakvadil sa jej do vlasov a bozkal
ju néruzivo na Gsta. Rozbl&ali sa novym sfubom. Prihnal sa divy prad vin do
celého tela. Limalo sa pod nimi vedomie. Sladké vrenie zdruzglo v nich prvi
burku. Nemilosrdna kratnava objala ich dravou rozkosou.”

Pudovost (av8ak neraz obmedzena tradi¢nou tizbou zeny po manzelstve)
[Gbostného citu sa dostéva do tematického popredia aj v dalSich poviedkach
M. Figuli z tridsiatych rokov (Obru¢, Zem ai.).

V neskorsich prézach M. Figuli sa jednozna¢ne dostdva do popredia
tematizovanie [Gbostného vztahu s preferenciou étosu. Neraz je vsak
krestansky étos nahradeny ,politickym étosom®. Prikladom tohto druhu
moze byt Siroko koncipovany roman M. Figuli ¢erpajici ndmet z davnej
histérie bojov Chaldejcov s Perzanmi (zlozité epické dianie romanu je
situované do obdobia poslednych dvoch rokov existencie Chaldejskej rise
pred jej dobytim Perzanmi) Babylon (1946). Intimnej linii roméanu, velmi
komplikovane prepletenej mnozstvom ,dobovych® spolo¢ensko-politickych,
ale aj filozofickych problémov, dominuje osud mladej a samozrejme
krasnej dedinskej dievéiny Nanai, ktorej ,city“ st od zadiatku ovplyvnené
vlasteneckym presvedéenim. Nanai neskonale a ,niéim“ neovplyvnitelne
miluje od podciatku Nebuzardara, velitela kréfovskych Zoldnierov. Nanai
miluje Nebuzardara este skor, ako sa s nim néhodne stretla. Je pre neho
(pre vlast) rozhodnuta urobit vietko. Jej individuélna situacia, najmé vo
vztahu k vlastnym citom, ktoré sa nie vzdy dajd Gplne racionalne ovladat,
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sa sice skomplikuje (zamiluje sa do Ustigu, velitela perzskych vyzveda&ov),
ale v koneénom doésledku sa nezmeni. Extrémnost apriérne sformulovanej
citovosti Nanai vtipne vystihol J. Stevéek: ,Je bytostne &istd a eticky
vasniva.“

Roméan Babylon je zahusteny mnozstvom réznorodych postav a nie je
nasim ciefom analyzovat ich charaktery a najma citovost. Azda je mozné
pripomenit existenciu opozi¢ného charakteru, mame na mysli postavu
manzelky Nebuzardara Telkizu, ktoré Zije len telesnosti, va$ni a sexu. Telkiza
je stucastou mozaiky nerestného sveta bez vys$$ej moralky, interpretovat jej
osobnost v inom zmysle by bolo azda trochu odvézne.

Pri pripomenuti stého vyrocia narodenia M. Figuli sme vybrali len jeden
minuciézny problém, podla nasho néazoru, zaujimavo pretvarany v jej prézach.
V podstate sa ndm zdé, Ze v pociatocCnej faze tvorby ako keby M. Figuli
koketovala s myslienkou o moznosti prejavenia sa individuélnej citovosti
zenskych hrdiniek, neraz aj v rozpore s dobovymi etickymi konvenciami.
Tieto konvencie vsak nikdy umelecky neprekrodila, a ako sa zd4, v neskorsom
obdobi z rozliénych dévodov vysivala do popredia a ideologicky dokonca
zvyraziovala prave ,étos“ pred ,erosom®.
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SUMMARY

Woman between Ethos and Eros
A Reflection on One of Thematic Elements in Margita Figuli’s Prose

The author wrote the paper on the occasion of the 100th anniversary of Slovak prose
writer Margita Figuli’s birth. He focuses on analysis of the relation between eros and ethos.
Interpretations discuss Figuli’s texts from the first period (pre-socialist) of her production.
In the consciousness of her readers, especially under the influence of her best known prose,
a novella Tri gastanooé kone (Three Chestnut Horses), an idea of high, above all emotional
understanding of love. The author of the study attempts to outline a greater variability of
thematization of this relationship, but at the same time also to emphasize philosophical
barriers of her thinking, which were limited first by her Christian ethics, and in the later
period, mainly by politics.

5 STEVCEK, Jan: Dejiny slovenského romdnu. Bratislava : Tatran, 1989, s. 447.
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Basnici za mrezami

Vo svojom prispevku budem hovorit o $tyroch slovenskych béasnikoch,
o ktorych, aZ na jednu vynimku, Siria verejnost, ba mélokto pocul a ¢ital od
nich nejakd basen. Celkom opravnene by ste si pomysleli, Ze to urdite budd
nejaki samozvani grafomani, ktorych z pochopitefnych dévodov literarne
kruhy nevzali na vedomie. Uvedomujem si, 7e moja Gloha predstavit
ich ako béasnikov nebude jednoducha. M&j nazor na ich tvorbu je mojim
subjektivnym nazorom, napriek tomu sa pokisim dokéazat, Ze tvorba tychto
basnikov patri do kontextu slovenskej poézie patdesiatych a Sestdesiatych
rokov minulého storodia. Poeta natus sa basnikom narodi, ale zrejme s aj
basnici, ktori sa basnikmi stant v priebehu svojho zivota, o ktorom nasledne
zanechaji sprévu, zasifrovani do bésnickej formy.

Moja generacia zazila mnohych velkych basnikov, ich poézia vyslovovala
Gzkost i nddej svojej doby, kazdy z nich svojou osobitou poetikou a basnickym
videnim oslovil svoju generéciu a obohatil slovensk literatdru. Vich tvorbe
sa odrazala aj duchovna a spoloéenska klima doby, takze budice generécie
si podla nej budd méct utvorit obraz o tvorivych, socidlnych a historickych
podmienkach, v akych zili a tvorili. Pre ¢asov( orientéciu pripomeniem, ze
moja generacia bola generaciou, ktord naplno vychutnala roky neslobody,
mam na mysli roky 1948 - 1989, roky uplatriovania krutej totalitnej
technoldgie moci, roky kultu osobnosti a socialistického realizmu, ale i roky
normalizacie, zdanlivo méksie, zato rafinovanejie uplatiujdce existenéné
postihy za neposlusnost a nesdhlas s oficidlnou politikou. Pokial siahaja
moje vedomosti, z oficidlnych bésnikov jediny Ladislav Novomesky zazil
na vlastnej kozi chlad vézenskych marov. Napriek tomu, Ze ho do vézenia
posadili komunisti, zostal komunistom az do smrti.

Sloboda slova — to bola Scylla a Charybda nasich ¢ias. Statni cenzori
mali v rukéch osud jednotlivych umelcov i celej kultdry. Mali pIné ruky prace.
Ochrancovia marxisticko-leninistickej ideol6gie sa béli slova ,,ako cert kriza“,
ako sa u nas vravi. Totalitné rezimy majd k slovu opatrny a zdrzanlivy vztah,
avSak prekrocenie Unosnej miery vyvolavalo ich zarivé reakcie. Z histérie
vieme, 7e aj diela velkych spisovatefov skondili na ohnivych hraniciach,
diela viacerych nasich autorov boli zo$rotované hned po vydani, dalsie boli
vyradené z knizniénych fondov, aby, nedajboze, ditatel s nimi neprisiel do
styku a nenakazil sa nepriatelskou ideol6giou. Basnici, spisovatelia i novinari
sa pre istotu naudili cenzurovat sami seba.

Béasnik Janko Silan, katolicky khaz a prekladatel, (24. 11. 1914 -
16. 3. 1984) vo svojom diele Dom opustenosti* publikuje list literdrnemu
Casopisu. Dovolim si odcitovat z neho Gryvok, lebo okrajovo savisi aj

1 SILAN, Janko:Dom opustenosti. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1991, s. 117.
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s témou tohto prispevku. Pise v nom o. i.: ,Vo Vasom liste ma zarazila
zmienka o odmléanych basnikoch. Dovolujem si Vas upozornit, Ze tu ide
z Vasej strany v mojom pripade o nedorozumenie. Sdm sa totiz nerdtam
k basnikom odmlc¢anym, ale méam cest Vam vyhlésit, Ze mojim dGdelom
doteraz bolo i teraz je byt basnikom umléanym.“ Podobny osud postihol aj
inych katolickych béasnikov, napriklad Jana Harantu (1909 - 1983) a Jana
Motulku (12. 1. 1920).

Umléanych bésnikov a spisovatelov bolo medzi rokmi 1945 - 1989 na
Slovensku viac. Medzi uml¢anych po roku 1945 patrili napriklad béasnici
Gorazd Zvonicky, Mikuls Sprinc, Rudolf Dilong, Andrej Zarnov, Karol Strmefi.
Ti sa po druhej svetovej vojne rozhodli pre emigraciu, dals$i nasledovali ich
priklad po komunistickom prevrate v roku 1948. Mam v8ak pocit, ze z nich
ani jednému sa uz nepodarilo naplno vratit sa do slovenskej literatdry
a vojst do povedomia slovenskej kultdrnej verejnosti, a to napriek tomu, Ze
ich basnicky odkaz aj ich zivotny pribeh s vyraznej$im svedectvom o dobe
a jej tragike nez odkazy a osudy basnikov, ktori sa v tom ¢ase vyhrievali na
vyslni popularity a priazne vtedaj$ich mocnych.

V obdobi normalizécie opét viaceri vyznamni spisovatelia boli zaradeni
do kategérie umléanych. Skimat tieto kategérie prenecham inym badatelom,
mojim zaujmom je predstavit basnikov, ktorych basnicka tvorba vznikala
v Case, ktory bol skér nec¢asom; travili totiz dni, mesiace a roky svojho Zivota
vo vazeniach a na ndtenych pracach v urdnovych baniach. Jednym z nich
bol saleziansky kiaz don Stefan Sandtner.

Stefan Sandtner sa narodil 30. aprila 1916 v Pezinku, zomrel 14. augusta
2006 v Bratislave. Vystudoval salezidnske gymnazium a teolégiu na
Gregorianskej univerzite v Rime. Za knaza bol vysvéateny v roku 1943. Bol
jednym zo skupiny salezianov, ktoré sa na jar v roku 1951 pokdsila prekrodit
Ceskoslovenskd hranicu a odist na zapad. V méaji 1951 bol podas liecenia
v nemocnici v Bratislave zatknuty a odstdeny podla § 78 (velezrada) na
patnast rokov véazenia. Vazneny bol v Leopoldove (odtial pochadza jeho
basen V leopoldovskom mlyne), aj v llave a na Mirove. Pri jednom filcungu
(osobnej prehliadke) na Mirove nadli u neho niekolko verSov. Vtedy prekladal
Rendovo Loretdnske svétlo?. Bolo to jediny raz, ¢o si zapisal asi desat slov,
aby ich nezabudol. Pri filcungu ich nasli a ,odmenili“ ho desiatimi driami
korekcie, ¢ize samotky. Udajne v tej chvili si Sandtner uvedomil hodnotu
napisaného slova vo vazeni - za kazdé slovo jeden den korekcie. Vaznena
bola aj jeho sestra Marta. Bola odsidena na 10 rokov odnatia slobody,
z véazenia ju prepustili po piatich rokoch.

Sandtner sa na slobodu dostal vdaka rozsiahlej amnestii v roku 1960.
Najskor pracoval ako vratnik rampér, neskor sa zamestnal ako skladovy
robotnik v Okresnom stavebnom podniku v rodnom Pezinku. Takto pracoval

2 Vaclav Rend , esky basnik (1911 - 1973), vazneny v rokoch 1952 - 1961.
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az do svojho odchodu na invalidny déchodok v roku 1968. Bytostne vsak
zostal literdtom, pred uvaznenim pracoval ako redaktor, prekladatel a basnik.
Do slovendiny prelozil vySe tridsat diel z francGzstiny, nemciny a talianciny.
Dvanast z jeho knih vy$lo v Slovenskom Ustave sv. Cyrila a Metoda v Rime
a asi 50 na Slovensku.

Jeho poézia mé duchovny obsah, podany dokonalou formou. Zbierka
béasni Zaldr moj Zaltdare, ktora na Slovensku vysla v roku 1998, vznikala vo
vazeni. (V skutoénosti bola prvykrat vydani pod nazvom Noctes et dies
v Padove v roku 1966, pod pseudonymom Ferko Vek sa skryval Stefan
Sandtner). Sandtner jej vznik opisuje takto: , Tieto verse boli akousi ndhradou
za brevidr. Rodili sa za mrezami v rokoch péatdesiatych v Leopoldove,
Bratislave, v llave a na Mirove. Nebolo z nich napisané ani slovo, lebo tam sa
nepisalo. Celé vymodlené boli vpisané len do pamati. A v pamiti sa dopliiali,
ako sa rodili.”

Za basnickd zbierku Stromy’, ktord wvysla pri prilezitosti jeho
osemdesiatych narodenin, mu bola udelena Literarna cena VSeobecnej
Gverovej banky za rok 1996. Jeho poézia ilustruje dobu, v ktorej vznikla,
jej spiritualita je podporend hudbou viazaného versa. Basne Katakomby
a Samaritanka vznikli uz v inom obdobi, st to takreéeno velkoplo$né
podobenstva, otvarajlce dvere do trinastej komnaty béasnikovho ludského
adelu. Zatial ¢o basne v zbierke Zaldr méj Zaltdr st pisané viazanym versom,
tieto maja formu volného versa, hudobnost v nich nahradza refrén, ¢im
pripominaju starozdkonné Zalmy. Pre porovnanie si dovolim uviest priklady,
basen Hymnus zo zbierky Zaldr méj Zaltér a Gryvok z basne Katakomby.

Hymnus

Dusa je ako katedrdla,
orcholnd vzdusnd gotika,

o kameni pieseri, Zivd chodla,
nekonecna sa dotgka.

ZloZené, modliace sa ruky,
mysticka klenba, svdtyria,
srdce sa tlaci pod obliky,

o uzloch ich ohriom pretina.

A potom vyssie, este vyssie
leti si ako skoordnok,
a tam ti, Pane, chodly pise

3 SANDTNER, Stefan SDB: Zaldr méj Zaltdr. Bratislava : Viydavatelstvo Don Bosco 1998, s. 91
4 SANDTNER, Stefan: Stromy. Bratislava : Vlydavatelstvo Don Bosco, 1996.
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na slnko, vgsku, na vdnok.
Sldva ti, BoZe svdtosvdty,

tys blizky, ja ti daleky,

no predsa vkladam do obety
Jjas. V&era, dnes i naveky. Amen.

(Zalér méj zaltér, s. 27.)

Béasen Katakomby hovori o postaveni kilazov krestanskych cirkvi po roku
1948. Po zatknuti a odstdeni biskupov rimskokatolickej a gréckokatolickej
cirkvi, po zrugeni reholnych spolocenstiev a bohosloveckych seminérov,
prevzal novozriadeny Statny drad pre veci cirkevné dozor nad nabozenskymi
spolocenstvami. Bez $tatneho sdhlasu nesmel kraz v kostole vykonavat
nabozenské obrady ani inak v ndbozenskom duchu pésobit na obciansku
spolo¢nost. Kfazi, ktorym bol udeleny statny sthlas k pastorécii, boli pod
stalym dohladom tajnych spolupracovnikov Statnej bezpeénosti, ktori
zaznamenévali kazdého navstevnika, kazdé auto, ktoré zastavilo pred farskym
Uradom, kazdd homiliu, cez tajne nainstalované odpocivacie zariadenia
odpocavali rozhovory farara s navstevami atd. Knazi, ktori nedostali shlas
k pastoracii, mohli posobit len ilegalne, ¢im riskovali zatknutie a odsidenie
za marenie dozoru nad cirkvami, ¢o sa trestalo dvomi az tromi rokmi vézenia.
Béasnik Sandtner v basni Katakomby opisuje aj svoju situaciu:

Sd dnes iné katakomby.

Stovkdm z toojich sluhoo sa vpdlila pec¢at: deklasovany.
S takgmi sa neradno stretat,

neradno zhoodrat, a uZ celkom nie schddzat sa

k sldveniu Tajomstoa tvojho, 6 Bardnok.

A tak sa sldoi Testament tvoj predsmrtnyg, Agape tooja a Obeta
o manzardkdch a garzénkach paneloogch mrakodrapoo,

sldoi sa v tichgch katikoch dedinskygch chaldp,

sldoi sa v zamknutgch kostoloch, bez richa zlatého,

bez organu a spevov, bez ministranta a zoonoo,

tichucko nad rdnom alebo neskoro vecer,

pred odchodom do roboty alebo po prichode z tordgch noriem,
s traslaogmi tordgmi rukami sluhoo toojich, 6 Bardnok.

(Z pozostalosti.)

Basen Samaritdnka je jednou z najkrajsich Sandtnerovych béasni.
Sandtner, ako som naznacil v jeho stru¢nom Zivotopise, bol zatknuty
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v terajSej Fakultnej nemocnici. Jednou z oSetrovateliek, ktord sa,
pochopitelne, starala aj o Stefana Sandtnera, bola rehofna sestra Zdenka
Schelingova. Reholné sestry v nemocniciach posobili az do leta roku 1956,
potom ich deportovali do textilnych tovarni v Cechach. Podla méjho nazoru
je tato nadherné basen venované prave sestre Zdenke. Jej osud bol tragicky:
zatknutému knazovi, ktory sa v nemocnici liecil, Gdajne poméhala pri Gteku
Z nemocnice, a ten sa nasledne pokusil ujst za hranice. Vy$etrovatelia vo
vySetrovacej véznici sestru Zdenku umudili k smrti. Nedd mi, aby som vas
s touto basriou nezoznamil.

Oprety

o rumpdl studne éakdm na Samaritdnku.
Pride nacierat vodu, vodu Ziod,

ako ta sldvna 7 mestecka Sichém?

Nepride?

Uz ani ako Nikodém v noci nepride?

Tak sa boji Synagogy, ktord vyslala kidle netopierov?
Cihaju, aby zrddzali Kajfdsom, kto je este priatefom
Nazaretského.

Sliedia pod oknami na zopdté ruky malgch pred postelou,
na ikony na stendch spalni,

na krazky rugencoo,

na utajované pregehnanie...

,Kto sa to ododzi rusit nakomandovand jednotu?

Kto je s Rimanom?*

A tak mdrne ¢akam, ona neprichddza...
A keby predsa?

A ak jej nacriem?

Tazko bude platit ona i ja,

aZ do tretieho kolena budeme poznaceni,
my ,,neoyporiadani®, my ,zatageni*.

Nepride?

A predsa pride...

Stooky ich privedie, ktoré nie su ochotné sklonit hlaou pred
zlatgm telatom.

Selmy!

(Z pozostalosti.)
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Pribeh dalSieho basnika moéjho vyberu, Jana Pospisela, alias basnika
Alexandra Rodana, je takisto dramaticky. Jan Pospisel (11. 2. 1919 -
27.7.1990) bol pédvodnym povolanim redaktor, v roku 1953 bol odstdeny
za pokus o prechod statnej hranice na 15 rokov odnatia slobody. Vo vazeni
prezil 11 rokov. Vadsiu cast trestu si odpykal v Jachymovskych téboroch,
zvy$ok vo véznici Valdice. Po navrate z vézenia pdsobil ako redaktor
publikécii Spolo¢nosti pre racionélnu vyzivu. Napisal dva cykly basni: Matke
a Listy z odzenia®. Knizne zatial nevysli.

Obidva vznikli vo vazeni. Matke je venovany veniec sonetov. Vyjadruji
nielen basnikov vztah k nej, ale aj atmosféru doby a prostredia, v ktorom boli
pisané. Vznikali tajne, versik po versi, basnik po katoch smolil basne, ktorymi
sa pokdsal zaznamenat chvile vzdoru i nadeje, pomenovat stavy napétia,
smutku, hnevu i lasky. Rukopis je ilustrovany kresbami nezndmeho maliara
- vazna, aj jeho rukou prepisany. Tabory mali jednu vyhodu: v Sachtéch,
v ktorych vézni dobyvali uran, pracovali aj civilni zamestnanci. Niektori
z nich, riskujic stratu zamestnania, ba aj zatknutie a sad pre nedovoleny
kontakt s odstdenym, pomahali politickym vazriom, ako sa dalo. Vynéasali
koreSpondenciu a, ako vidime, aj basnické zbierky. Pre ilustraciu odcitujem
zavereény, patnasty sonet Rodanovho sonetového venca:

Prameriom Zivogch véd si, matka!
Studnica dobra, madrych rad.
Odpustajica, neznd, sladkd,

siry tok ldsky bez priehrad.

Ty majak o temnom mori strasti,
vdza s jasnou cCipkou duh,

0 zdrmutku skdpa, Stedrd o stasti,
plamenny, Zivg lasky kruh.

A laska hreje, laska pdli,
najmd, ked milujeme sami.
Zoud, [gra moja, cisto znej!

Z koetoo slov spletdm veniec chudly.
pre teba, vsetko moje, mami,
skromng dar ldsky synovskej.

Druhy cyklus Listy z vdzenia vznikol tiez vo véazeni, ale v podmienkach,

5 J.A. R. Matke, veniec sonetov vznikol podla datovania autora v roku 1956. RODAN, Alexander: Listy
z vdzenia. Cyklus mé 8 Casti. Rok a miesto ich vzniku autor uvéadza: ,1963 - Valdice - mackaren skla“.
Na prepise je informécia: ,Posledna tGprava 1990%. Obidva cykly st v rukopise. Strany necislované.
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aké zazil aj Stefan Sandtner. Tiez ,,Celé vymodlené boli vpisané len do pamati.
A v pamiti sa dopliiali, ako sa rodili.”

Rodansiich vpisoval do pamétivo vazniciValdice. Valdice, nazyvané podla
svojho pévodného uréenia aj Kartouzy (povodne klastor rehole kartuzidnov),
boli jednou z najtvrdsich véznic, pevnost na spoésob Leopoldova. Rozsiahly
komplex budov bol zvonka ohrani¢eny vysokym mdrom s gulometnymi
vezami. Jednotlivé budovy boli takisto vaznice s roznym vazenskym
rezimom, oddelené navzajom plotmi s ostnatym drétom. Samotky boli cely
s najprisnej$im rezimom. Zapamatané béasne si Rodan zapisal az po navrate
z vézenia. Z rukopisu odcitujem tretiu a piatu Cast:

3

Nie. Nevrao spolu s bdsnikom, Ze dialka,
Ze vinu na tom nesie hlavne &as.
Poznds to predsa: obéas to v nds zalkd
a pdli. Pali ako mrdz.

Vies a viem. Dobre obaja to vieme.
Hibky i vysky poznd nase bremd,
ukrutnd kliatba v nds.

A najmd o nociach pridlhgch a bez snov
ked tarcha clivét zndsobuje tlak

s pravidelnostou azZ mudivo presnou,
prilieta rozprdvkoog otdk.

Aj ked sa mdry nad s$tastim ndm klend,
niet vo mne bylky trpkosti. Ni blenu.
Vsetko je dobre tak.

Citat je z Casti, ktorej verse st naplnené duchom bésnikovho zmierenia sa
s Gdelom a zéroven ilustrujd pokorné prezivanie dni a rokov za mdrmi véznice.
Rodan v nej pretransformoval svoje pokorenie do kristalovo priezracnej
autentickej basne, ktora je zarovei aj dobovym svedectvom. DalSie ,listy
z vazenia® st v8ak menej ohladuplné k &itatelovi, otvaraja totiz odvratend
stranu basnikovho utrpenia, chvile vzdoru, ktorého bezmocnost je zdrojom
pesimizmu, miestami pripominajdceho basen Haoran od Edgara Poea:

5

Zrazu ako osial, & bodnutie dgkou,
prudkg oir pochygb strhdoa ma na dno.
Srdce v tme ¢iha. A olk v zdveji.

Co ty vies s akou nelitostou zradnou
rozdroi na prach také mlynské kolo
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oSetko: ¢o ma byt, &o je a ¢o bolo,

ako lahko praskne obruc nddeji?

Co ty vies o tom Zivom ohni pochyb,
o ktorom sa ¢lovek zoija ako v kici?
Na strundch obdo skripe aj v nds sldk.
Co mézes vediet, ako v hrdle tréi
hlboko dgka, ako rezd putd?

Co vies$ o noci, ktord je tak krutG?

V takd noc sadd na hrud ierny otdk.

Osem ,listov z véazenia“ zaujme okrem basnického jazyka aj svojou
dramatickou kompoziciou. Predstavujd vyrazny posun v kvalite basni,
¢o potvrdzuje, Ze ich napisal pouéeny basnik. Rodan naozaj nie je nejaky
zadiatoénik, publikovat zacal uz v roku 1937, o ¢om sved¢i jeho béaser
z pozostalosti, venovana 18. vyrodiu smrti generala Stefanika. Z novsich
basni, napisanych po navrate z vazenia, ma zaujala basen Jedngm dychom,
napisanad zrejme kratko po prepusteni z vézenia: ,Je vidiet zem. Dobry
vietor duje. / Blednd tiene mreZi na sietnici oka...“ A baseri Na adresu jednej
panej, oslovujica povestni prokuratorku z patdesiatych rokov Trattnerovd:
»Na vés, pani, sa nedalo zabudnut. / Vas ¢ierny talar / a ako uhol ¢ierne
svedomie / prebddzali v nociach nejedného z néas.“ Alexander Rodan by
sa bol vo februari tohto roku doZil devatdesiatky. Zomrel v roku 1990, na
prahu slobodnejsich Cias.

Tretim basnikom moéjho vyberu je lekar MUDr. Vojtech Belék. Narodil
sa v roku 1928 v Murénskej Dlhej Luke, zomrel ako osemdesiatrocny
v roku 2008 v Poprade. Studoval na Lekérskej fakulte Slovenskej univerzity
v Bratislave i v Ko$iciach. Promoval v roku 1952. Bol asistentom na Ustave
lekarskej chémie, neskor sekundédrom v malej nemocnici. Po poldruha roku
lekérskej praxe ho na zéklade udania zatkli, podrobili krutému vySetrovaniu.
Obvinovali ho z predvolebnej agitacie proti kandiddtom Narodného frontu.
Odsudili ho za zdruzovanie proti republike na dva roky vazenia a penazny
trest. Majova amnestia v roku 1955 ho vyslobodila z véazenia, ale pozornosti
StB sa dlho nezbavil. ,Vdaka“ nej sa totiz nesmel po navrate z vazenia vratit
do zdravotnictva. Pracoval ako robotnik v tehelni, v chemickej tovarni, zvySok
ako vojak zakladnej sluzby. Do zdravotnictva sa vratil az po 6smich rokoch.
V roku 1967 sa stal primarom oddelenia klinickej biochémie nemocnice
s poliklinikou v Poprade.

Vojtech Belak publikoval uz ako $tudent. Pisal prézu aj poéziu. Zrejme
aZ po navrate z vazenia prepisal svoj basnicky dennik z vézenia. Vysiel v roku
1994 pod nédzvom Zdpocet z ponizenia®. Zbierka sa sklada z dvoch Casti:

& BELAK, Vojtech: Zdpodet 7 ponizenia. Vlydal Klub osvobozeného samizdatu v spolupréci s Nakladatelst-
vim Primus. Praha 1994.
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Modlitby za ¢&isla a Modlitby za ich deti. ,Cislami® s vazni. VySetrovanci
i odstdeni sG vo vdzeniach zaevidovani pod Ccislami, ktoré nahradia ich
obcianske mena. ,Pan velitel, vazen &islo Sestdesiat Styri hlési prichod,” tak
sa hlasil dozorcovi ¢i riaditefovi vaznice doktor Vojtech Belék. Predpokladam,
Ze basne, aspon niektoré z jej dvoch casti, mal zapisané na kaskoch papiera.
V Gvode zbierky Zdapocet 7 ponizenia sa nam prihovara tymito slovami:

Odpustte, mill

tu sa ni¢ nergmuje,

tu, o tomto popekli
kazdyg rgm by bol
pdstou na oko.

Preto ho umyselne
obchddzam ako kaluZe
a ¢asom vpdlim

gulku do rytmu.

Len to je pravdivé.
Bohuzial,

fen takto je to pravdivé.

Z Casti Modlitby za ¢isla odcitujem dve basne:

Modlitba za éislo 64

Cislo 64, Pane

to som ja.

Uz nemam ani meno

ani priezoisko,

ani prezgoku

na dobu neurditd

v priestore

osem krokoo ta,

osem krokoo spdit,

tri kroky po obrate

dolaoa.

Tgm tretim krokom

ako do trasoviska

ovbori sa mi noha do slamnika,
ak prdve nezasyci
ZGklopka na priezore

a nezobrazi anonymné oko.
Pod okom
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jedine bez obratu

osem krokoo ta,

osem krokoo spdt

atouz

Cochoila piaty tgzderi.
Pane,

Ty poznds cislo 64

po krstnom,

po otcovskom, po peri,
po reci,

po skutkoch,

po slabosti,

po strachu.

Bojim sa, Pane.

V strachu je moja slabost,
o sedemramennom strachu na mieste,
kde vyzliekaju hrdinoo
donaha ako nemluvriatd.
Neber mi, Pane, moju slabost
i strach mi nechaj,

je mi brnenim!

Len jazyk

méj jazyk nebezpecny

vo choili zmije

premeri na kamen!
Zmiluj sa, Pane,

nad éisfom 64!

Pane, zmiluj sal*

(s. 11)

Modlitba za dve zaltibené éisla

V Krajskej véznici cislo 1

za zdruzovanie proti republike
sedia doe zaltubené cisla.

Nikto im nezdoidi

ako v piesni

tym doom holiabkom,

ba nikto ani nevie,

Ze sa lubia, okrem mria

a toho veselého dozorcu, Ty vies,
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ktory to je, Pane.

Daj, Pane, nech to nevybuchne,
ked asistujem

malému, veselému

pri takej udnej

nevidanej ldske

a ako infekciu

prendsam [istok

so spiatoéngm listkom

cez ambulantnd knihu

doom zalubengm éislam,

ktoré sedia

za zdruzovanie proti republike
pod jednou strechou,

bezpecne rozdeleni dvoma poschodiami
o krajskej védznici ¢islo 1.

(s. 35)

Vojtech Belék napisal a vlastnym nakladom vydal v roku 2000 a 2001 aj
tri prozaické knihy: Co je cisdrovo, Robosi a Gsmevny Maly kurz medeciny.
Ich spoloény néazov je Cesta k horizontom. Belék ten nézov objavil v citate
neznameho autora: ,,Horizont je myslené ¢iara na oblohe, ktora sa tym viac
vzdaluje, ¢im viac sa k nej priblizujeme.”

Na zaver by som chcel vyslovit svoje presvedcenie, Ze Vojtech Belak
sa nielenze dotkol svojho osobného horizontu, ale aj horizontu poézie.
Svoj Gdel niesol statoéne a s pokorou veriaceho ¢loveka, o ¢om sveddia
aj jeho Modlitby za cisla a Modlitby za ich deti v zbierke Zdpocet
z poniZenia. S originalnym literarnym svedectvom o autorovom prezivani
Zivota v neslobode aj o Zivotoch fudi, s ktorymi sa stretol na svojej ceste
k horizontom.

Ako $tvrtého som do kategérie basnikov zaradil Maridna Skalu
(vlastnym menom Jan Krajiak). Khaz, absolvent bohosloveckej fakulty
v Olomouci, poslucha¢ Filozofickej fakulty UK v Bratislave, z ktorej bol
po Styroch semestroch vylaéeny, v jani 1952 spolu s dal$imi katolickymi
aktivistami zatknuty a v roku 1954 Krajskym stidom v Bratislave odstdeny
podla § 78 na pat a polroéné vazenie. Trest si ,odpykal“v jachymovskych
uranovych baniach. Z vazenia sa vratil v roku 1956. Pracoval ako korektor
vo Vychodoslovenskych tlaciarmach v Kosiciach. V roku 1990 bol menovany
prodekanom Gréckokatolickej bohosloveckej fakulty UPJS v Pre$ove. V roku
1992 mu pépez Jan Pavol Il. udelil titul monsignora.

Bol som prekvapeny, ked sa mi v roku 2002 dostalo do rik tretie (1)
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vydanie jeho zbierky basni Ano a nie’. Zbierka je akymsi sprievodcom, zarover
aj svedkom jeho vézenskej anabazy. Blazej Krasnovsky v stati Slovo na zdoer
2. oydania® pise: ,Jeho poézia, ktoré sa rodila v cele ako &isty prad, vytrysk
duse, ako poézia svedectva o odvratenej (a dnes vieme, ze pravej) tvéri
doby, bola skutoéne pisana s rizikom ilegalnou ceruzkou. (Bol to kisok tuhy
z ceruzky vlozeny medzi z&palky a zviazany, ktory pred kazdou prehliadkou
v cele musel autor rozobrat a postrkat do S$par v podlahe, ak si nechcel
privolat dali trest.) A ¢o je obdivuhodné, ze hoci nebolo komu vyniest tdto
zbierku z vézenia, zostédvala Ciastoéne popisand na kisky papiera z novin
a predovsetkym cela aj v pamati autora.”

Uryvkom z bésne Crta 7 dennika sa vam pokdsim priblizit obsah
i poslanie tejto zbierky:

Srdce mi do dialav unikd

sta v blankyt pohlad roztugeny,

Z0 stredu raja ceskych zemi,

Z ndorsia rohu tdbora...

Tu je méj svet dnes, dokola ostnatgm drétom oploteng,
haldy a sachty nad ndleziskom urdnu, odkial sa povZdy
oraciam

o podvecer, v polnoc, ku rdnu,

0 zdstupe unavengch druhoo pri striedani sa smien.
Toto je svet nds tak tazkopddny, bezo zmien.

A krutg ddel Zitia otrokoo v priestoroch zopdr sto krokoo,
strazengch hlavriami zbrani

nad dovojndsobngm koridorom -

s prikoria ¢iernym morom,

¢o postihuje

prilivom

o ztreni zloby

plienivom,

ktord tu takto dohladu sveta sa strani

a takto zbabelo sa jezi...

Nie dio,

Ze z toho pekla

srdce unikd,

nie div,

Ze stade choatne vzdaluje sa duch

a v nemom trysku

7 SKALA, Marian: Ano a nie. Predov : Viydavatelstvo Michala Vaska, 2002.

8 KRASNOVSKY, Blazej: Slovo na zdver 2. vydania. In: SKALA, Marian: Ano a nie. Presov : Vydavatelstvo
Michala Vaska, 2002, s. 128, 130.8
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presekdva vzduch -

o dialavy trieli,

o lono domooa,

o kit osirely, kde opustend rola otcova,
kde trdvou zarastad roo jeho

nad hrobom,

kde b6lom zronend

dni trdoi

moja matka —

ku tebe,

domoov méj,

zem rodnd, ot¢ina moja sladkad...

Bésen sa konci prekvapivo:

Tak o tom sved¢i

i tato

érta k dnesku

z dennika a dnes mdm
Jjedenatridsat

rokoo.

Pribramsky tabor Bitgz, 1956

V pripade bésnika Mariana Skalu sa stretdvame s basnikom, ktory
nemal prilezitost, azda ani chut nieo vo svojich textoch opravovat &i
dopisovat. SG to zdznamy chvil, ktoré svojou vndtornou naliehavostou,
expresivitou vyzadovali takd formu, akej mohol zverit posolstvo, zasifrované
v basni. Takych chvil byvalo vo vézeni vela. Tarcha, ktora &loveka gniavila,
pripominala mozaiku. Skladala sa zo smuatku za blizkymi, z nedostatku
citovych podnetoy, z fyzickej Gnavy, z vedomia spravidla vysokého trestu, na
ktory bol odstdeny. Takéto stavy sa ¢asto opakovali, monoténnost dnf i noci
akoby rytmizovala myslienkové pochody, ktoré sa napokon spritomrovali
v texte. Ten spravidla autori uz nemali prilezitost dotiahnut do dokonalého
tvaru. Mnohi to ani nedokazali. Napriek tomu su tieto texty cenné najma pre
svoju Uprimnost a pravdivost, ktora sa v nich bez zabran zjavuje a otvara
dvere trinastej komnaty, v ktorej museli tito Styria muzi zit a ¢akat na svoje
odkliatie.
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SUMMARY

Poets behind the Bars

For Slovakia and Slovaks, the years 1948 - 1989 represent a difficult period of a lack of
freedom and of humiliation. Official literary works of that time insufficiently or only marginally
reflected the situation in which individuals and the whole society lived; and if, then only
indirectly through allegory or in the literature of the underground. Poets, more or less
obediently, fulfilled the expectations of those in power - that the art would support their
efforts to control the life of individuals completely. Tens of thousands of innocent people were
sentenced to imprisonment in prisons and labour camps, among them were numerous poets
who until 1989 were unknown to the general public. This study has the aim of acquainting
society at large with poetic works of four authors — Stefan Sandtner, Alexander Rodan, Vojtech
Belédk and Marian Skala, who were imprisoned and later in 1990 civilly rehabilitated. Their
poetry fills a blank space on the map of Slovak poetry and confirms participation of poets in

the struggle for freedom.
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O slovenskej kultirnej identite
(vo vztahu k spisovnému jazyku)

Uvod

Aj k otézke identity naroda, kultdry, jazyka sa vo vSeobecnosti pristupuje
z pozicie teoreticko-poznavacieho a metodologického objektivizmu aj
subjektivizmu. Pri objektivistickom pristupe v danom objekte sa odhaluja
identifikaéné priznaky, ktoré jestvuji nezévisle od vnimania a vble
jednotlivcov daného kolektivu, ¢ize identita sa ukazuje ako objektivna
danost. Naproti tomu zo subjektivistickej pozicie je rozhodujice vnimanie
daného objektu danym kolektivom v spatosti s jeho volou. Ide o zndmy
metodologicky protiklad ,zGcastneny® vz. ,nezlcastneny® pozorovatel.
Objektivny pozorovatel zistuje, ¢im sa odliSuje dany objekt od inych
objektov toho istého druhu, a na zéklade toho uréi jeho totoZnost,
pricom mézZe zistovat aj jej genézu, kym ,zG¢astneny” pozorovatel sa
usiluje o uchopenie toho, ako sa totoznost objektu uréuje interpretacnou
aktivitou danych subjektov. Podfa toho k uréovaniu identity slovenského
naroda, slovenskej kultdry, slovenského jazyka sa déa pristupovat ako
k objektivnej danosti vymedzitelnej sistavou identifikacnych priznakov bez
ohladu na to, ako vnimajd a prezivaja narod, kultdru a jazyk ich nositelia,
alebo ako k subjektivnej danosti, ktord konstruujd a prezivaju nositelia.
Kedze aj slovenska jazykoveda je, prirodzene, silne poznacend klasickou
(saussurovskou) teériou a metodolégiou, aj pristup k identite spisovnej
slovendiny je prevazne objektivisticky impregnovany. Bezne sa to prejavuje
vo vyrokoch o ohrozovani identity tohto jazykového Gtvaru. V pozadi je
presvedcenie, ze ohrozovanie identity je fakt, na ktory nema vplyv, ¢i si ho
pouzivatelia uvedomujd, vnimaja alebo prezivaja.

V tomto prispevku sa vysvetluje, Ze teoretickopoznavaci a metodologicky
objektivizmus sa uplatnil v rozhodujicej faze konstituovania vedomia
slovenskej identity, pricom prominentné miesto malo kodifikovanie
spisovného jazyka. Bol zakotveny v Sturovej filozofii jazyka, na ktord sa dé
nadvézovat. Na objektivistickom zaklade sa ozrejmuje existencia slovenskej
kultary, slovenského néroda a jazyka. Stéasne sa poukazuje - aj ilustraéne
- na nésledky jednostranného pristupu, ked sa neprihliada na to, ako si
Slovéci prirodzene zachovavaji svoju narodnd, kultdrnu aj jazykovd identitu.
Odsunutie subjektivistickej perspektivy vedie k poznaniu, ktoré zodpoveda
len schematizovanej skutoénosti. Jednym z konkrétnych nésledkov je, ze sa
~dobre® darf stereotypom.

Poznédmka: Vyklad zahffia vytazky z dvoch $tddii autora z roku 2006
(porov. literatira v zavere), v ktorych sa problematika vysvetluje ob$irnejie.
Citaty z diel L. Stdra, pri ktorych sa odkazuje na Narecdie a Nauku, pochadzaji
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z jeho zékladnych jazykovednych prac — Ndrecie slovenské alebo potreba
pisania o tomto ndre¢i a Nduka reci slovenske;.

Starova myslienkova cesta k slovenskej identite
Pri zdévodriovani potreby kodifikatne zasiahnut do jazykového Zivota
Slovakov Star vychadza z tézy, ktora sa da rekonstrukéne formulovat takto:
pouzivanie slovenéiny Slovakmi je metafyzickd nevyhnutnost. Nie vecna ani
logicka nevyhnutnost, lez nevyhnutnost vyplyvajica zo slovanskej substancie,
ktord sa manifestuje v slovanskych kmenoch (ako je zndme, po dichotémii
substancia — manifestdcia siahali filozofi vtedy, ked sa akceptovala logicka
nemoznost). Touto substanciou je slovansky duch. Rozvijanie slovenéiny je
rozvijanim potencie slovanského ducha. Pripomerime si, v ¢om videl Stuar
hlavnd pri¢inu vzniku nareéi v ramci istého naroda (ndrecie a ndrod v zmysle
Starovej terminolégie): ,Pri¢ina hlavna... je bohatost, velikd obdarenost,
vzpruznost a Zivot ducha néroda, ktory sa s prvotnou re¢ou neuspokojuje,
ale ju vzdy dalej tvorf a pri kazdej zadanej prileZitosti vyplriuje a obohacuje...”
(Nauka, s. 162). Rozvijanie slovenéiny je metafyzickd nevyhnutnost, lebo
Slovéci st jednym z kmerov slovanského naroda a jeho substancia sa moze
naplno manifestovat len v tychto kmerioch, jeho duch sa méze stelesnit len
v ich jazykoch (néregiach). Rozvijanie slovenského jazyka — ako aj ostatnych
slovanskych néreci - je vynucované pésobenim duchovnej sily slovanského
naroda. Posobi teda princip tvorivej sily ducha. Kmeriovitost naroda je
prejavom tejto sily: ,Kmerovitost teda néroda je pekny, znamenity Gkaz pri
samom narode, svedectvo vydavajuci o vys$sej jeho duchovnosti a duchovnej
naroda Zivosti, preto musi sa ona, kde sa nachéadza, jako sa len najlepsie
moze, zachovévat, ochrafiovat a opatrne rozvijat“ (Narecie, s. 34). Cize
metafyzickd nevyhnutnost je dana tlakom duchovnej sily néroda.

Kratkou poznamkou si pripomerime, 7e Stdrova argumentécia
s metafyzickym zdkladom - duch néroda ako substancia je metafyzicka
entita — evidentne sdvisi s jeho znalostou nemeckej filozofie. Odréza sa
v nej herderovska koncepcia narodného ducha, dize podstaty naroda,
ktora je v zéklade jeho kultary. Narodny duch je objektivna, od ¢Eloveka
nezavisla substancia, ¢ize nemateridlne jestvujdca, priamo neuchopitelna
entita. Uchopitené su len jej manifestacie, t. j. jej prejavy. Starove vyklady
zodpovedaji Herderovmu opisu kultdry v zmysle narodnej podstaty (ducha
naroda), ktora sa prejavuje v zivotnych formach naroda (kultdra sa tradi¢ne
vnima ako Zivotné formy néaroda). Na zéklade rekonstrukcie Stdrovho
filozofického pristupu k zdévodneniu potreby spisovnej slovenciny zistujeme,
7e Star ponuka idey na budovanie kulturologickej teérie (spisovného)
jazyka (jazyk vnima ako jednu z podstatnych foriem Zivota naroda, &ize ako
kultdrny jav). Spoznanie metafyzickej nevyhnutnosti rozvijania slovenginy
sa premieta do uvedomovania si vlastnej identity, takZe sa nevyhnutnost
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akceptuje ako pozadie néarodnej a kmenovej identity. Spoznanie tejto
nevyhnutnosti sa pretavuje do vole konat v jej zmysle, ¢im sa realizuje tlak
identity. Tlak narodnej identity naznacuje Star napriklad pri zdoraziovani
potreby poznania ducha naroda, ktoré ,,musi byt poznanie obsahu Zivota
naroda nasho a podstatnych jeho foriem, v ktorych on Zije a Zit mdze
ako ndrod tento“ (zvyraznil J. D.) (Narecie, s. 42). Tlak kmerovej identity
spoznavame v jeho vyzve: ,Piste, kmene slovanské, ktoré mate nérecia
este Cisté, nezakvasené, k vyjadreniu svojich myslienok sposobené, piste
v nérediach svojich, to je pozadovanie opravdivého Zivota ndsho“ (Nauka,
s. 166). Opravdivy Zivot je autenticky Zivot, t. j. taky, ktorym sa manifestuje
vlastné identita. Vlastna identitu si uvedomujeme poznanim ducha naroda,
toho, ako sa tento duch manifestuje v spolo¢enskych formach zivota. ,,Ked
toto poznédme, pozndme samych seba a povedieme Zivot taky aky - ak Zit
mame - viest musime” (Narecdie, s. 43).

Ked'si to zhrnieme, vychadza nam, Ze Stir sa opiera o tento vychodiskovy
myslienkovy konstrukt: Slovenské identita je metafyzickd nevyhnutnost.
Je nevyhnutnym prejavom slovanskej substancie, ku ktorému sa dospelo
v ramci realizacie potencie slovanského ducha. Poznévanim tohto ducha,
¢o je, pravda, mozné len prostrednictvom poznavania jeho manifestéci,
poznavame vlastn( podstatu a uvedomujeme si vlastnd identitu. V zaklade
autentického Zivota Slovakov je tadto podstata a uvedomovanie si vlastnej
identity ich upriamuje na zachovanie a rozvijanie autentickych Zivotnych
foriem. Ak chceme Zit opravdivy (skuto&ny, vlastny, autenticky) Zivot, musime
sa pohybovat v rdmci nasej identity. Takyto Zivot zodpoveda objektivnej
vnatornej potrebe Slovékov.

Podla druhej fundamentélnej tézy L. Stira obsah ducha istého naroda
a kmena vyzaduje vlastn formu. Néredie je osobitna duchovna forma. Vo
forme sa zra¢i obsah a obsah sa mézZe vyjadrit len touto formou. Uvedme
si aspoi jeden vyrok vztahujici sa na tato otazku: ,Zivot nas my len Gplne
vystavime a vystavit mézeme v néreé¢i nasom vlastnom, bo ono je ném
najblizsie, ono je ndm recou najzrozumitelnej$ou, ono mé k srdcu i mysli
nasej pristup najsnadnejsi a v iom su i mysel i srdce nase najotvorenejsie,
preto treba ndm k tomuto naSmu néreciu, ked Zivot nas pociname, sa privinat
a v fiom sa duchovno rozvijat“ (Naregie, s. 30). S touto predstavou o jednote
obsahu (ducha) a formy pristupoval k rie$eniu otazky vztahu slovendiny
k Cestine, ako aj k zdbvodnovaniu volby stredoslovenského dialektu ako
zékladu spisovnej slovenéiny. Cestinu nemdzu Slovéci akceptovat ako
svoj jazyk, lebo v nej ,sa duch slovensky Uplne, tak ako by treba bolo,
nevyslovuje a nevyréza...“, a aby ,obsah teda a forma sa docela vyrovnali,
treba myslienky nase aj v ich vlastnej forme, v tej, v ktorej ony u nas
povstavaju, do ktorej sa v duchu nasom obliekaju, predstavit...“ (Naregie,
s. 55). Prave so zretefom na ,vlastni formu“ sa Stdr rozhodol pre strednt
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slovenéinu: v nej ,je duch a Zivot nad$ najviac vyrazeny“ (Nauka, s. 169).
Pri otézke prijimania strednej slovenciny vSetkymi Slovédkmi je zavazné
Starovo tvrdenie, 7e ,kazdy sa okrem toho k svojmu aj nevedomky
(zvyraznil J. D.) tiahne“ (tamze). V pozadi vyroku je zrejme nejaké predstava
sebaidentifikaéného instinktu, ktorého aktivacia vyvolala priklon nositelov
zépadoslovenského a vychodoslovenského dialektu k strednej slovenéine To
znadi, ze nositelia tychto néredi sa nespravali len na zéklade rozumu, totiz
pochopenia toho, ze stredné slovencina je najdistejsi slovensky jazykovy
Gtvar, a teda préve v nom sa odraza ,najslovenskej$i“ duch a Zivot, ale
aj na zaklade akéhosi instinktivneho vycitenia vlastnej podstaty, vlastnej
identity v tej forme, ak( vnimali v strednej slovencine. Stirov vychodiskovy
myslienkovy konstrukt sa teda kompletizuje takto: (Aj) slovenska identita
je reprezentovana jednotou obsahu ducha a formy jeho vyjadrenia, ktora
je zaloZzena na vztahu idiosynkratickej vzdjomnej nevyhnutnosti (obsah sa
rodi v jedinecnej jazykovej forme, a preto len tato forma moéze Gplne vyjadrit
obsah ducha). Z toho vyplyva, 7e v tomto vztahu neméze vystupovat ani
blizkopribuzny jazyk (&estina) a ze optimalnym formovym koreldtom
obsahu je najcistejéi jazyk (strednéa slovencina). Nositelia jazyka disponuju
nie¢im ako sebaidentifikacny instinkt, ktory podporuje akceptaény postoj
k najautentickejSiemu jazykovému Gtvaru.

V Starovych vykladoch je implicitne pritomny neohumboldtovsky
diferenciaény zdkon jazyka, ktorého obsahom je vztah nevyhnutnosti
medzi existenciou rozmanitych jazykov a uchopovanim sveta kolektivnymi
subjektmi, ktoré sa vnimaji ako jedine¢né prave na zéklade svojského
jazykového stvarnenia sveta a jeho kdédovania. Nevyhnutnost vztahu
spociva v tom, Ze osobitné uchopenie sveta vyzaduje osobitny jazyk. Kedze
slovendina predstavuje osobitné uchopenie sveta, jej existencia je nasledok
pbsobenia diferenciacného zékona jazyka. V zéklade tohto zdkona je princip
tvorivej sily ducha, ktorého ,,aktivitu“ vyvolava interakcia ducha so svetom.

Slovenéina ako kultirna nevyhnutnost

Na Stdrovu filozofiu jazyka moézeme nadviazat tézou o kultrnej
nevyhnutnosti existencie a pouzivania slovenského jazyka. Kultdra vychadza
zo socialnej podstaty ¢&loveka, ma kolektivnotvornd silu (je v zéklade
kohéznosti kolektivu) a vytvéara prostredie norméalnosti pre dany kolektiv.
Pouzivanie jazyka vyplyva z tejto sily a funkcie kultary. Samotny jazyk je
kultdrny jav a navySe je prostriedkom na reprodukovanie a rozvijanie
kultary. Vo vztahu k slovenskému jazyku ide o kultdrnu nevyhnutnost, ktora
je dana prirodzenym genera¢nym preberanim a odovzdéavanim ,zivotnych
foriem“ vypestovanych v kolektive, ktory sa stabilizoval ako slovensky
néarod. Obsahom ,,Zivotnych foriem“ st §tandardizované spravania, konania,
myslenia, prezivania a komunikacie, ktoré zahffiaja $tandardizované
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prostriedky, a to mimojazykové aj jazykové. (Nematerialnu) kultaru tvori
komplex tychto $tandardizécii. Cize genera¢ne sa preberaji a odovzdavaju
tieto Standardizacie. Odovzdévanie Standardizacii prebieha v rédmci
prirodzenej interakcie (prirodzend komunikacia prebieha vo vlastnom
jazyku, starsia generacia prirodzene odovzdéva navyky a konvencionalizacie)
a prejavuje sa ako bezné interakéné prax. Ale prislusnici generacie prezivaja
(resp. epizodicky alebo aj systematicky si uvedomuj) odovzdavanie ako
potrebu zachovania $tandardizécii (v zaklade je pravdepodobne potreba
jednotlivca vyrovnat sa s &asovou obmedzenostou svojej existencie).
Sledovana nevyhnutnost sa dotyka tejto potreby (¢ize opat nejde o vecnd ani
logick(l nevyhnutnost). Ked%e $tandardizécie tvoria obsah kultdry, hovorime
o kultdrnej nevyhnutnosti. Generaéné odovzdévanie slovenského jazyka je
sucastou prezivania tejto potreby, z ¢oho vyplyva, Ze prezivanie slovenského
jazyka je kultdrna nevyhnutnost.

Prijimajdca generécia preziva preberanie Standardizacii ako kultdrne
dedi¢stvo. Pretoze obsahom $tandardizécii je vSetko to, ¢o kolektiv vytvoril
a prezil, kultdrnym dedi¢stvom sa udrziava jeho kultGrna pamat. Kultdrna
pamat je kohézny d&initel, na zéklade ktorého sa jednotlivci identifikujd
ako nérod. Vedomie slovenskej identity je zaloZzené na slovenskej kultarnej
pamati. Nosnou zlozkou tejto pamati st jazykové Standardizacie, a teda
slovensky jazyk je centrdlnym komponentom tohto vedomia. Téza, ze
pouzivanie slovenského jazyka je kultdrna nevyhnutnost, Ze ono je
prejavom udrziavania kultGrnej pamati, a teda manifestaciou narodnej
identity, je vy$Sie spominana Stdrova prvé téza transponovana do stcasnej
situ4cie a si¢asného poznania. Siéasny stav poznania (v tomto prispevku
odkazujeme na kulturologick literatdru; napr. Hansen, 2000) uz umoziiuje
obist metafyzicky pojem substancia, duch (slovanského) ndroda, s ktorym
pracoval Stdr, a uchylit sa k nemu néas nendtia ani stidasné existenéné
okolnosti spisovnej slovendiny. Existen¢nou motivaciou slovenskej identity
je slovenska kultdrna pamat. Reprodukcia identity spodiva v udrZiavani
tejto pamaéti. VSimnime si povahu tohto procesu v st¢asnych podmienkach
fungovania spisovnej slovendiny.

Zrejmé je to, ze nejde o jednoduchd, mechanickd reprodukciu, lebo ved
preberajdce generacie neopakuja prosto Standardizécie odovzdéavajdcich
generacii. lde o rozSirend reprodukciu podlozend interpretaciou.
Reprodukcia jazyka ako jeden z prejavov reprodukcie identity je pod
akomodacnym tlakom. Jazyk sa prisp6sobuje meniacemu sa kognitivnemu,
emocionalnemu a vélovému svetu jeho nositelov (prirastky v jazyku vysoko
prevy$uja Gbytky — ogividny prejav rozsirenosti reprodukcie), ale aj tomu,
Ze pouzivatelia opakujd, napodobriuji vnimané jazykové vyrazy a $truktary
na zéklade (spravidla neuvedomovanej) interpretacie, ¢o vedie k posunom,
inovaciam, a teda ku kvalitativnej dynamike jazyka. V podstate mame do
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¢inenia s analogickym spravanim. Preberajice generacie sa aj jazykovo
spravaja v tom duchu, v tom zmysle (&ize analogicky) ako odovzdavajuice
generacie, a teda jazyk zostava ten isty, hoci sa meni. Zachovéva sa taka
identita jazyka, ktorG urcuje generacné analdgia. Reprodukcia jazykovej
identity je zaloZzena na generacnej analdgii.

Poddiarknime si: Jazykova pamat naroda ako stéast jeho kultarnej paméti
sa udrziava reprodukciou jazykovych standardizacii, ktora je zaloZené na
generacnej analdgii, t. j. na analogickom jazykovom spravani preberajdcich
generacii. Analogicky zéklad reprodukcie zabezpeduje kontinuélnu identitu
jazyka.

Aj vo vztahu k spisovnej slovendine plati, Ze jej reprodukciou sa
zabezpeduje jej kontinualna identita. Terminom kontinud/na identita
sa vyjadruje, Ze ide o historickii nadvéaznost stavov totoznosti, ktorej
(nadvaznost) povaha je uréend generaénou analégiou. Pouzijic znidmy
termin Mathesia, méZeme povedat, Ze stavy totoznosti s prejavom jej
pruznej stability. Stabilné je to, na zaklade ¢oho sa dany jazyk stéle vnima ako
osobitna kvalita v jazykovom svete. Historicky aktualni nositelia spisovnej
slovendiny vzdy vnimali aktuélny stav jej totoznosti tak, Ze ju prezivali, resp.
si ju uvedomovali ako ,svoj jazyk“, ktorym sa odli$uji od inych (najma od
Cechov). Pruznost stability bola vidy ,pod kontrolou“ toho, ¢o sa vyssie
- nadvazujic na Stdrov vyklad — oznadilo ako sebaidentifikaény instinkt.
Akomodacia spisovného jazyka bola vzdy v silovom poli tohto instinktu.

Téza o kontinuélnej identite spisovnej slovendiny plati, prirodzene,
aj v sucasnosti. Nadalej posobi sebaidentifika¢ny instinkt, ktorého
$tandardizovanym sprievodnym priznakom je vedomie slovenskej identity
manifestovanej (aj) spisovnym jazykom. Toto vedomie sa reprodukuje (aj)
reprodukciou tohto jazyka. Eurdpskointegraéné okolnosti fungujd ako
stimulétory instinktu aj vedomia. Ststavny masivny bezprostredny kontakt
Slovékov s inakostou permanentne drézdi sebaidentifikaény instinkt
a kultdrna stratégia Eurépskej Unie, ktord spociva v Usili o zachovanie
kultdrnej - a teda aj jazykovej — rozmanitosti, Zi¢i prirodzenej reprodukcii
vedomia slovenskej identity. To, Ze ide o normaélny jav, potvrdzuje historicka
skusenost Slovakov. Ved v minulosti boli vystavené permanentnej stimulacii
tohto instinktu najmé v sGstavnom masivnom bezprostrednom kontakte
s Ceskou kultdrou a stimulécia instinktu bola aj stimulaciou pestovania
vedomia slovenskej identity.

Otézka je, ¢&i zistenie, Ze integraéné (a globalizaéné) okolnosti vlastne
podporuja prirodzend reprodukciu slovenskej identity, nie je jednostranné,
a teda poskytujace deformovany pohlad na realitu. Ved prezivame
predsa nepretrzité prenikanie cudzich $tandardizécii a jazykovych prvkov
(,,zlopovestné® anglicizmy) do slovenského duchovného sveta. Nie je to
Utok na kontinuélnu identitu spisovnej slovenciny a na vedomie slovenskej
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identity? Pri tejto prileZitosti sa vratime k Stdrovej téze o jednote
obsahu (ducha) a formy, ktort sme vysSie pertraktovali ako jeho druhu
fundamentélnu vychodiskov( ideu. Pripomerime si este raz, ze podla neho
Slovéci sa musia chytit ,toho, v éom je duch a Zivot n&s$ nanajviac vyrazeny,
&o je najslovenskejdie (Nauka, s. 169). Stalo sa. Slovéci ,sa chytili“ strednej
slovendiny. Ako kazdy jazyk aj ona sa sUstavne akomodovala, ale cudzie
prvky, ktoré do nej prenikli v akomodacnom procese, sa aj asimilovali.
Akomodaciou sa slovensky ,duch a Zivot“ obohacoval, pod tlakom jednoty
obsahu a formy jazykové vyrazy vyjadrujice obohacujice obsahové
prvky sa asimilovali a stali sa stéastou ,slovenskej formy“. Reprodukcia
spisovnej slovendiny zahffha aj akomodacdno-asimilaény proces a stavy,
ktoré reprezentuji jej kontinuélnu identitu, si poznacené vyulsteniami
tohto procesu. Okolnosti, ktoré akomodacne pomkynali spisovny jazyk,
s sucastou slovenskej kultGrnej pamati, a teda aj vedomia narodnej
identity. Sacasny ,Gtok” na kontinuélnu identitu spisovnej slovendiny je
vtiahnuty do akomodaéno-asimilaéného mechanizmu, ktory spolahlivo
funguje uz od obdobia jej fixacnej reprodukcie. S istym patosom vyjadrené,
kontinuélnym pestovanim reprodukéného mechanizmu s akomodacno-
asimilaénym komponentom sa slovenské spolocenstvo dobre vyzbrojilo aj
proti si¢asnému ,ataku“ cudzieho. Normalna reprodukcia identity spisovnej
slovendiny a vedomia slovenskej identity funguje dalej. Pravda, sprievodnym
javom reprodukcie boli a st reakcie nositelov jazyka v rozpati od opatrnej
obavy a? po razne obranarstvo. Standardizované reakcie typu ,vyhybat sa
nefunkénému preberaniu®, ,nepripustit ohrozenie vlastného jazyka®, ,treba
posilnit jazykové a narodné povedomie® si stcéastou slovenskej kultarnej
pamiti (nie je to, pravda, len osobitost nasej kultrnej pamati). Ak4 je miera
vplyvu tychto reakcii na reprodukciu v istom vyvinovom obdobi, je osobitné
vyskumné otézka.

Slovensko-ceské stereotypy
Vtejto stvislosti ma osobitné postavenie —ako sa to ukézalo uz priinterpretacii
Starovej filozofie jazyka — slovensko-éeské vztahy. Slovenska kultdrna pamat
zahffia aj mentalne kultirne objekty (mentefakty), ktoré sa tykaju tohto
vztahu. Vratane stereotypov. Pristavime sa pri dvoch stereotypoch z tejto
sféry, ktoré som nazval akomodacdny a delimitacny stereotyp.

1. Akomodaény stereotyp. Podla neho akomodaénd asymetria
v jazykovom spréavani Slovaka a Cecha je nasledok nedostato&ného rozvinutia
jazykového a néarodného povedomia Slovakov. Z beznych empirickych
Gdajov vyplyva, Ze Slovéaci prejavuju vyrazne silnejsi sklon k prispésobovaniu
sa &estine ako Cesi slovenéine. Z toho sa vyvodzuje zaver o niz§om stupni
jazykovej a nadrodnej uvedomenosti. Je to typicky stereotyp, lebo sa v riom
odréza polopravda. Pravde zodpoved4 akomodaéné asymetria, ale vyvodeny
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zaver je povrchny a nepravdivy. Vy$Sia miera slovenskej akomodacnej
pohotovosti je len $pecificky priznak normélneho jazykového a nérodného
povedomia. Tento sprievodny priznak je len nasledok historickych okolnosti,
za ktorych sa slovenské povedomie rozvijalo a upevriovalo. Tym, ze
vzhladom na tieto okolnosti Slovaci museli byt nad$tandardne vnimavi voci
cestine, rozvijanie ich vlastného jazykového povedomia bolo sprevadzané
udrziavanim potenciélnej dispozicie na komunikaciu v Cestine, ktord sa
aktualizovala v spéatosti s objektivnymi okolnostami aj so subjektivne
motivovanymi rozhodnutiami. Sdstavny kontakt s céestinou podlozeny
politickymi, socialnymi a kultGrnymi kontaktovymi podmienkami sposoboval
permanentnd reprodukciu tejto dispozicie. Z druhej strany prave najma
na pozadi Cestiny a ,Cestva“ sa formovalo a rozvijalo slovenské jazykové
anarodné povedomie. Uvedomovanie si rozdielu medzi slovenskym a ¢eskym
zivlom, predpokladu éeskej a slovenskej identity, viedlo k systematickému
kultivovaniu slovenského povedomia. Je to normalne povedomie zalozené
ako kazdé iné nadrodné povedomie na prezivanej a uvedomovanej narodnej
identite. Jeho sprievodnym priznakom je spominanéa potencialna dispozicia,
ktord neméa ziadny dosah na jeho kvalitu. Tento priznak sa prejavuje ako
potencialna akomodacna naklonnost Slovaka, ktoré sa aj Casto aktualizuje.
Povrchna reflexia tohto javu vedie k stereotypu o deficitnosti slovenského
povedomia.

2. Delimitaény stereotyp. Podla tohto stereotypu désledna delimitécia
slovenciny vo vztahu k ¢estine je nevyhnutny sprievodny priznak potvrdenia
identity a vyjadrovacej potencie (&ize vyspelosti) slovendiny. Tento stereotyp
evidentne suvisi s predchéadzajdcim stereotypom. Na jeho zéklade sa
praktizuje debohemizacnd jazykové kritika a vychova, ktora je zamerana
na to, aby pouzivatelia spisovnej slovenciny s rigoréznou déslednostou
vnimali hranicu medzi fiou a ¢estinou. Motivaciou takého konania je Usilie
o odstrariovanie domnelého deficitu v slovenskom jazykovom povedomi
s neustdlym zdérazrovanim vyjadrovacej potencie slovendiny, z pozicie
ktorej sa uzuéalne bohemizmy kvalifikuja ako afunkéné, a teda nepotrebné.
Pestovanim tohto stereotypu sa reprodukuje permanentny konflikt medzi
prirodzenou a umelou delimitaciou slovenciny a c&estiny. Opravnenost
stigmatizacie tohto stereotypu vyplyva z toho, Ze v jej pozadi je ignorovanie
toho aspektu jazykového spravania Slovakov, ktory sme uz vyssie spomenuli
ako genera¢na analdgia, ¢im sa mysli, ze sicCasné generécie Slovékov sa
jazykovo spravaji v tom zmysle, v tom duchu - ¢ize analogicky — ako
predchadzajice generacie, a to sa tyka aj pouzivania ¢eského vyraziva.
Slovenc¢ina udrziava svoju historicki kontinuitu aj na zéklade tohto
analogického spréavania reprodukujiceho prirodzend hranicu medzi
slovendinou a ¢estinou.

Co sa prejavuje v tychto stereotypoch? Isté efekty dialektiky koexistencie
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blizkopribuznych subjektov. Jednym z aspektov tejto dialektiky je napatie
(rozpor) medzi solidaritou a identitou. V &esko-slovenskom kontexte je
to napétie medzi etnicko-kultdrnou solidaritou a etnickou a kultdrnou
identitou. Na jednej strane z genetickej blizkosti Cechov a Slovékov
a z historického spolunazivania v spolo¢nom geografickom aj politickom
priestore vziSiel instinkt a vypestovalo sa vedomie spolupatri¢nosti
(solidarity) a na druhej strane z vnimania vzajomnej odlidnosti, ako aj
z historickych okolnosti, ktoré ich od seba oddelovali, sa posilfioval
instinkt a Zivilo sa vedomie primarnej identity, a to najma u Slovakov, lebo
ich historicky priestor sebamanifestéacie bol ovela mensi ako cesky. Tato
historickopriestorové asymetria spbsobila, ze kym z Ceskej perspektivy
v zaklade Struktdry vnimania cesko-slovenského vztahu - vyjadrené
terminolégiou tvarovej psycholégie (,Gestaltpsychologie®) - v pozicii figary
bola vzdy solidarita, v perspektive slovenského vnimania tohto vztahu tato
poziciu obsadila identita. Inak povedané, z ¢eského pohladu sa identita
v rdmci tohto vztahu presuponovala ako samozrejmost a vztah sa pocitoval
a uvedomoval len v jeho solidarnom aspekte, zo slovenského pohladu
sa pri pocite a vedomi solidarity permanentne aktualizovala potreba
potvrdzovania vlastnej identity. Tento rozdiel v $trukturacii vnimania vztahu
sa vyrazne prejavuje v spominanych stereotypoch. Fakt, Ze v ohnisku
vnimania je sebaidentifikicia, stimuluje hodnotiace reakcie s tendenciou
k preferencii odmietania ¢eského vyraziva a komunikaénej adaptécie na
¢estinu. Nepridrziavanie sa umelej delimitacie a ,,neprimerana® slovenskéa
akomodacia sa posudzuje ako prevratenie normélnej hierarchie identita —
solidarita, o vyplyva z ,,priznakovosti® slovenského jazykového a ndrodného
povedomia (priznakovost len v tejto svislosti).

Je zname, 7e stereotypy plnia aj utilitarnu funkciu. Co je fundamentélnou
utilitirnou  funkciou  uvedenych  desko-slovenskych  stereotypov?
Stabilizovat prirodzend proporciu pritomnosti solidarity a identity
v diskurze o Cesko-slovenskej koexistencii. Tato proporcia je prirodzena
vtedy, ked identita je v diskurze len implicitne zastdpena a diskurz sa
koncentruje na solidaritu. Pravda, kazdy zo spominanych stereotypov
inym sposobom plini tato zékladnd funkciu. Delimitaény stereotyp ju plni
tym, Ze implikuje predstavu, Ze lingvisticky zdévodnenym ohrani¢enim
slovendiny od Cestiny sa prispeje k vytvoreniu situacie, v ktorej sa mébze
navodit spominanéa prirodzena proporcia. V pozadi je presvedcenie, Ze na
slovenskej strane sa este nedosiahol optimalny stav internalizécie jazykovej
a nérodnej sebaidentifikicie, takze tato prirodzend proporcia eSte nemoze
byt nastolena. ,,Omyl“ tohto stereotypu spociva v tom, Ze sa nim ignoruje
prirodzené hranica medzi slovencinou a ¢estinou a absolutizuje sa rola
nepragmatickej lingvistiky pri rieSeni delimitacnej otazky. V akomoda¢nom
stereotype sa eSte markantnejsie prejavuje presvedcéenie, Ze az definitivnym
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vyrieSenim otazky slovenskej sebaidentifikécie sa vytvori predpoklad na taky
diskurz. Obidva stereotypy zivia umely ochranarsky postoj k slovenskosti.

Zaver

Vyklad smeroval k tomu, aby sa ukazalo, Ze jednostranny metodologicky
a teoretickopoznévaci objektivizmus pri objasriovani otézky slovenskej
kultdrnej (nérodnej aj jazykovej) identity vedie k schematizécii tohto javu,
¢im sa vytvara napatie medzi redlnym spravanim a konanim Slovakov
a ich teoretickou reflexiou. Toto napatie sa odstranuje subjektivistickym
pristupom, ktorym sa slovenska identita uchopuje ako ,Zivy“ fenomén
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s priznakom ,,pruzne stabilny®.

LITERATURA

DOLNIK, Juraj: Ludooit Stir a slovenskd identita. Slovenska reg, 2006, roé. 71., &. 1,
s. 25 - 34.

DOLNIK, Juraj: Stereotypy o esko-slovenskom kontexte. In: Pospi&il, lvo, Zelinka, Milog,
Zelinkové, Anna (ed.): Tiindct let po/Trindst rokoo po. Brno : Ustav slavistiky Filozofickej
fakulty Masarykovej univerzity, 2006, s. 56 - 62.

HANSEN, Klaus Peter: Kultur und Kulturwissenschaft. 2. vyd. Tubingen und Basel :
A. Francke Verlag, 2000.

STUR, Ludovit: Dielo v piatich zodzkoch. Zv. V. Ambrug, Jozef (ed.). Bratislava : Slovenské
vydavatelstvo krasnej literattry, 1965.

SUMMARY

Towards the Slovak Cultural Identity

The goal of this paper includes (1) interpretation of that part of Stir’s intellectual world which
is related to justification of the necessity of a literary Slovak language, (2) related interpretation
of today awareness of Slovak identity and (3) elucidation of two stereotypes in regard to the
Slovak-Czech context. Stir strengthened this awareness at the level of system rationality
and decisively contributed to the fact that the self-identification instinct of Slovaks gained
a solid rational support and the Slovak identity was cultivated on a convincing intellectual
basis. Nowadays, the Slovak identity has already been reproducing naturally. The naturally
reproduced awareness of identity as well as the self-identification instinct of Slovaks as the
origin of this awareness has been stimulated by an intensive intercultural interaction especially
within the European Union which is compatible with its cultural strategy aimed at preservation
of EU cultural diversity. The question (3) refers the accommodation and the delimitation
stereotype. The leitmotif of the explanations is the thesis that one of the consequences of
the epistemological and methodological objectivism is a schematic theoretical picture of the

Slovak national, cultural and linguistic identity.
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Hladanie a utvaranie
identity vo vztahoch

Pohlad na vybrané diela
sucasnych slovenskych autoriek

Na sucasnt slovenskd literatdru, hojne rozkoSatend, nepredstavujdcu
nijaky monolit, ale mnohorakost pradov, $tylov, tematickych okruhov,
mozno nazerat z réznych perspektiv. V nasledujicom prispevku sa pokuisim
o pohlad na vybrané diela niekofkych sacasnych slovenskych prozaiciek
cez prizmu fenoménu osobnej identity a procesov, v ktorych sa tato utvara
(predovsetkym) na zéklade interpersonalnych vztahov. Uréujica bude pre
mia tematizacia medziludskych (medzirodovych, medzigeneraénych a i.),
ale aj inych vztahov v danych dielach. Moja volba perspektivy akcentujicej
stbor medziludskych a ¢asovo-priestorovych ustvztazneni ako délezitého
faktora, ktory utvéra identitu, nie je nahodna, v dobe vyhroteného
individualizmu, aky zaZivame v sGlasnosti, je podla mna potrebné
zdoraziiovat vyznam vztahov pre plnohodnotné prezivanie. ,Vztahovost®
ludského bytia pokladdm za dolezitd etickG paradigmu a priklariam sa ku
koncepcidm hovoriacim o ¢loveku ako o ,druhoosobovej“ bytosti, ktora
je schopné jestvovat, poznévat, mysliet, konat vdaka a prostrednictvom
vztahov s inymi — a ktord by mala jestvovat, mysliet a konat vzdy (aj)
s ohfadom na potreby a zaujmy druhych fudi, ale aj svojho Sirsieho (vratane
prirodného) prostredia. Poznamenam, e vyber a interpretécia diel, ktorym
budem venovat pozornost, s poznacené mojimi hodnotovymi, estetickymi,
filozofickymi preferenciami.

Prvé pristavenie bude pri autorke, ktoréd je viacdoma4, ide o literarnu
historicku, prozaicku a poetku Mariu Batorovd. Autorka modeluje
v poviedkovych knihach (napr. Tefl, Biele steny) na pozadi réznych epickych
linii charakteristicky, v istom zmysle takmer invariantny vztah medzi muzom
a zenou; na priesecniku tychto vztahov citlivo skicujic kontary dvoch typov
identit, dvoch svetov, v ktorych sa jej hrdinovia a hrdinky citia najviac doma
a ktoré sa sice znac¢ne kontrastné, no zaroven komplementarne. Svet muzov je
predznamenavany zaujmami biznisu, prizna¢na je pren racionélna Gcelovost,
kalkulacia; v strede toho druhého zas majd miesto city, spontannost, jeho
osou s plnohodnotné partnerské (medzifudské) vztahy. Niezeby Batorovej
zeny neboli tiez cielavedomé, aktivne, ich primarnym ciefom je vSak
pestovanie vztahov, zatial ¢o u muZov st ciele pragmatickejsie. Svety obyvané
muzskymi a zenskymi protagonistami st zretelne rodovo diferencované, ba
niekde i zna¢ne polarizované, vyznacuja sa nielen odli$nou logikou, ale aj
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odli$nou hierarchiou hodnét a jej zodpovedajldcimi zivotnymi stratégiami.
Tato diferencovanost az polarizicia nie je determinovana iba bioldgiou,
autorka naznacuje jej sociélne suvislosti. Batrovej muzi s viac vrasteni do
novej spolodensko-ekonomickej (,,trhovej”) reality, kde sa konkuruje, zapasi
a vitazi alebo prehrava, Zeny sa (akoby v obrane) az s akousi tvrdosijnostou
pohybuju radsej medzi realitou a snom; do prezivaného votkavaja tazby,
ilazie, nimi chcd realitu zmékcovat, prispdsobovat ju svojim ocakéavaniam.

Identita muzskych protagonistov sa utvéara a potvrdzuje viac vo svete
verejného posobenia, spolodenského uznania, je to preferovana sféra
ich sebarealizécie; zatial ¢o priestorom, v ktorom sa tvori a potvrdzuje
identita Zenskych postav, je priestor medziludskych, obzvlast partnerskych
vztahov. Z tohto hladiska vychadzaja Zeny ako slobodnejsie, menej
putané spologenskym diktatom (spatym so vstupom do konkurenéného
pola). Slobodnejsie sa mi zdaju aj v tom zmysle, Ze cez lasku kracaju
k sebaobjavovaniu a k sebapoznavaniu, realizovat sa chcd najméa ako
bytosti milujice (milované). Bytie Yenskych postav je teda sice do istej miery
»odvodené“, no aj tak v autorkinom podani (prave prostrednictvom tejto
»odvodenosti“) vyznieva ako plnsie, mnohorozmernejsie, komplexnejsie.

Batorova nechépe identitu ako c¢osi jednodimenzionélne, naopak,
cez pribehy odhaluje pritomnost mnohych rozmerov, dokonca mnohych
sinakosti“ v fudskom ,ja“. Odhalovanim tejto plurality v kazdom z nas
zdbraziiuje zéroven potrebu dialogickosti a kontaktov s druhymi na
rozvijanie vlastnej identity. Jej poviedky mozno vnimat ako variaciu na tému
urputného hladania stdzvukov, rezonancie, porozumenia, a to nielen medzi
individuami, ale aj medzi kultGrami.

* % %

Upriamenost na vztahy ako na konstitutivne prvky identity nachddzame
aj u Heleny Dvorakovej. Hlavnymi postavami v jej prézach byvaja casto
umelkyne alebo intelektualky, autorka ich zobrazuje na priesecniku
privatneho osudu a spolocenskej situacie, v pozadi pribehov je vzdy
pritomny aj socialny kontext. Tak je to napriklad v novele Z dennika zrelej
Zeny, ktory je situovany, tak ako mnohé autorkine prézy, do Bratislavy
dnesnych dni. Hlavné protagonistka Angela je vytvarnicka na prahu zrelého
veku, ktord sa v zmenenych spoloc¢enskych podmienkach musi rozldcit
s doterajSou existenciou ,,na volnej nohe”, pretoze tato jej uz nemoze zaistit
materidlne zabezpecenie. Ked sa rozhodne pre pracu v istom vytvarnom
Casopise, netusi, ze si privolava do zivota aj citové zmeny, prinajmensom
vstup istych zaZitkov a vztahov, ktoré tak trochu rozhybu jej inak pokojne
a stereotypne prebiehajice dni a roky... Dal$iu dimenziu roméanu tvoria
podoby vztahov vnatri rodiny, partnerskych alebo rodicovsko-detskych,
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pri¢om autorka ukazuje problematickost najma v rovine medzigeneracnych
stretov. Roman mozno &itat ako vypoved o postaveni umelca — a este viac
umelkyne v dnesnej dobe, ako obraz utvérania ich novej identity v novych
spoloc¢enskych podmienkach.

V najnovsej poviedkovej knizke Plaché rozkose prinésa autorka trinést
obrazov ,,zdhadnych® situécii v Zivote ¢loveka, nejde vSak o detektivne zahady,
ale skor o prekvapujice zvraty, zlomy, Gtlmy ¢i vzrusenia vyvolané ne¢akanou
l[udskou alebo vecnou konsteléaciou; o zvldstne okamihy, v ktorych si ¢lovek
nahleprebudenousenzibilitou hlbsieuvedomujenové, resp.dosialnespoznané
dimenzie vlastnej osobnosti. Dvorédkova vytvorila v poviedkach takmer
modelové situécie sprevadzajice utkévanie, upeviovanie, rozpadavanie,
odumieranie a kriesenie medzifudskych (najéastejsie partnerskych) vztahov,
ale aj vztahov ¢loveka k sebe, k okoliu. V tychto situaciach sa protagonisti,
eSte Castejsie protagonistky, ocitnl pred nezvycajne nastavenym zrkadlom
a konfrontujd sa s nie¢im nepredvidatefnym, objavujd v novom svetle seba,
svoje osobné historie a identity. Postavy nie s abstraktné bytosti, ale zeny
a muZi z masa a krvi, telesnost (vratane sexuality) je pre nich prave taka
délezita ako duchovnost, naplnenie Zivota hladajd v oboch tychto sférach,
oba atribaty ludskosti s pre ne rovnako dolezité. Ilizie sa prepletaji
s dezilGziami, odarenia s vytriezveniami, no fudské pribehy sa tu nikdy
nezbiehaju do bielo-¢iernych kontrastov, ale zachovévaja si pestrofarebnost,
ktora nachédza ziviny aj v jemnej erotike.

Tradiénou charakteristickou ¢rtou autorkinych préz je ich bratislavska
situovanost, z tychto textov priam dycha na$e hlavné mesto, videné
z r6znych uhlov, v réznych kontextoch, a aj v réznych naladéach. Atmosféra
dnesnej Bratislavy sa tu premiesava s nostalgiou za jej ddvnej$imi podobami,
v textoch zachytdvame pulz mesta zaludneného postavami, ktoré k nemu
prechovavaja pocity spolupatri¢nosti. Popri vernosti topografii je pritomny
v poviedkach pocit, Ze tu, v tomto starobylom meste, st protagonistky
a protagonisti doma, Ze Bratislava je pre nich nielen pozadim pre odohréavanie
sa privatnych pribehov, ale Ze je aj sGéastou ich identity, ich domovom.
O slovenskej literatare sa zvykne hovorit ako o ruralnej literatare, ktord méa
blizsie k dedine ako k mestu a v ktorej aj postavy st najma rurélne typy. Toto
tvrdenie uz davno nie je pravdivé a nasa literattra je dnes prinajmensom
tak mestska ako vidiecka, problém urbédnneho prostredia a zivota v riom sa
tematizuje v prézach mladej generécie, ale pritomny je aj v dielach stredne;j,
¢i starSej strednej generacie, ako to dokumentuje aj tvorba Dvoréakove;.

* % %

V zivote takmer kazdého ¢loveka nadide ¢as, ked si zadina zretelnejsie
uvedomovat vlastnd biografiu, identifikovat spojenia medzi jednotlivymi
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Castami biografického celku a davat im tak novy vyznam. Ak je tym ¢lovekom
spisovatel alebo spisovatelka, Casto sa reflexivne néavraty stand literarnou
témou, ktoréd predstavuje velké moznosti prienikov nielen do Zitého, ale aj
do procesov jeho ,prepisovania®, pretvarania na text. Jana Bodnarova, jedna
z nasich najpozoruhodnejsich prozaidiek, pontka v najnovsej knizke Takmer
neviditelnd svojskd podobu takéhoto ,sebaprepisovania“, dotvéarania
a reflektovania vlastnej identity. Rekons$truujic svoj pribeh cez prady
spomienok (na udalosti vnimané ako ,,kli&ové”, a aj tie zdanlivo marginalne),
Bodnérové sa nepohybuje v linedrnom case, ale v Casovych sluckéch,
v kruhoch, v meandroch, prave v meandrovitosti, s akou plyna Gtrzky
pribehov, myslienok, pocitov, nachaddza radost a ocividne aj metafyzické
a estetické uspokojenie. Autorka spriada z fragmentov svoj vlastny obraz
aj obraz reality, ktorej je sGlastou, z tvarnej matérie spomienok spleta
a rozpleta nite svojich identifikacii cez vztahy k inym, k prostrediu, k svojim
minulym podobém, st to obrazy vytvarané zo zdsob paméti, ale aj z krehkej,
snivej obrazotvornosti. Démyselnymi cesti¢kami nas vovadza (samozrejme,
iba fragmentéarne) aj do procesov samotného prepisovania (pribehu, seba),
sebaidentifikacie a sebareflexie v novych, meniacich sa situaciach, otvara
pred nami mysel, pamat, prihovérajlc sa takto k sebe, k svojim minulym
a pritomnym Ja. A aj k nam, ¢itajucim, opakujicim vsetky tie kruhové drahy
¢i meandre, vSetky palimpsesticky naviSené vrstvy, z ktorych vyhmatavame
kontdry jedného identifikaéného procesu, jednej biografie..., nielen
intelektualnej, a nielen umeleckej, Bodnarova totiz ,prepisuje“ aj vlastnd
Zenskd telesnost ako délezitt stcast svojej identity, a to hned vo viacerych
Casovych rovinach: od telesnosti dietata a dospievajiceho dievéata az
po telesnost, ktord je ¢oraz viac poznamenédvana chorobami, slabostou,
starnutim a ktoré je vo vsetkych tychto aspektoch reflektovana autorskou
rozpravackou.

* k%

Obraz ideovych a ideologickych konfrontacii, konfrontécii v spbésobe
nazerania na svet, zmysfania a konania, ktoré s previazané na proces
sebaidentifikacie, tvori nosnd liniu knizky Orodoovnice od Jany Juranove;j,
vyraznej predstavitelky feministickej literatary. V Styroch samostatnych, na
seba nadvézujlcich ¢astiach novely nazerdme na problematicky rodinny
pribeh zo Styroch réznych perspektiv: tak, ako ho vidia, interpretujd
a prezivaju Styri protagonistky. Stret tychto perspektiv vrcholi pocas
velkolepej oslavy na pocest nedoZitého jubilea otca rodiny, v priebehu oslavy
a po nej dochadza k tomu, ¢o niektoré ¢lenky rodiny tusili uz skor: k rozpadu
iltzif o pevnom rodinnom klane skibenom laskou, tGctou, o vnitornej jednote
pribuzenstva. Postupne sa pred nami obnazuje skuto¢na tvér jednotlivych
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postdv a ich rozporuplnych vztahov, stdvame sa svedkami prekricania
faktov, tvorby ,,novej pravdy” zo spleti mnohych Izi, vymyslov...

Problematickost pribehu znésobuje fakt, Ze v rodine sa stretli — a to
v postavéach dvoch bratov, otca a uja Téna — dva zésadne odlisné politické
a ideologické postoje: fasisticky a komunisticky. O ich nositefoch sa
dozvedame viac-menej len retrospektivne, cez spomienky Zenskych postav,
pri¢om tieto spomienky st velmi odli$né, priam protirecivé. Tato politicka
a ideologicka rozstiepenost je pozadim, na ktorom autorka rozohrala
sujetové linie a na ktorom rozkryla celé spektrum etickych otazok tykajdcich
sa problematickych, ,falo$nych® identifikacii.

Juréniovéd je aj autorkou knizky o llone Orszaghovej, manzelke
P. O. Hviezdoslava. Minulé storodie charakterizoval (aj u nas) okrem
iného nérast intelektualno-politického hnutia za rovnopravnost zien, ¢o
sa v kultdrnej oblasti prejavilo aj Gsilim zviditelnit v dejinach pritomnost
a kultarne vykony Zien, na ktoré sa dovtedy zabuddalo. V literarnej histérii to
znamenalo &itat nanovo dejiny literatdry tak, aby sa spritomnili a adekvatne
ohodnotili jednak zabudnuté autorky a jednak Zeny, ktoré sice samy
neboli tvorkynami diel, zato vSak boli obetavymi Zivotnymi partnerkami
spisovatelov, vytvérali im potrebné podmienky na tvorbu, v niektorych
pripadoch aj za cenu, ze nerozvijali vlastny umelecky talent...

Juratiova sa v knizke Zila som s Hoiezdoslavom pokusila o netradiény
portrét velkého basnika, a to v intencidch feministickej tedrie usilujicej sa
o dekonstrukciu mytu génia a so zameranim na $ir$i komplex podmienok
a impulzov, ktory spoluurcuje tvorbu umelca. Primarnym v8ak ostava pre riu
portrét tvorcovej manzelky, inteligentnej, na dobové moznosti zien vzdelanej
llony, ktora od detstva dychala v rodine seniora evanjelickej cirkvi kultdrnu,
narodne orientovan atmosféru. Préza je vlastne pokusom zrekonstruovat
utvaranie lloninej identity od ¢ias detstva, cez Cas kratkeho prazského stadia
na dievéenskej skole, ktory bol dobou jej intelektuélneho prebddzania,
odusevnenych predstdv o buddcnosti, snov o dalSom duchovnom
napredovani, o plnohodnotnom, s umenim zviazanom zivote, az po das
starnutia po Hviezdoslavovom boku... llona porovnava vlastné spomienky
so spomienkami manzela poeta na jeho univerzitné $tidia a uvedomuje si
rozdiel v moznostiach, ktoré sa usli jemu ¢i jej bratovi, s tymi, s ktorymi sa
musela uspokojit ona, v porovnani s ostatnymi slovenskymi dievéatami tych
Cias esSte aj tak privilegovana. (V Juréfovej podani tak nachaddzame nasu
verziu metaforickej eseje V. Woolfovej o Shakespearovej sestre tematizujicej
odligné podmienky pre vzdelavanie dievéat a chlapcov.)

Aj ked autorka vychadza pri rekonstrukcii Zivota manzelskej dvojice
z dokumentarnych materialov, z poznatkov o poetovi a jeho dobe a aj zo
samotnych diel, do postavy llony sa vlialo ¢osi, ¢o pochéadza, ako o tom sama
hovori, z jej ,neméresnej fantézie“. ,Nemdresnost” tu znamené netradi¢nost,
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nepodliehanie spolo¢enskym konvenciam, ani istym literarnohistorickym
paradigmam, odvaha narusit zvykové bariéry. Popri tejto ,neméresnosti®
Juraniova prejavila v texte dalSiu délezitd danost, a tou je schopnost
nielen sa pozriet s velkou (rodovo citlivou) empatiou na Zivot ,,oby&ajnej*
vzdelanej, kultdrnej Zeny 19. storodia v naSom prostredi (ktoré Zene prisne
vymedzovalo pole pdésobnosti), ale aj naplno sa vcitit do jej pozicie, do jej
myslienok, pocitov, pokusit sa o reflexiu jej identifikaéného procesu. Ak na
jednej strane by sa dalo namietnut, Ze nadych feministickej interpretacie
je pravdepodobne skor vecou autorskej licencie ako autentickych pocitov
llony zastupujlcej isty zensky typ, na druhej strane je rovnako od6vodnené
predpokladat, a to aj na zdklade niektorych zachovanych myslienok v listoch,
ze llone podobné pocity a myslienky neboli cudzie, aj ked ich tak jasne - ako
autorka knihy o nej — neartikulovala a v danych podmienkach ani nemohla
artikulovat.

Viera Svenkova, predstavitelka starSej spisovatelskej generacie, patri
k autorskému typu, ktorého tvorbu vyrazne spoluuréuje prislusnost
k rodnému podtatranskému kraju. Spatost s krajinou sa vSak neredukuje
len na rovinu dominantného motivu, a ani nie na situovanost dejov do nej,
vo Svenkovej prézach je fahko &itately predovsetkym déraz, aky autorka
kladie na vyznam takejto spolupatri¢nosti pre osobnu identitu ¢loveka,
priznaény je pre nu vrdcny emocionalny vztah ku krasam tatranskej prirody,
reSpekt ku krajovym tradicidm, ale aj obava o negativne zdsahy do prirody.
V case, v ktorom dochadza vplyvom globalizaénych procesov k nardsaniu
pévodnych identit a k silnejlcej vykorenenosti ¢&i k strate domova (pocitu
domova), nadobida tento priklon ku konkrétnemu priestoru, ako je
manifestovany v prézach Viery Svenkovej, osobit(i ddleZitost.

Akokolvek pestri paletu fudskych pribehov autorka uz niekolko desatroci
rozvija vo svojich poviedkach, ich spolo¢nym - a vzépiti dodévam, ze
z hladiska ludskych charakterov a aj samotnych pribehov nezanedbatelnym
- pozadim je obraz tatranskej krajiny. V koncentrovanej podobe je této
(s¢asti romantizovana) ,tatranskost”, ktord chdpem nielen v geografickom,
ale taktiez v psychologickom zmysle, pritomné aj v knihe Tatranské romance,
ktorG tvori desat poviedok. Desat pohfadov na fudsky Zivot, pribehov
s najroznej$imi peripetiami, desat obrazov zlozitych, klukatych vztahov:
partnerskych, priatelskych, medzigeneracnych, v ktorych je priamo alebo
sprostredkovane pritomny aspor niektory ,tatransky aspekt“. Dokonca
by sa dalo povedat, Ze tento monumentélny kraj je v autorkinych prézach
povyseny takmer na jedného z protagonistov, tak zretelne vstupuje do
pribehov tym, Ze utvéra atmosféru, emocionélne naladenie, ale vstupuje do
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nich aj ako isty symbol, voci ktorému sa mozno vztahovat velmi odlignymi
sposobmi. A jednotlivé postavy desiatich pribehov aj naplfaji tato réznost
(az protirecivost) postojov, pohybujlc sa po celej ich Sirokej skale.

* %k

S hladanim a utvaranim identity vzhfadom na rodové diferencie sa
stretdme v prozaickom debute Ivice Ruttkayovej. Texty zahrnuté do zbierky
Marylin a tie druhé charakterizuje tematickd a Stylistickd vyhranenost,
zrelost vypovede, za ktorou citime autenticky naZzité a to, ¢o sa naZilo, aj
nalezite zreflektované. A to nie z akejsi neutrélnej pozicie a z objektivne sa
tvariacej perspektivy ,odnikial“, ale z konkrétnej perspektivy Zeny strednej
generacie zijlcej tu, teraz, v nasej sucasnosti.

Ruttkayova nepiSe idylické texty, pribehy, ktoré rozohrava a ktorych
zakladnou rekvizitou a témou je vdedny, banalny den ,obycajnej“ Zeny,
nespeju k ,happyendom®, ba dokonca protagonistky po prezitom trapeni
gasto nezazivaji ani (predpokladany?) pocit katarzie, jednoducho, po
padoch, sklamaniach, zradach vstavaju z prachu a kracaju dalej, mozno o ¢osi
menej zranitelné, mozno o Cosi uzavretejsie voéi novym vztahom, sflubom,
nadejam... Knizku tvoria pribehy - obrazy hlboko precitenej zézitkovosti,
texty plné néstojéivych analyz, v ktorych sa protagonistky opakovane
navracaju k pocitom existencialnej osamelosti a Gzkosti. Nejde vSak ani tak
0 Uzkost, ktord v ¢loveku vyvolavaju metafyzické otdzky, ale skor o Gzkost,
ktora sa rodi z osobnych, ¢asto praktickych skdsenosti, zo stretov s redlnym,
tvrdym svetom tejto doby, s jeho ohrozeniami, s jeho nevypoditatelnostou,
neistotou. Krehké, emocionélne zvacsa silne exponované, niekedy mozno aj
naivné hrdinky sa necitia vtomto svete doma, nemusia vycestovat do Londyna
¢i inej metropoly, pocit cudzosti zazivaji aj vo svojom meste, kde takmer
nenachadzaja blizkych, empatickych fudi, kde zadina prevazovat absencia
autentickych medzifudskych vztahov, pretoZe priestor v fiom okupuji
veci-tovary, autd a bilbordy, reklamy na najvyhodnejsie nédkupy, najlepsie
investicie, najkrajsie chvile... Autorka je vo¢i tomuto skomercionalizovanému,
[udsky vyprazdnenému svetu kriticka, tak ako je kritickd k polarizécii
dnesnej spolo¢nosti, k jej deleniu na majetnych a nemajetnych, aj preto
nechéva svoje protagonistky zaZivat na vlastnej kozi, aké tazké je hrat sa
v chudobe na ludsk( déstojnost. Hrdinky sa boria so starostami stereotypne
sa opakujlcej zenskej kazdodennosti, zdpasia s problémami, placd od
bezmocnosti a od hnevu tam, kde im ubliZia, rezignujd zodi-voéi pretvérke,
plochosti, Gzkoprsosti a potom sa opat davaju do svojho malého boja,
smeju sa, snivaju, zvacsa len do seba, pretoze svet, v ktorom sa pohybujd, je
zvycajne nahluchly voci pladu, snom a tizbam inych.

Postavy, tak Zenské ako muzské, akoby boli v prézach variaciami
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jedného typu Zeny/muza, a podobne vztahy medzi nimi, rozohrévané sice na
pddoryse odlisnych pribehov, takisto variovane reprodukujd jeden zakladny
model muzsko-Zenského vztahu, ktory charakterizuje z hladiska rodovej
prislusnosti a identity vyrazné asymetria, priam kontrast - ¢i uz ide o socialnu
poziciu, 0 moznosti osobnej sebarealizicie, slobodného rozhodovania, o ich
sebaobraz a sebahodnotenie, alebo o postoje k samotnému partnerskému
zvazku. Autorka zviditelfiuje v textoch este stale prezivajice rodové
stereotypy, zdoraznuje ich prostriedkami hyperbolizécie a neraz siaha aj
za karikatdrou; sp6soby, akymi funguji tieto stereotypy a predpojatosti
v nasich Zivotoch, komentuje s iréniou, ba az sarkazmom, ktory v§ak moze
inSpirovat k hfadaniam vztahov nového typu.

* % %

Na zvlastne podoby identifikacie (aj) prostrednictvom jazyka upriamuje
pozornost vo svojom debute Ldska ide cez Zalidok predstavitelka mladsej
generécie Inge Hrubanicova. S to texty, ktorych témou je sam jazyk v roznych
podobach a polohach (od prisne stradZzenych spisovnych, resp. teoretickych,
odbornych, az po ,nezdisciplinované® Zargénové, od poetickych az po
vulgarne), je fou diskurz vo svojom vzniku, vyvoji a vzapéti aj v zaniku,
skrétka: to, ¢im a ako hovorime.

Texty, v ktorych sa hmyria alGzie na literdrnu a dramatickd klasiku, na
filozofiu, psychoanalyzu, teériu umenia, lingvistiku, sa retazia a vinia celkom
spontanne, dokonca niekedy aZ s akousi tvrdo$ijnou samopasnostou. Retazia
a vinia sa asociécie ikarovsko-dajdalovské, achmatovovsko-cvetajevovské,
lotmanovské, almodovarovské, oneginovsko-kareninovské, kantovské,
wittgensteinovské ¢i shakesperovské, bez chronolégie, bez kauzality, ak len
neakceptujeme rozpravacsku licenciu na tvorbu vlastnych chronologickych
a kauzalnych poriadkov. Hlavny protagonista jazyk je v ustavicnom pohybe,
teClci a vo svojej tekutosti nachylny k ohybom, oklukdm a k premenam,
dynamicky, plny napéti a paradoxov. A potom, celkom nedakane, sa tento
jazyk zasekne, znehybnie a tGzbu po hmyreni a hyreni (slov, vyznamov,
asociécii) vystrieda tlzba po pristati a po ,neneurotickom ml&ani“. A s fou
aj tazba po spolupatri¢nosti, po spolupritomnosti s niekym, s kym mozno
mléat a levitovat, nie inak ako cez toto zmlknuté pristavenie. Pretoze za
vietkymi tymi hrami s diskurzom (nielen o diskurze), za slovnymi riekami
a ich ne¢akanymi meandrami, zda sa mi, mozno vycitit prave toto: hfadanie
subjektu, ktory sa medzi¢asom rozpadol, rozlamal, rozstiepil tak, ako sa
rozlamal a rozstiepil jeho jazyk, ako sa rozpadla a roztratila jeho identita;
hladanie ¢loveka, blizkeho, najblizsieho, ktory by pomohol nalomit obru¢
samoty, obnovit déveru v druhého. Toto hfadanie sa odohrava kdesi
medzi ,gyémi pamati“, spomienok na minulé a ,takmergy¢mi® imaginécie
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o moznom budicom; hladanie - balansovanie na viacerych jazykovych
hranach, ktoré sprevaddza obcasné prechylovanie sa na stranu irénie
a sebairénie, karikatary, ske¢u. Hladanie pIné vasnivosti, uskuto¢nované
na pozadi euférie z objavovanej telesnosti a zmyslovosti, ale aj na pozadi
smutkov z poznania, Ze nejestvuji nulté body opakovatelnych pociatkov, ani
pevné stredy, okolo ktorych mozno ovijat zdchranné lana, Ze ni¢ neostava
nemenné a imanne vodi ¢asu, rozpadu, ze vztahy sa rodia a odumieraj,
Ze sny starnd tak, ako starn( avantgardy pohlcované rodinnymi piknikmi,
reklamami, kariérami...

* % %

S jazykom nielen ako s prostriedkom, ale aj ako s témou sa stretdvame
takisto v prézach Ireny Breznej, autorky slovenského pévodu, Zijacej uz
Styri desatrodia vo Svajéiarsku. Brezna piSe tak, ¥e prenika jazykom do
najspodnejsich vrstiev svojej zitej skdsenosti. Slovami obkresluje kontary
vonkajSich a este viac vnatornych udalosti, robi to presne, takmer
s exaktnostou laboratérneho experimentu, no zaroveri s bytostnym
nasadenim, chvifami az v akejsi jazykovej extaze. Jazyk, mozno prave preto,
e autorka zije (a pide) v dvoch jazykoch, je pre fiu déleZitym prostriedkom
sebanachédzania, sebapotvrdzovania, sebaidentifikécie, ale aj prostriedkom
obrany a niekedy az zachrany.

Najnovsiu prozaickd knizku tejto autorky priznacne nazvand Na
slepacich kridlach charakterizuje dalsi prvok, a tym je videnie sveta detskymi
ocami, ktory predstavuje Casty spOsob literarneho zobrazovania; optika
dietata ma v sebe nezamenitelné aro spodivajice okrem iného v istej
Cirosti, az naivite pohladu, v jedineénosti, ktoré sa neskér nezopakuje. Pre
takyto spOsob pisania sa rozhodla Irena Brezné v Gsili o ¢o najautentickejsiu
vypoved o sebe, svojich hfadaniach, ale aj o vonkajSom prostredi — vratane
medzifudskych vztahov, v akych vyrastala. Osobny, aZ intimny rozmer textu
neprekvapuje, autorkino pisanie je totiz vzdy dotykanim sa (aj) samej seba,
sebaodhalovanim a nachadzanim.

Autobiografické spominanie (s fiktivnymi prvkami) podava vyreény
dokument o dobe, o politickych a v SirSom zmysle spolodenskych pomeroch
u nas (ide o patdesiate a zhruba polovicu $estdesiatych rokov minulého
storo¢ia). Fenomény, ktoré autorka opisuje, si déverne znadme celej jej
generécii, za jeden z najdeprimujicejSich mozno pokladat povestné
rozétiepenie vedomia (privatne a verejné), moréalky, spravania; o tom, ¢o sa
smelo vyslovit doma, bolo nemyslitelné sa zmieriovat vonku - v Skole, na
pracovisku, medzi kamaratmi, kdekolvek. Dévod: strach z nastavenych usi,
zneistoty,vkomsaskryvaudavad, ktorymézZesposobitneobozretnémucloveku
neprijemnosti, méze ho pripravit o zamestnanie, ba zaviest az do vézenia...
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Breznej dievéenska rozpréavacka, ktoré sa pri reflektovani svojich minulych
poddb pohybuje paralelne v dvoch ¢asovych rovinach — v detsky vnimane;j
minulosti a (vlastnou skisenostou pouéenej emigrantskej) pritomnosti,
zakd$a istd rozdvojenost a len postupne sa rozhoduje oslobodzovat sa od
cudzich obrazov oboch Casti sveta, ktoré spoznala na vlastnej kozi, od vier
a presveddenti, ktorymi ju sytili, a vydavat sa na cestu vlastného hladania,
nového sebaidentifikaéného (v istom zmysle syntetizujiceho) procesu. Cenné
je, ze na pozadi autobiografického pribehu autorka odhaluje r6zne aspekty
vlastnej ,dvojidentity“ a umoZfiuje porovnavat identitu v spolocensko-
politickom kontexte ,vychodu“ a ,zdpadu®, pricom neupada do castého
zjednodus$ovania, ani do lacnych jednostrannosti.

Pozornost by si zasl(zili eSte mnohé z plejady pozoruhodnych prozaiciek
(Rat Lichnerova, Eva Maliti, Alta Va3ova, Daniela Pithodova, Paula Sabolova
a i.), zial, vo vymedzenom dase a priesore sa im nemdzem venovat, ddfam
vSak, Ze aj uvaZovanie o niekofkych vybranych naznadilo pestrost pristupov
k téme identity a identifikicie, ako je pritomna v tvorbe sGcasnych
slovenskych autoriek a ze zaroven vzbudilo aj zaujem o ich tvorbu.
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SUMMARY

Looking for/Forming of Identity in Relationships
(An Outline of Texts by Contemporary Slovak Female Writers)

In her paper, the author presents her view of selected works of some contemporary

Slovak female prose writers from the point of view of phenomenon of personal identity
or the processes which forms it on the basis of interpersonal relationships. Thus what is
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becoming determinating is the thematization of interhuman (intergender, intergeneration
etc.) relationships in the texts by the authors in question (Méria Batorové, Jana Bodnarova,
Irena Brezna, Helena Dvoréakova, Ingrid Hurbanicova, Jana Juranova, lvica Ruttkayova, Viera
Svenkové). The choice of perspective accentuating the complex of interhuman as well as of
spatio-temporal interlinkings as an important factor co-creating the identity of the subject has
not been done by pure chance. The author considers relationship-based character of human
existence (especially with regard to contemporary time) an important ethical paradigm, and

therefore she develops it as a crucial topic in these literary texts.
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Hviezdoslavova drama vo vyvinovych
premenach slovenskej dramatickej tvorby
v obdobi realizmu a moderny

Slovenské dramatické tvorba v obdobi realizmu nebola taka vyznamné ako
basnické a prozaickéa tvorba. Napriek tomu dosiahla viaceré vyrazné umelecké
vysledky, hoci jej vyznam treba hladat v oblasti narodno-buditelskych
a narodno-osvetovych ciefov. Cesta k realistickému dramatickému modelu
sa v slovenskej literatdre zadala koncom 60. rokov 19. storoéia, v Case
vrcholiaceho idealu nérodnej drdmy, narodnej veselohry a historickej
tragédie. Drdma v tom Case mala pomerne zlozit( vystavbu, vychadzala
prevazne zo shakespearovskych a schillerovskych dramatickych podnetov.
Precizovali sa v nej narodné a moralne idey a ver$ové postupy.

Mlady Pavol Orszagh, budici Hviezdoslav, predstavil v tomto obdobi
verejnosti ¢ast svojho dramatického projektu, ktory zahial nepublikované
dramatické fragmenty z konca Sestdesiatych rokov a tri publikované dramy:
Vzhledanie (1868), Pomsta (1869), Otcim (1871).

Orszaghova prva hra sa dotkla problému narodnej individuality a jej
[udového zakladu. Vzhledanie zaujme uz vizualne: namiesto o¢akavaného,
Siroko koncipovaného dramatického UGtvaru, opatreného podrobnymi
autorskymi poznédmkami a instrukciami a vetnou dialogizovanou recou,
sa Citatel stretne s kratkym, do verSovej podoby situovanym dramatickym
komunikatom. Z hladiska divadelného zanru je Vzhledanie typom kratkej
verSovanej narodnej drdmy. Hra vznikla v éase zlozitej politickej situdcie
po rakdsko-uhorskom vyrovnani. Stard skola slovenska, v tom case
dominujaci kultdrno-politicky prad Stdrovskej generacie, zacala intenzivne
uskutocénovat stabilizujice akcie na podporu svojho programu néarodnej
jednoty, ktory vychéadzal z platformy memorandovych artikdl slovenského
naroda a z hierarchie konzervativnych ideovych hodnét narodného Zivota
(Boh - cirkev — narod). Hoci nova situécia nepriala tomuto programu,
obsahova néapl# jej troch centralnych periodik (Pestbudinske vedomosti,
Sokol, Cirkeoni listy) svedéila o tom, Ye sa svojej ,krestansko-narodnej”
ideolégie nemienila vzdat. Jednou zo stabilizaénych akcii bola ¢asopisecka
prezentacia literarnych diel, ktoré mali umocnit spolocensky a umelecky
konzervativizmus hurbanovskej generacie. Predpokladame, ze 18-ro¢ny
Orszagh si uvedené skutoc¢nosti este dostatocne neuvedomoval. Bol prili$
zamestnany svojim stkromnym problémom etnickej a kultdrnej prislusnosti
a dobovd drému vlastného naroda vnimal len na jeho pozadi. Latkovo hra
Vzhledanie ¢erpé z historicky nekonkretizovanych nérodnooslobodzovacich
zapasov. Vychodiskom dramatickej kolizie, ktord zasahuje negativnym
spbsobom do osudu postav, je rozhodovanie jedného z protagonistov
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hry Andreja medzi dvoma hodnotovymi svetmi - Marinkou, jeho milou,
a narodom. Orszagh-Zbransky neponikol v tomto centralnom bode svojej
drdmy originalne rieSenie. Vysiel zo svojho vzoru — Andreja Sladkovica,
ktory v basnickej skladbe Marina ,dialekticky“ zhodnotil princip osobného
a kolektivneho, aby sa v jej druhej ¢asti priklonil k narodoveckej schéme,
v ktorej dominuje hodnota naroda. Hoci hra nevybodila z ideovo-estetického
ramca narodnej dramy mati¢nych rokov, niektorymi svojimi znakmi v rovine
obraznosti, prozédie a dramatickych postupov predznacila dal$ie smerovanie
Hviezdoslavovej dramatiky k forme tzv. vysokej dramy, ako o tom svedéi uz
jeho druha hra Pomsta (Gbar, J., Himi&, P, 2002, s. 16 - 27).

Inpiroval sa v nej najma shakespearovskou a romantickou dramatikou
a klasickou a gréckou tragédiou. Z pohfadu jeho dramatickej prvotiny
Vzhledanie, ale i z hladiska jeho predchéadzajicej rukopisnej fragmentovej
dramatickej spisby bola pre Citatefa znaénym prekvapenim. Namiesto
kratkej dramy komorného typu sa objavil rozsiahly patdejstvovy, sujetovo
i kompozi¢ne znac¢ne komplikovany ,vysoky“ dramaticky Gtvar, v ktorom nie
su ziadne stopy po lahkom veselohernom chalupkovskom &i paléarikovskom
modeli drédmy, ale ani po v tom Case precizovanom vaznom modeli narodnej
dramy. Orszaghova orientacia na ,vysok(“ dramatiku koncom 60. rokov
19. storodia je vcelku pochopitefna a savisi s jeho ideovou a umeleckou
reakciou na vrcholiaci a oneskoreny romantizmus. Hviezdoslav sa musel
vyrovnavat s ,protiliberalnym“ $tdrovskym romantizmom hegelovskej
orientécie, , ktory si ako svoju historickd Glohu klddol konstituovanie ndrodnej
individuality na ludovom zaklade, pricom v literatire tdto Glohu riesil
priklonom k ideovo-estetickym principom folklérnej tvorby“ (Miko, 1982,
s. 240). Toto vyrovnavanie sa uskuto&riovalo predovietkym prostrednictvom
poézie Andreja Sladkovica, ktord sa pre neho stala domovskou literarnou
oporou, cez fu sa ,naturalizoval v tomto kontexte a sicasne v nej hladal
opory v otazke emancipécie basnického subjektu. Objavil v nej ,aranyovska®
poetiku ludovej slovesnosti a s nou oneskorent narodno-romantickd Glohu
v podobe rozvinutia ,epiky“ ludového sveta a petofiovsko-hugovskych
podnetov v problematike [Ubostno-erotickej basnickej slobody. Zaroven
si uvedomoval, ze jednostranny koncept romantickej subjektivity s jeho
liberalnym uhorskym (,eotvésovskym®) politickym pendantom nie je riedenim
problematiky osobnej a narodnej identity. Jeho sklamanie z tohto konceptu
sa prejavilo priklonom ku koncepcii V. Hugom inspirovaného parnasizmu.
Parnasizmus bol medzistupfiom medzi romantizmom a realizmom. Bolo
pren charakteristické, Ze sa odvratil ,od bezbrehej subjektivity a snovosti
romantizmu - aj ked v uctievani poézie a génia, v pestovani pocitov
osamelosti, i v celkovom pocite dezilzie z ,prézy Zivota“ a ete v mnohom
dalsom je s nim odividne konformny. Proti formélnej spontaneite
a nekonvencnosti romantickej poézie znovuobjavuje... pévab formalnej
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rozmanitosti a dokonalosti, ktory zodpoveda jeho idedlnym hodnotovym
perspektivam. Tendencia k objektivite inSpiruje snahu o dokonalost
reprodukcie, opisu a reflexie, o naro¢né vystihnutie chvifkovych poryvoy,
inspirécii a nalad — o zdokonalenie basnického remesla... parnasizmus sa
odvracia este od... vypatého pocitu nacionélnej individuality. Objavuje kazlo
cudzieho, no nie ako cudzieho, ale ako rozsirenie repertoéru ,ludského’,
ako kazlo ,vSefudského’. V medziliterarnych relédciach otvara sa tym
nasiroko priestor pre nadvédzovanie na svetovy literarny kontext.“ (Miko,
1982, s. 249). Mlady Hviezdoslav si tento pompézny umelecky ekvivalent
dobovej ekonomicky prosperujicej mestiackej spolo¢nosti, resp. zamerny
kult basnickej formy (uvedomely [artpourlartizmus), neosvojil v jeho
ortodoxnej podobe. Basnikov vyrazovy naturel (,vysokd“ lexika, poetizmy,
étos vyrazu a i.), ako aj dalsie zlozky umeleckého slovesného tvaru (vysoké
tematika, komplikovana syntax, naroéna verSova a strofickd forma a i.)
v8ak svedéia o tom, Ze s parnasistickymi znakmi zdmernej estetizacie sa
umelecky vyrovnéval, a to uz vo svojej ranej slovesnej tvorbe. ,Smutnohra®
Pomsta obsahuje obidve uvedené zlozky Hviezdoslavovej poetiky. Hra
zobrazuje osudovi lasku na pozadi otvorenej zrazky medzi mestianstvom
a $flachtou. Osudovost ma v tragédii viaceré podoby. Naj¢astejSou podobou
je zavazok prisahy pomstit sa krajne destrukénym cinom za iny krajne
destrukény Cin. Tato prisaha nemé nijakd volbu. Nie je totiz ani intrigansky,
ani Gcelovo, ale moralne motivovana. Je to priam antické ,,fatum“. Pomsta je
dramaticky funkénym prvkom celej tragédie. V tejto tragédii Orszagh vyuzil
shakespearovskd koncepciu stavby divadelného blankversu. Pavol Orszagh
osudovou tragédiou Pomsta rozvinul ako prvy v slovenskej dramatickej
literatlre typ tzv. vysokej drémy s vyraznou eticko-estetickou katarziou
(Gbdr, J., Himi¢, P, 2002, s. 30 - 59).

Dalo sa predpokladat, 7e jeho dalsia publikovana divadelna hra bude
pokra¢ovanim a rozvinutim tohto programového zameru. Nestalo sa tak.
V trojdejstvovej ¢inohre Ot¢im, ktord spolu s trindstimi basnami mlady
Hviezdoslav uverejnil v almanachu Napred, rozvinul konvenény motiv
nateného vydaja, ktory bol stcastou romantickej dramatiky a v rdznych
obmenach sa stal produktivnym nédmetom v jeho lyrickej a epickej tvorbe
(Kastiel a chalupa, Héjnikova Zena a i.), ale aj v dramatickej spisbe Ferka
Urbanka, Pavla Sochéana, Jozefa Gregora Tajovského a inych autorov.
Svojim psychologickym uchopenim vaznej tematiky sa zadlenila medzi
dramy svedomia, ktoré boli sicastou slovenskej psychologicko-realistickej
dramatiky v druhej polovici 19. storoéia. Cinohra Ot¢im je v porovnani
s predchadzajdcimi Orszédghovymi publikovanymi dramatickymi pracami
ind vo viacerych smeroch. Napadne jednoznacnejsie st najma jej druhovo-
zanrové charakteristiky. Kym verSovy podorys, fragmentarne dramatické
znaky a sujetové ustrojenie \zhledania, motiv osudovotvornej pomsty,
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jazykovo-verSova vystavba a sujet organizovanej protipanskej revolty
Pomsty sproblematizovali ich druhovo-zénrovy pédorys (najméa na prvi
z nich nebol jednotny nazor v tom, ¢i ju vélenit do oblasti poézie alebo
dramy; pri Pomste zasa vznikol problém jej oznadenia bud ako osudovej
tragédie, &i tzv. intrigovej hry alebo béasnickej hry), v Ot&imooi sa uvedeny
problém zredukoval iba na otazku, ¢i zdkladné téma a realisticko-dramaticka
koncepcia pribehu mé alebo nema vstupovat do jej druhového oznadenia.
To znadi, ¢&i priradit k dobovému pojmu &inohra adjektiva realistickd
a ludovd, alebo nie. Psychologickym uchopenim vaznej tematiky spliia
Ot¢im podmienky pre svoje zadlenenie medzi drdmu svedomia, ktora bola
druhovym predpokladom vzniku psychologicko-realistickej dramatiky
v slovenskych podmienkach na sklonku 19. storoéia. Hra Ot¢im mala zo
vSetkych troch Orszaghovych publikovanych dramatickych prac najvacsie
predpoklady na divadelna realizaciu. Tematicky bola ukotvena v realnych
stavovskych problémoch zivota na slovenskom vidieku. Namiesto
zlozitého versového pédorysu sa v nej uplatnila recepcne prijatelnejsia
vetné strukturacia nielen v dialogickych castiach, ale aj v monologickych
prehovoroch. Bolo len otazkou éasu, kedy sa tato relativne kratka hra stane
sucastou dramaturgie niektorého zo slovenskych ochotnickych divadelnych
suborov este za Zivota autora. Podla nasich zisteni k tomu nedoslo, ¢o bola
mozno jedna z podstatnych pric¢in toho, pre¢o sa Hviezdoslav na dlhy déas
odmlcal ako dramatik a preco jeho poslednéd dréma Herodes a Herodias
(1909) nepokraduje v realisticko-fludovom smere Ot¢ima, ale vracia sa k typu
»vysokej“ dramy (Gbdr, J., Himi¢, P, 2002, s. 62 - 79).

Hviezdoslav do dal$ieho vyvoja slovenskej dramatiky nezasiahol dlhych
37 rokov. Medzitym slovenska dramatickéd spisba presla komplikovanym
vyvojom. Koncom sedemdesiatych rokoch a v nasledujicom desatrodi
19. storocia nezaznamenala vyraznejsi odklon od dramatiky tzv. mati¢nych
rokov. Tykalo sa to najma fudovonarodnej dramatickej produkcie starsich
autorov (DanielaZaboja Laugeka, Jozefa Podhradského, Michala Skaganského
a dal$ich). Mladsi autori (Vansova, Sochan, Kukuéin, Horvathova a i.) sa
predstavili ¢itatelom sice len sporadicky, avsak ich dramatické diela obsahuja
principy realistického pohladu na predmetni skuto¢nost.

Koncom 80. rokov a v nasledujicich devatdesiatych rokoch sa
v slovenskej dramatike vyhranilo viacero prddov: romanticko-alegoricky,
romanticko-sentimentalny, naivno-realisticky a kriticko-realisticky (Pasteka,
1990).

Romanticko-alegoricky prad reprezentoval najméa prislusnik starsej
»mesianistickej“ linie romantizmu Jozef Podhradsky (1823 - 1915), ktory
do tohto obdobia preniesol model romantickej filozoficko-reflexivnej
dramy z 50. rokov 19. storotia (Sulek a Holuby a i.). Jeho uverejnené
dramatické fragmenty z hier Slovenské milénium, Tragédia Tatry boli
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ideovo aké&né (dominujuca idea slovenskosti), avéak umelecky méalo objavné
a neakceptovatelné z hladiska divadelnej realizacie. Svetozar Hurban
Vajansky, ktory vtom ¢ase (1885 - 1899) tvoril svoje kratke dramatické Gtvary
(tzv. polno&né scény hravané v Martine na silvestrovskych zabavach) v linii
rozpravkovo-alegorizujiceho romantizmu (v romantickej linii je napisana
jeho jedina hra zo slovenskych dejin Ratmir z roku 1894, nadvazujica na
historicki dramatiku Jonasa Z&borského), ich prezentoval ako vzor dramy
prezentujlcej spojenie Starovskych idei s dobovymi narodnymi agpiraciami.
Zéanru alegorizujlcej ,polnocnej scény sa prileZitostne venoval aj Izidor
Ziak-Somolicky (1863 - 1918). Vo svojich hrach z 90. rokoch (Zakliata
kriaznd, Zakliaty mlddenec) vyuzival najma symbolickost dejov a postav
fudovych rozpréavok. BlaZej Bulla (1852 — 1919) udrziaval vo svojich hrach
(Zlatooldska, 1893; Smrt Mossatu Chdna, 1895; Buri, 1899) ,tradiciu
martinskych rozpravkovych dramatizacii“ (Pasteka, J., 1990, s. 42).
Uvedeny dramaticky prad napriek romantizujdcim vyrazovym prostriedkom
priniesol do slovenskej dramatiky 80. a 90. rokov 19. storodia ,,prorealistické
smerovanie“ (J. Pasteka) tym, Ze reagoval na politicky negativne javy
vtedajsej spoloc¢nosti.

Na konci 19. storocia sa slovenska dramatika vyrazne ideovo a umelecky
diferencuje. Napriek tejto diferencovanosti spoloé¢nym znakom dramatickej
tvorby tohto obdobia bolo Gsilie prezentovat v priestore dramatického diela
»pribeh zo Zivota nasho” (Ndrodné nooviny, 1897, &. 275), &o bola dokonca
zakladna poziadavka pri vypisovani sibehov v Ndrodngch novindch koncom
90. rokov 19. storodia. Ziadali sa teda otvorené reélne pribehy zo Zivota mesta
alebo dediny oéistené od symbolickych, alegorizujdcich alebo rozpravkovych
Stylizacii. Cesta k tejto dramatickej koncepcii viedla cez realisticky dramaticky
pruad, ktory dostal pracovny ndzov naivny alebo biedermeierovsky realizmus.
Reprezentuje ho predovsetkym dramaticka tvorba martinskej herecky Marie
Ofgy Horvathovej (1859 - 1947), v ktorej dominuje ,naivna koncepcia“
(J. Pasteka) &loveka a zivota v duchu tzv. biedermeieru. Tento smer, ktory sa
do slovenske;j literatury (Vansova: Sirota Podhradskgch) dostal z nemeckej
a rakaskej literatary, Horvathovéa aplikovala vo svojej divacky najaspesnejsej
hre Slovenskd sirota (1889, tladou pod ndzvom Sirota v roku 1892). Hra
ma podobny nédmet ako Vajanského epickd skladba Herodes, avSak jej
modelovanie postav je naivno-sentimentélne, mélo zZivotné. Niektoré motivy
hry (hladanie a odhalenie pévodu dramatickej osoby a i.) sa neskér uplatnili
napriklad v Urbankovych dramatickych pracach.

S menom Terézie Vansovej (1857 — 1942) sa spéaja zrod dramatického
pradu psychologického realizmu. Déraz na psychologickd stranku prezivania
dramatickej postavy mozno pozorovat uz v jej prvej trojdejstvovej ¢inohre
pre deti Potopa (1886). V jednodejstvovej veselohre V' saléne spevddky
(1889) s biedermeierovskou koncepciou pribehu (citova vernost opernej
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spevacky a statkéarskej dcéry Christy, jej rodinna idyla a rydze rodolubstvo)
rozsirila psychologicky rozmer dramatickej postavy o part herecky, o ktorej
bola presveddéend, ze jej Glohou je vnatorné stotoznenie sa s problémami
postavy. Vansovej najznamej$iu patdejstvovd dramu Sovedomie (1897)
pozitivne hodnotila dobova kritika. Ide o psychologickd drému, resp. drému
svedomia. Riesi citovd koliziu medzi richtdrovou dcérou Madlenkou, jej
milym - dedinskym hajnikom Martinom a panskym horadrom Mitasom, ktora
vyUsti do eticko-psychického konfliktu.

S pojmom fudového realizmu sa v slovenskej dramatike stretdvame
koncom 19. a na zadiatku 20. storocia. Jeho dominantnym tematickym
objektom bola dedinska realita. Reprezentantom tohto pradu bol Samuel
Bodicky (1850 — 1919). Jeho trojdejstvova veselohra Zimoze/ (1894), v ktorej
vyuzil znalosti z ruskej literatary (Puskin, Gogol, Turgenev a i.), sa hodnoti
ako najlepsia veselohra, ktora vznikla pred Tajovského Zenskgm zékonom.
Témou, fabulou a sujetom je ukotvena v beznych Zivotnych situéaciach na
dedine. Postavy hovoria svojraznym ludovym jazykom, ich repliky st kréatke
a dramaticky funkéné, vztahy medzi postavami st zobrazené v hodnovernej
podobe, vratane richtara Backora, ktory v sujete nezohréava negativnu Glohu
ako v naivno-realistickej dramatike urbankovského typu.

Dolezitym Cinitefom, ktory vplyval na kvalitu dramatického diela, je
jeho prijemca. Koncom 19. storocia slovenské divadelné publikum, najma
v dedinskom prostredi, nebolo este pripravené na prijem umelecky néroc¢nej
realistickej dramatiky. Svojim estetickym ustrojenim bolo nastavené viac na
sentimentalno-emocionélnu ako filozoficko-psychologickd rovinu divadelnej
produkcie. Z uvedeného dévodu sastal v 90. rokoch 19. storo¢ia medzi fudovym
obecenstvom a ochotnickym i hereckymi sibormi popularny Ferko Urbanek
(1858 - 1934), ktory rozvinul palarikovsko-chalupkovskd narodno-ludovi
liniu slovenskej dramatiky, vyuZivajic podnety z Vajanského vlasteneckého
patetizmu a scasti aj z Kukucinovho fudového realizmu. Vo svojej bohatej
produkcii zdnrovo modifikovanych hier (alegorické hry, spologenské komédie,
fudové dramy, fudové veselohry, historické hry, detské hry) napliial vlastni
dramaticko-divadeln koncepciu, ktoré bola postavena na troch pilieroch:
a) prvoradym adresatom dramatickej tvorby je fud, b) ochotnicke divadlo je
najacinnejsim nastrojom ludovychovy a prostriedkom rozvijania kultdrneho
a narodného povedomia, c) dramatickd tvorba m4 sldzit na zobrazovanie
pozitivnych a negativnych vlastnosti slovenského publika. Urbanek svoju
koncepciu nenapliial désledne, ¢o sa prejavilo na nerovnakej divadelnej kvalite
a estetickej linii jeho hier. V 90. rokoch sa Urbanek venoval len spolo¢enskym
(,salénnym®) komédidm a ludovym drdmam. Slovenskej verejnosti sa
predstavil situacno-konverzaénou spoloéenskou komédiou z ,,lepsich® kruhov
(Pokuta za hriech, 1890). Vo svojej druhej komédii O poflnoci (1896) dal
priestor Styrom postavam z majetnych vrstiev, ktoré riesia anekdoticky pribeh
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plny Gasmevnych konfliktov a humornych scén. V dal$ich dvoch veselohrach
s konstantnou témou manzelstva a Ziarlivosti (Za Ziva o nebi, 1898; Diabol
o raji manZelskom, 1899) rozvija komedialnu liniu v rovine frasky a irénie.
Jeho ludové dramy (Strid?a spod Hdja, 1898; Rozmajrin, 1899, Bluddr,
1900) riesili problémy spologenskych predsudkov v dedinskom prostredi
a napétia v rodinnych a medzigeneraénych vztahoch. Najma v Rozmajrine,
Stvordejstvovom ,,obraze zo Zivota slovenského®, nadviazal na Zivd domécu
palarikovskd tradiciu (hra sa postavami a vyuzitim folklérnych prvkoch ponasa
na Palarikovu veselohru Zmierenie alebo Dobrodrustoo pri obZinkoch).
Palérikov naivny, resp. fudovy realizmus odromantizoval a rozvinul v duchu
kriticko-socialneho realizmu Jozef Gregor Tajovsky.

Koncom 19. storodia sa oproti martinskému narodno-konzervativnemu
prddu dramatikov (Vajansky, Somolicky, Bulla, Horvathovéa, Vansova,
Urbanek) hodnotovo a politicky formuje skupina dramatikov z tzv.
prazského okruhu (Sochan, Kukuéin, Srobar, Nadasi, Tajovsky, Kuzmany),
ktord v tomto kultGrnom prostredi Studovala, stretdvala sa a zdruzovala
(v spolku Detvan) a umelecky, ideovo, socilne a politicky sa vyhrafovala
v duchu vedeckého pozitivizmu, kritického realizmu, literdrneho naturalizmu
a politického demokratizmu. Na veci narodného charakteru, osobitne
na otazku vztahu inteligencie a fudu sa pozerali redlnejSou optikou ako
predstavitelia martinského kultdrneho centra. Pavol Sochan (1862 — 1941)
bol prvy spomedzi slovenskych dramatikov spominaného okruhu, ktory sa
prezentoval zdivadelného pohladu vcelku dobre napisanou veselohrou Civilné
manzelstoo (1888), ktora kriticky, s ,karikujicou Utoé&nostou” (J. Pasteka)
reaguje na jeden aktuélny politicky problém (z&kon o tzv. civilnom manZelstve
prerokdvany v uhorskom sneme). Martin Kukucin (1860 - 1928) napisal
v prazskom prostredi hru Komasdcia (1889, tladou 1907), ktoréa je ukotvena
vo véaznych dobovych vidieckych problémoch (,komasovanie®, scelovanie
rozdrobenych pozemkov). V porovnani s vtedajsou dramatickou spisbou
mé sice Kukucinova ¢inohra vysokd literarnu dGrovriou, avsak z divadelného
hladiska je zna¢ne problematicka. Je prvou realistickou hrou, ktoré priniesla
ako dominantn( socialnu problematiku vyrastajicu z osobnych Zivotnych
skasenosti Kukucina a z jeho kritického porovnania mesta s dedinou.
Tematicko-problémové ukotvenie a nérodno-osvetovy charakter tejto
Lintrigovej” (J. Pasteka) hry boli pri¢inou, ako zdéraznil Ladislav Cavojsky, jej
»nedivadelnej*, viac ,rozpravnej“ ako ,dramatickej” (Martin Kuku&in o kritike
a spomienkach, 1957) podoby. Netradi¢ny spoloény divadelny projekt
predstavili Vavro Srobér (1867 — 1950) a Ladislav Nadasi (1860 — 1940)
v roku 1889. Ich spolo¢na veselohra (podla Kukuéina ,ostré satira“) vysla
pod nédzvom Ako sa u nds Zije, pricom nedopatrenim bol pod fiou uvedeny
Srobarov pseudonym V. Lieskovan. Vzhladom na odligné poetiky obidvoch
autorov hra nedosiahla vysokd kvalitu umeleckého zobrazenia morélky
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Uradnicko-panského sveta. Pozoruhodné na hre bol iba spdsob tohto
zobrazenia, ktory sa v mnohom podobal gogolovske]j karikattrnej satire.
Jozef Gregor Tajovsky (1874 - 1940) sa v prazskom prostredi zoznamil
s ¢eskym a eurdpskym realizmom, tu vnatorne vyzrel, esteticky sa sformoval,
tu sa odputal od naivného realizmu a ochotnickeho dramatického modelu
(Konacka, Jej budtici, Sluby), o Eom sved&i Zensky zédkon (dopisany v Prahe
roku 1899) a najmé hra Nooy Zivot (1900). Prekladatel a autor cestopisnych
reportai Pavel Kuzmany (1835 — 1900) napisal z divadelného hladiska mélo
konven¢nd konverza¢nd jednodejstvovi komédiu satirického zacielenia
z anglického prostredia D/hé vlasy (1898), ktorou akoby symbolicky uzavrel
dramatickd tvorbu autorov, ktory vzisli z prazského kultdrneho spolku
Detvan.

Dramatickd produkciu posledného desatrodia 19. storocdia dopliujd
dal$i autori, ktori vSak nezasiahli vyraznej$im spbésobom do vyvinu
slovenskej divadelnej kultdry. Ivan Branislav Zoch (1843 - 1921) sa venoval
veselohernémuzanru(zbierka pédvodnychautorskychaprelozenychveselohier
pre mladez Maly herec, 1890), Franko Vitazoslav Sasinek (1830 - 1914) sa
predstavil divadelne malo vydarenou hrou pre dievéatéd Vianocng stromcek
(1897), americky Slovak Miloslav Francisci (1854 - 1926) napisal ,ludovi
hru“ Handrdr (1894), ktorG zahrali ochotnici v Martine roku 1898 pod
nazvom Stefko drotdr. Jej divadelné parametre boli velmi problematické,
¢o mozno usudzovat z Vajanského recenzie v Ndrodngch novindch
(1898, &. 26), ktory ju nazval velmi nelichotivo - ,sladkastym nechutnym
nezmyslom®. Rehor Uram-Podtatransky (1859 — 1934) vytvoril na principe
alegorického zobrazenia politicky tendenény (tazké poloZzenie slovenského
naroda) dramaticky Gtvar, ktorému dal nazov Pravota o Zivote (1897).
Martin Braxatoris-Sladkovicov (1863 — 1934) je zndmy najméa dramatickou
~Crtou” Jeftooa dcéra z roku 1897 napisanou nerymovanym versom, v ktorej
sa pokusil naroénou jazykovou vystavbou zaktualizovat biblicky pribeh
o vojvodcovi obetujlicemu pre vitazstvo nad nepriatelmi vlastnd dcéru. Jan
Adolf Feriengik (1865 — 1925) nezuzitkoval svoj dramaticky talent, o dom
svedcia jeho umelecky nendroéné fudové hry: Po/nocna scéna silvestrovskej
noci roku 1891/82, 1891, Viacej umom ako pdstou, 1898.

Obdobie rokov 1900 - 1918 vo vyvine slovenskej dramatiky mozno
podfa J. Pasteku (1990, s. 91 - 374) ¢lenit na dve obdobia. Prvé obdobie
sa kon&i Hviezdoslavovou tragédiou Herodes a Herodias (1909). V tomto
¢ase vychadzaju skoro vietky Tajovského hry (Zensky zdkon, Noog Zivot,
Matka, Medznik, Statky-zmdtky). Svoju dramatickd tvorbu uzatvara
Jozef Holly (Mdrnotratng syn, Kubo, Amerikén, Cernood, Emancipdcia)
a Vladimir Hurban piSe svoje symbolizmom inspirované hry (Stedry
vecer, Vianoce, Ked sa schladi, Fialka, Kupci, Boj, Podarilo sal). V prvom
decéniu 20. storocia doznieva konzervativny pridd naivnej a fludovychovnej

123 Studia Academica Slovaca 38

Jan Gbar

dramatiky, ktory reprezentuji predstavitelia najstarsej generacie dramatikov
(Daniel Bachat-Dumny, Rehor Uram-Podtatransky, Méaria Olga Horvathova,
Jan Adolf Feriencik, Jozef Podhradsky, Daniel Z&boj-Laucek, Anton Emanuel
Timko, Anna Janoskova, Blazej Bulla). Medzi ochotnikmi si v tomto obdobi
upevnil svoju poziciu najlepSieho repertoarového dramatika ,narodny
idealista“ Ferko Urbanek, hoci z umeleckého pohladu nebola jeho produkcia
novatorska: pohyboval sa v medziach ,idealizujlcej“ pravdy, ktord vak
vidiecke publikum akceptovalo a ziadalo. Autorsky sa opakoval v tematike,
v typoldgii postév, v rieSeni zépletky, aj v dramatickej technike. Realitu
hodnotil predovsetkym cez moralne kategérie, na spolo¢ensky pohyb
nazeral najma cez optiku patetického vlastenectva. Za toto obdobie napisal
mnoho hier rozli¢ného obsahu, rozsahu a druhu (alegorické hry: Beh &asu,
Kikimora, Tatrin ai.), historické hry (Bojom ku spdse, Strateny Zivot), ludové
dramy (Skriatok, Kriz pod lipami), spoloéenské komédie (Mam a klam alebo
Falo$né diamanty), detské hry (Jezuliatko, Zlaté srdcia a i.), vlastenecké hry
(Za tu nasu slovenéinu a i.). Niektoré jeho hry mali nabeh k alegorického
symbolizmu (Beh casu, Odklatie alebo Caromocny prsteri, Mrak a jas,
Tatrin, Sen o $tasti), &o bolo prekvapujice, pretoze Urbanek bol stgastou
martinskej konzervativnej skupiny autorov, ktoré nebola priaznivo naklonena
modernym umeleckym smerom. Kym Urbénkov pohlad na spolocenski
realitu nebol velmi diferencovany, na Zivot slovenskej dediny a mesta sa
pozeral patetickou a idylickou optikou. Ini, najmé mladsi autori, zobrazovali
tato realitu otvorene a kriticky. Cestou zosmiesnovania negativnych javov
vtedajéej skuto&nosti (mestiacke povy$ovanie sa, popanstovanie dedinéanov,
spravanie sa vidieckeho ¢&loveka vo velkomeste, politické lavirovanie a i.)
sa uberali nielen menej znami autori ako Augustin Paulovi¢ (1850 - 1920),
Karol Bielek (1857 — 1936), ale aj Terézia Vansovéa (L(ibezni hostia, 1901; M6
Jozko, 1906) i Pavol Sochan (Tobids Klepeto alebo Koartiel'vo velkom meste,
1906; Honordr, 1906), ktory véak vedel preladit svoju kritiku aj do vaznej
polohy, ako o tom svedé&i jeho patdejstvova drama Sedfiacka nevesta (1909)
rozvijajaca v realizme populdrnu tému ,krizenych manzelstiev®. Okrem
salegorizujlcej” a ,realistickej“ metédy reagovania na problémy stdvekého
zivota slovenskd dramatika vyuzila v tomto obdobi aj formu ,biblickej
paraboly“ (J. Pasteka), ktord nebola neznadma v slovenske;j realistickej poézii
(Hviezdoslav, Vajansky). Tato dramatick liniu rozvijal najma Ludovit Okanik
(1869 — 1944) v hrach s vianoénou tematikou (Narodenie pdna, 1900;
Vitazstoo Mesidsa, 1901; Prichod Spasitela, 1902; Stedry vecer, 1903).
Zacdiatok 20. storocia bol z vyvinového hladiska zaujimavy aj tym, ze
niektori autori sa usilovali ,,odkonven¢nit® tradovand dramatickd tematiku
a techniku a umelecky prehlbit kore$pondenciu s autentickou slovenskou
skuto¢nostou. Medzi takychto autorov mozno celkom bez vyhrad zaradit
Jozefa Hollého (1879 — 1912), ktorého dramaticky rozlet zastavila predéasna
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smrt. V kratkom ¢asovom Useku napisal 5 rozsiahlych celovecernych hier
rozdielnej Yanrovej a tvarovej orientacie. Jeho prvd hra (Mdrnotratny
syn, 1902) nadviazala na dramatickd liniu, ktorG rozvijal Ludovit Okénik.
Exponoval v nej biblickd tému synovej vzbury a jeho pokorného névratu
domov, na ktorej sa usiloval demonstrovat ,demoralizaény vplyv mesta
na dedinského &loveka“ (Pasteka, 1990, s. 161). Po tejto rodinnej drame
nasledovala ,,&inohra“ Amerikdn (1907), ktoré priniesla nového dramatického
hrdinu: slovenského ¢loveka vyrovnavajiceho sa s priemyselno-technickym
pokrokom. ,,Narodnatragédia“ Cernood (1909) jedramaticky malovydarenym
pokusom o historickd rekonstrukciu zndmej tragickej udalosti z okt6bra 1907
v Cernovej. Ludovou veselohrou Kubo (1904), ktora mala velky divadelny
i divacky ohlas, sa vratil z zndmym nametom (dedinské svadby, ich socialne
a morélne pozadie) starsej dramatickej tvorby. Hra vynika ,moliérovskym®
spbsobom stvarnenia titulnej postavy a konfrontécii, kolizii a manipulacii
pri Zeneni a vydavani sa na slovenskej dedine v 19. storo¢i. Hollého komédia
sa povazuje spolu s Bodického Zimozelom a Tajovského Zenskiym zdkonom
k najlepsim fudovym veselohram realistickej dramatiky. Ostatné dve Hollého
veselohry (Emancipdcia,1908; Gelo Sebechlebsky, 1912) st napisané v linii
mestiansko-panského sveta a na vyuzitie prostriedkov satiry a sarkazmu.
Dal$im autorom, ktory sa venoval dramatickej tvorbe v tomto obdobi
programovo, bol Jozef Gregor Tajovsky (1874 - 1840). Zadal tvorit v duchu
chalupkovskej (Jej buddci, 1898), a Somolického (Anicka, 1897; Sluby, 1898)
ludovo-dedinskej divadelnej poetiky. Zenskym zdkonom (1901) sa odpdtal
od folkloristického dekorativizmu a naivno-realistického divadelného modelu
a nastupil cestu realistickej poetiky prostrednictvom veseloherného Zénru,
ktord si osvojil v prazskej ,realistickej skole“ v rokoch 1898 az 1900. Vdaka
vyraznej charakterovej kresbe dramatickych postéav (Ani¢ka a Zuza Javorova,
Mara, Jano a Migko Malecki, Dora), zloZitému dramatickému vrstveniu sujetu
a humorno-zartovnému sposobu odhalovania vlastnosti zenskych dedinskych
povah reagoval na redlne obsahy zivota dedinského ¢loveka. Trojdejstvovou
»dramou“ Nooy Zivot (1901) nadvézujicou naturalistickou divadelnou
poetikou a ,tolstojovskym tragizmom® (J. Pasteka) na klasicky motiv fudovych
hier (nGteny vydaj), potvrdil smerovanie svojej dramatiky k realistickej metéde.
V patdejstvovom ,,obraze zo Zivota dolnozemskych Slovakov® Statky-zmdtky
(1909), jeho najrozsiahlej$ej a najzloZitej$ej drame, zaujme dokumentérna
vernost a dékladna deskripcia spoloéenského prostredia, ale najma problém
hmotarskych instinktov i ich demoralizujdci vplyv na medziludské vztahy.
Konstantnd tému svojich hier — Zenba a vydaj — spracoval aj v jednoaktovke
Matka (1906) a tému umierania v dalsej jednoaktovke Medznik (1907). Prvé
z hier ma ,ibsenovsky“ rukopis (princip zdvojeného &asu, motiv néavratu
z minulosti), druh4 hra zasa ,¢echovské“ pozadie. Tajovsky dospel vo svojich
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hrach k poznatku, Ze fudské povahy, charaktery, vztahy a konflikty sd
podmienené materialno-socialnymi podmienkami.

Tridsatsedem rokov bola pauza medzi trefou (Ot&im) a poslednou
(Herodes a Herodias) publikovanou dramatickou pracou Pavla Orszagha
Hviezdoslava v Zobrangch spisoch bdsnickgch Hoviezdoslava. Zvazok IV.
Nakladom Knihtlaciarenského Gcastinarskeho spolku v Turcianskom Sv.
Martine, 1909. Zakladnym podnetom napisania dramy bolo nepriaznivé
prijatie epického diela s romanovymi aspiraciami Gabor Vikolinsky (1901),
ktoré vyraznym spdsobom sproblematizovalo jeho dalSie plany v oblasti
velkych epickych sujetov s historickym nédmetom. Iny podnet sa viazal
na jeho prekladovi tvorbu z rokov 1903 - 1909, ktord zameral na eurdpsku
dramatiku (Shakesperae: Hamlet, Sen noci sodtojanskej; Madach: Tragédia
&loveka; Goethe: Ifigénia na Tauride, Faust; Puskin: Rusalka, Boris Godunoo).
Umelecko-dramatické modely uvedenych drdm, osobitne Shakespearovych
historickych tragédii, mali bezprostredny dosah na konstrukéné zlozky
Hviezdoslavovej tragédie. Pri pisani dramy Hviezdoslav vychadzal zo svojho
dlhoro¢ného tvorivého zaujmu o historické pribehy, v ktorych uplatnil nosné
principy epického a dramatického diela (dialég, kompozicia, konflikt, postava
a i.). Epizéciou a dramatizéciou biblickych ndmetov potvrdil jednu vyrazni
tendenciu v slovenskej dramatike (Braxatoris-Sladkovicov: Jeftooa dcéra;
Grebac-Orlov: Ruth; Urbanek: Prokla; Okénik: Pastieri betlehemski, Narodenie
Péna, Vitazstoo Mesidsa, Prichod Spasitela, Mdria zoitazila, Stedry veder),
ktord spocivala v aktualizatnom zacieleni tradi¢nych nébozenskych tém
na narodnd, predovSetkym dobov( socidlno-politickd situaciu. Staroveké
fabuly, pribehy a konflikty sa vdaka uvedenym autorom Géinne vyuzili ako
umelecky Sifrované spravy s aktuélnym ideovym vyznenim. Uvedené podnety
viedli k tomu, ze Hviezdoslav neuzavrel cyklus epickych basni s biblickym
nametom (Agar, Rdchel, Kain, Vianoce, Sen Salamiinoo) velkym epickym
sujetom, ale syntetickym dramatickym dielom — rozsiahlou (v tomto pripade
patdejstvovou) historickou tragédiou. Jeho hladanie ndmetu na silny pribeh
bolo ukotvené v biblickej histérii, konkrétne v zivotnom pribehu rimskeho
tetrarchu Galiley a Perey. Sila pribehu spodivala predovsetkym v jeho eticko-
socialnej rovine, teda v tej linii jeho realizmu, ktord realizoval vo svojich
epickych dielach. Aby mohol takyto pribeh koncepéne uchopit, musel sa ako
realista vyrovnat s komplikovanym politickym pozadim Herodesovej vlady,
s historickymi udalostami Zivota tetrarchu a s geografickymi, narodopisnymi,
hospodarskymi, filozofickymi, mytologickymi, etnickymi, prirodopisnymi
a dal$imi osobitostami realizovaného dramatického pribehu. Okrem toho
musel vyriedit typové, osobnostné a psychologické charakteristiky postav
tak, aby zodpovedali zékladnému politicko-ideologickému (z&pas Zidovského
naroda proti rimskej nadvlade) a eticko-hodnotovému (Herodes a Herodias
kontra Jan Krstitel) konfliktu dramy. Tieto naroky na koncepciu dramy

126



predpokladali spojenie historicko-biblickych faktov s autentickym autorskym
postojom vo vztahu k dramatickej predlohe. Drama je kompozi¢ne rozélenena
na pat dejstiev. KedZe ide o klasickd grécku tragédiu, kazdé dejstvo predstavuje
jednu dast z piatich kompozi¢nych zloZiek: expozicia, kolizia, peripetia,
kriza, katastrofa. Tragicky pribeh hry Hviezdoslav zaviSil smrtou, avSak nie
negativnych postav, ale kladného hrdinu Jana Krstitefa, ktorého posolstvo
mravného zékladu bolo natolko silné, Ze vyvolalo vnatorny rozklad vztahov
v krélovskej rodine a stalo sa pre Herodesa a Herodiadu osudnym: ich osud
neukondil smrtou, ale vyhnanstvom, teda dehonestéciou ich spolodenskej
existencie. Hviezdoslav svojou monumentalnou patdejstvovou tragédiou
uskutocnil idedl tzv. vysokej dramy, ktory bol stcastou mnohopridovych
dramatickych projektov obdobia slovenského realizmu. Zdarocil v nej
podnety shakespearovskej tragédie postavenej na vztahu zévazného deja
a modelovych charakterov postév. Dej drdmy vystaval na evanjelickom
texte, ktory mu ponukol riesenie zavazného sporu medzi Bozou a fudskou
mocou. Uvedeny spor vymodeloval na postavach Herodesa, Herodias a Jana
Krstitela, ktoré reprezentujd dva protilahlé pdly moci a morélky. Uvedeny spor
Hviezdoslav prehlbil o socialnu dimenziu, &m zvyraznil moralnu negativnost
Herodesovej postavy a pozitivny osobny morélny patos Jana Krstitefa. Tymto
rieSenim nadviazal na dominantny ideovy trend na prelome 19. a 20. storocia
v slovenskej literatire, ktord reagovala na nemoralnost, asocialnost
a protiludovost dobového spoloéensko-politického systému v podmienkach
Rakusko-Uhorska, ako aj na nadosobné témy represivnej politickej moci,
krestanskej obrody mravného Zivota a socialnej spravodlivosti. Po tejto
hre sa ako dramatik definitivne odmlcal. Mal sice v Gmysle rozpracovat
janosikovskd odbojnd tému, resp. ,nejakd Gricitd slovenskd drédmu, snad
z dedinského prostredia“ (Prazak, 1955, s. 305, 317 — 319), ale neozvennost
jeho dramy najma u Ceskej divadelnej kritiky, jeho vlastné vyhrady vodi jej
viacerym Castiam a slabé pomocné podnety zo strany A. Prazéka rozhodli
o tom, Ze sa dal$ich dramatickych planov vzdal. Je to urcite skoda, Ze sa
tak rozhodol, lebo sme sa mohli do¢kat dalsieho velkolepého dramatického
diela, ktoré mohlo nasmerovat slovenski dramatiku realistického obdobia
k novému produktivnemu umeleckému priestoru.

Modernistickd linia v umeni zaliatkom 20. storodia zasiahla na
Slovensku aj oblast dramy a divadla. SirS§iemu rozvinutiu modernistickych
modelov dramy (Ibsen, Maeterlinck, Strindberg, Hauptman) branil najma
autoritativny S. H. Vajansky, ktory ich vo svojej stati uverejnenej v Narodngch
novindch roku 1900 (Anarchia ducha) oznaéil za ,krizové javy“ zapadnej
(,nenasskej“) kultdry zdéraziujdce ,vystredny subjektivizmus® a ,absolGtny
individualizmus®. Vydobytky moderny sa v tom &ase prejavili zo starsich
autorov, napriklad u Ferka Urbanka (vyuZité motivy tzv. alegorického
symbolizmu), z mlad$ich autorov mozno medzi modernistov zaradit
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predovsetkym Vladimira Konstantina Hurbana (1884 - 1950, pseudonym
VHV) a Vladimira Hurbana Svetozérova (1883 - 1949, pseudonym VHS). Na
umeleck( orientaciu VHV malo rozhodujici vyznam jeho stadium vo Viedni
v rokoch 1903 - 1906, kde sa stretol s umelecky néro¢nou divadelnou
dramaturgiou, ako aj s netradi¢nymi divadelnymi produkciami klasickych
i modernistickych hier. Vo svojich tematicky rozdielnych hrach do roku 1910
(Stedry vecer, 1903; Vianoce, 1904; Dokondenie, 1905; Nasa, 1905; Ked sa
schladi, 1905; Fialka, 1905; Kupci, 1906; Na ndsypoch, 1906; Na robotu,
1907; Boj, 1907; Podarilo sal, 1907 a i.) uplatfiuje modernd kompoziéni
schému (hra v hre, asujetova nazorové kontrovezia), postupy z ibsenovskej
a &echovovskej dramatiky (princip determinacie pritomnosti minulostou,
otédzka emancipécie Zeny, vnitorna pravda umenia vo svete hedonizmu
a kultu penazi) a zdvazny posun v nazerani na individualnu slobodu ¢&loveka
na zadiatku 20. storoéia (najméa vo veselohre Nasa). Najblizsie k Struktire
symbolisticko-filozofickych hier maeterlinckovského vyznenia (bezdejovost,
minimalny vonkajsi pohyb dramatickej akcie, dialég ,,dusi“ a i.) majd jeho
tzv. ndladové hry (Ked sa schladi, Boj).

VHS prejavil svoje modernistické umelecké predpoklady vo svojej jedinej
publikovanej hre Vianoce (1908). Ide o komorn nedejova dialégovi hru,
v ktorej sa na principe spomienky riesi citovy vztah muZa a Zeny. Autor
v nej vyuzil ibsenovskd symbolistickd techniku, zvlast symboliku svetla, na
dramatizaciu psychologickej roviny dvoch samotarskych subjektov.

Roky 1910 - 1918 v slovenskom dramatickom a divadelnom umeni boli
v znameni postupného odklonu od ,ludicko-emocionéalneho repertoaru®
(Pasteka, 1990, s. 269), hoci Urbankove veselohry a dramy boli stale Ziadané
v ochotnickych divadelnych siboroch. Na druhej strane mozno zaznamenat
evidentny priklon k umelecky néaroc¢nejSej dramaturgii, podobnej, ako
bola v repertoari eurépskych divadiel, ¢o bolo podmienené aj teoreticko-
kritickou ¢innostou Pavla Bujnaka, Bohdana Pavld a Ivana Lilge-Lyseckého,
ktorého &lanok Dramatické umenie (Ndrodné nooviny, 1914, &. 88, 90) bol
obhajobou modernej eurépskej dramatiky, osobitne tzv. intimneho divadla
(precizoval myslienku, Ze sa minul ¢as romantického tzv. davového divadla,
divadla ,velkych efektov a mocného patosu“). Do vyvoja dramatického
umenia negativne zasiahol mocensky politicky systém a prvé svetové vojna.
Viaceri autori sa v tomto obdobi odmléali (Vansova, Hviezdoslav, Tajovsky,
VHS), niektori zomreli (Bachat-Dumny, Z4boj Laucéek, Gallay, Podhradsky,
Vajansky, Marti$, Holly).

Okolo roku 1912 sa meni smerovanie slovenskej dramatickej
moderny. Symbolizmus sa nepotvrdil ako programové koncepcia, len
ako sprievodné zlozka realistickej dramatiky. Zmena v autorskej poetike
nastala u VHV najmé v tom, Ze sa orientoval na rozsiahlejsie celovecerné
hry s ibsenovskou poetickou orientaciou (Ked oeju jarné oichry, 1912;
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Zdoeje, 1913; Restaordcia, 1916 - 1918), ktora spaja poetiku realizmu
a symbolizmu. V jeho drdmach uz nenajdeme redukovanie dejovosti a akcie,
slovny dialég nahrédza dialég mlc¢ania a pohfadov, konce pribehov uz nie st
nedopovedané, resp. tajomné. Uveden( tendenciu v drdéme obhajoval VHV
aj teoreticky v &lanku O dramatickom umeni (Narodné nooiny, 1914, &. 83).
Do tejto linie dramatikov mozno zaradit aj Martina Razusa (1888 - 1937),
ktory vo svojich dvoch hrach (Obrodenie, 1912; Hana, 1918) zuZitkoval
podnety moderného realizmu a symbolizmu.

Aj po roku 1910 zostal Ferko Urbanek najpopularnejsim slovenskym
dramatikom, pretoze reagoval na divadelné potreby vacsinového publika.
Jeho dramy a veselohry hréavali najmé ochotnicke vidiecke divadla. Svoju
oblibenost si ziskal predovsetkym tym, Ze bol ,javiskovym® nie , literdrnym®
dramatikom. Vedel zaujat témou a spdsobom jej dramatického spracovania,
v ktorom nechybali jazykové, zvykoslovné a folklérne prejavy [udovej
kultdry a typické postavy z dedinského a mestského prostredia. V tomto
zmysle nadvdzoval na doméacu tradiciu (Bodicky, Holly) a eurépsku
dramatiku (Ibsen, Moliére). Urbanek nepotreboval menit tematiku, poetiku
a kompoziciu svojich hier. Z toho dévodu jeho hry z 20. rokov 20. storodia
maji podobné dramatické znaky ako jeho predchadzajdca tvorba.
Urbankovo romantizujice chépanie Cloveka a pseudoromantické sujety
prekondvania ,prekazok v laske“ sa preniesli aj do jeho dal$ich hier (drama
»z Tudu® Hrob ldsky, 1912; veselohry ,Podliak®, 1912; Karmina, 1912;
Kamenny chodnidek, 1913; Strasidlo, 1913). Satirické postupy uplatnil
v hrach tematicky kotviacich v problémoch tzv. lepsej spolo¢nosti: UZ st
vdetci v jednom vreci alebo Prevrdteny svet (1913), Slobodni manZelia
(1916). Jeho jediny pokus o ,,biblicki hru“ hviezdoslavovského typu (Prok/a,
Zena Pilatooa, 1915) bol umelecky nevydareny, hoci niesol vyrazné ideové
posolstvo (ideu spravodlivosti).

Popri Urbankovi sa v Sirokom prade ludovej dramatiky objavili dalsi
autori (Gustav Pekara, Cyril Gallay, Gustav Bernath, Albert Martig, Jan Uram,
Marienka Kup&okova, Ondrej Kalina a i.), ktorych tvorba nedosahovala
kvality fudovej dramatiky z predchéadzajucich rokov.

Slovenskd dramatick( tvorbu v obdobi realizmu pozitivhe ovplyvnil
svojimi hrami Pavol Orszagh, ale najmé zrely Hviezdoslav. Kym cast jeho
dramatickej tvorby z rokov 1868 - 1871 nevybocila z ideovo-estetického
ramca narodnej dramy matiénych rokov (VzAledanie, Ot&im), niektorymi
svojimi znakmi v rovine obraznosti, prozédie a dramatickych postupov
predznadila dalsie smerovanie dramatika k forme tzv. vysokej dramy (Pomsta).
Vlyvrcholenim tohto Hviezdoslavovho umeleckého smerovania je drama
z roku 1909 Herodes a Herodias, v ktorej na pribehu Herodesa, Herodiady
a Jana Krstitefa uplatnil dramaticky model Shakespearovych historickych
tragédii.
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SUMMARY

Hviezdoslav’s Drama in the Course of Development
of Slovak Drama Production in the Period of Realism and Modernism

By his plays, Pavol Orszégh, but particularly mature Hviezdoslav, positively influenced Slovak
drama production in the period of Realism. While a part of dramatic works written in the
period of 1868 - 1971 did not swerve from the ideational-aesthetic framework of national
drama of the Matica years (Vzhledanie, Ot&im), through some of its characteristic features at
the level of imagery, prosody, and dramatic procedures it predetermined another direction
of the playwright to the form of the so-called high drama (Pomsta). Hviezdoslav reached
the climax of his dramatic endeavours in his play Herod and Herodias (1909), in which
against the background of the story of Herod, Herodias, and John the Baptist he employed

the dramatic model of Shakespeare’s historical tragedies.
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Lubomir Chalupka

Slovenska hudba 20. storodia
ako eurdpsky fenomén

Bolo i je prirodzenym civilizatnym Gkazom na pdde eurépskeho kontinentu,
Zze sa tu odohréval a az do sGdéasnosti pretrvava dlhodoby a zlozity
proces emancipacie jednotlivych kultGrnych spolocenstiev, ktory overoval
a overuje ich schopnost prezit nielen v podobe svojraznych sustav, ale
aj prostrednictvom aktivnej vymeny kultdrnych podnetov a hodnét.
Tento proces premietnuty do oblasti hudobnej kultdry generuje rozsiahle
problémové okruhy, dané skiimanim vztahu narodného a univerzalneho,
Glohou kultdrno-umeleckych centier a aktivitami periférie ¢i regiénov,
klasifikaciou uréujiceho a dominantného voci nerozvinutému a zavislému. Aj
slovenskéa hudobna historiografia hfadi na svoju minulost cez prizmu nielen
narodnych Specifik, ale aj vedomia prislusnosti k eur6pskej hudobnej kultdre.
Vyvoj slovenskej hudby, resp. hudby na Gzemi Slovenska za uplynulé storocie,
mozno chépat v priestore komplementérneho prieniku dvoch zakladnych
kultdrno-genetickych iniciativ — sebaidentifikaénych Usili a akulturacnych
procesov. Prva, sebaidentifikacnéd iniciativa sa viazala na pestovanie
a udrziavanie $pecifickych tradicii, manifestovanych najma autentickym
folklérom, zdérazniovala lokalnu a etnick( zakotvenost a osobitost, mala
ambicie na zéklade vlastného $pecifického prejavu prenikat jednak navonok
a upozortiovat na seba, ale na druhej strane aj rezignovat na komunikéaciu
a precefovanim svojej Specifickosti uzavierat sa do izolacie. Druha,
akulturac¢na iniciativa bola vedome otvorenéa voéi okolitému, vyspelejSiemu
prostrediu, povaZovala za prirodzené kontaktovat sa s novymi, dovtedy
nepoznanymi a zaujimavymi podnetmi, osvojovat si ich, pri¢om popri
preberani bola schopné selekcie a transformécie novych podnetov v zdujme
obohatenia vlastného kultdrneho profilu. Na Gzemi Slovenska sa z hladiska
jeho geografickej polohy a historickych podmienok priebezne formovali
obe uvedené iniciativy a uz z vyvoja hudobného Zivota v starsich storociach
jestvuja dbkazy o pripravenosti tohto Gzemia prijimat a pestovat hudbu
na Grovni porovnatefnej s poprednymi centrami hudobnej Eurépy. Podas
20. storocia sa konfrontacia tychto dvoch Usili prejavovala najpestrejsie
i najdramatickejsie.

Konétitacia slovenskej hudby ako samostatného kultirneho organizmu
aspirujiceho na svoje miesto v Eurépe prebiehala v tomto storoci v znameni
prislusnosti Slovenska do uhorského kontextu (do roku 1918), nésledne do
esko-slovenského $tatu (do roku 1939), neskér sa Slovensko stalo v rokoch
druhej svetovej vojny ako samostatny Stat satelitom hitlerovského Nemecka
a tym totalitnou krajinou. DalSia totalita iniciovand zmenou spolo¢ensko-
politického systému v Ceskoslovensku vo februari 1948 trvala dlhsie — vyse
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40 rokov - a skoncila sa tzv. neznou revoliciou v novembri 1989. Tato
$tatno-politickd zakotvenost a jej nepriamy a niekedy aj bezprostredny
vplyv na vyvoj slovenskej hudobnej kultary artikulovala i charakter tak
sebaidentifikaénych, ako aj akulturaénych iniciativ a povahu ich vzajomného
vztahu.

Uzemie Slovenska nebolo (a dodnes nie je) etnicky homogénnou
krajinou. Rozvijali sa tu v minulosti paralelne tri narodné spolocenstva —
slovenské, nemecké a madarské. Pocas 19. storocia prislo — v sQvislosti
s narodnoemancipaénym hnutim vo viacerych krajindch Eurdpy - aj
tu k posilneniu kultdrneho povedomia Slovakov. Zadala sa formovat
idea vedomej identifikécie vlastnych hudobnych tradicii - obrodenecké
zanietenie pre slovesny a piestovy folklér prerastalo v rokoch zvyseného
narodnostného Utlaku do ochranarskej podoby. Amatérske podmienky
bez akychkolvek institucionalnych predpokladov na pestovanie
naroc¢nejsej hudby transformovali toto ochranarstvo do nepriatelskej, resp.
lahostajnej polohy vodéi véetkému, ¢o prekracovalo obrodenecky zacielent
sebaidentifikaciu. Zacala sa formovat identita: slovenské rovné sa sice
diletantské, ale ,nase”, a kazdy pokus jednotlivcov o kontakt s eurépskou
profesionélne artikulovanou hudobnou tvorbou, zaujem o jej $tadium
a vyuzitie kompozi¢no-$tylovych prostriedkov mohol vyvolat podozrenie
vodi jednotlivcom, ba takreceno ich exkomunikéaciu zo ,slusnej“ spoloénosti.
Tato tendencia postihla v 80. rokoch 19. storocia Jéna Levoslava Bellu
(1843 - 1936), autora prvych romantickych symfonickych a komornych diel
i opery na namet R. Wagnera, a presahovala kontinuitne aj do 20. storocia.
Napriklad ked v roku 1912 vysla zbierka umelych piesni od Mikulésa
Schneidra-Trnavského (1881 - 1958), prvého slovenského odchovanca
prazského konzervatéria, stvarnend novoromantickymi prostriedkami,
stretla sa s odmietavou kritikou puristicky orientovaného hudobnika
Milana Licharda, pri¢om uvedenie mien v tom Case uz zrelych eurépskych
skladatelov Giacoma Pucciniho, Richarda Straussa a Clauda Debussyho
v suvislosti s konstatovanim ,hudobného modernizmu“ v piesfiach
a zaradovanie Schneidra ako ,nadéloveka“ mimo priestor ,tej pravej”
narodnej hudby vyznelo v Lichardovej recenzii temer ako nadéavka. Averzia
voci sidobej eurépskej hudbe, odmietnutie jej kompoziénych prostriedkov,
ktoré kolidovali s konzervativnym doméacim vkusom, sa mali stat na dlhs{
C¢as jednou z vrstiev paralyzovania akulturaénych Usili v slovenskej hudbe.

Na konci 19. a zac¢iatkom 20. storocia sa zéroven oslabovala viac storoci
trvajica spolupraca medzi prislusnikmi spomenutych troch nérodnosti.
Diferencovala sa vyznamna priepast medzi Groviiou hudobného Zivota
v mestach, kde posobili nemecko-madarské spolky (napr. v Bratislave)
a na slovenskom vidieku. Obrodenecko-ochranarsky zameranéa aktivita
slovenskych hudobnikov pokracovala aj v prostredi, ktoré mohlo mobilizovat
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k narocnejsej produkcii, napr. v krajanskych spolkoch v Budapesti, vo
Viedni a v Prahe sa pestoval rovnaky repertoar ako v slovenskych vidieckych
mesteckach. Ked nadany rodék z Turca Frico Kafenda (1883 - 1963) ukondil
v roku 1906 stddium kompozicie na konzervatériu v Lipsku (paralelne
$tudoval aj hudobnu vedu na tamoj$ej univerzite), zostal radej v Nemecku. Aj
v medzivojnovom obdobi pretrvévala urcita averzia zo slovenskej strany voci
neslovenskému profesionélne vyspelému umeniu, napr. vo¢i kompozi¢nej
orientécii Alexandra Albrechta (1885 - 1958), odchovanca budapestianskej
a viedenskej skoly, priatela Bélu Bartdka.

Po roku 1918 v podmienkach Ceskoslovenskej republiky, ked sa zacali
klast zaklady profesionalneho hudobného Zivota na Slovensku (zalozenie
Slovenského narodného divadla s opernym stilborom, Hudobna a dramaticka
akadémia zamerana na vychovu skladatefov, interpretov a uditefov hudby,
Hudobnovedny seminar na Univerzite Komenského pripravujdci buddcich
muzikolégov a kritikov, hudobné vysielanie v bratislavskej a neskér kosickej
odbocke Ceskoslovenského rozhlasu, abonentné orchestralne koncerty
Bratislavského symfonického orchestra, vystdpenia amatérskej Slovenskej
filharménie atd.), zacala sa formovat daldia etapa akulturaéného Usilia
v slovenskej hudbe. Kultdrna politika nového statu predpokladala vyrazny
import eurdpskej hudby, najmé francizskej, do slovenského prostredia.
Rozvinutie hudobného Zivota vtedajSej Bratislavy, otvoreného aj sddobe;j
tvorbe (impresionisti, Parizska $estka) vyvrcholilo koncom 30. rokov
v organizovani prvého vyznamného medzindrodného podujatia Eur6psky
festival komornej hudby v Trenéianskych Tepliciach. V oblasti formovania
sa profesionalnej skladatelskej Skoly vsak prislo k zdmernej selekcii zo
spektra podnetov z eurdpskej sidobej tvorby. F Kafenda, ktory vyucoval,
zial, kratko, na bratislavskej Hudobnej a dramatickej akadémii kompoziciu,
presadzoval v pedagogicko-vychovnej praxi poznanie vtedy aktuéalnych
noviniek z eurépskej hudby, vratane skladieb Arnolda Schonberga. Vacsina
adeptov skladatelského remesla isla Studovat do Prahy na Majstrovskd
$kolu Vitézslava Novéka, pedagéga, ktory baziroval na dékladnom osvojeni
si tradicie eurépskej kompozi¢nej techniky, ale esteticky si zachoval
rezervovany vztah k sddobej eurdpskej tvorbe. Ked sa najstarsi z jeho
odchovancov Alexander Moyzes (1906 - 1984) po navrate na Slovensko
koncom 20. rokov pokdsil adaptovat vo svojej tvorbe aj novsie podnety,
napr. expresionizmus, jazz, novl vecnost, ktoré spoznaval v Prahe, stretol sa
s namietkou generaéného kritika lvana Ballu (1909 - 1977), ktory tento typ
indpiracného zaberu z eurépskej hudby povazoval za nevhodny az luxusny
pre formujdcu sa mladd skladatelskd skolu. Viedla ho k tomu predstava, zZe
slovenski skladatelia sa maji najprv vyrovnat s dedi¢stvom ceskej hudobnej
moderny (Vitézslav Novak, Josef Suk) a novo sa indpirovat autentickym
slovenskym piesfiovym a taneénym folklérom. Selekcia podnetov
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z eurépskej hudby v rdmci tvorivého vyvoja tejto generacie v 30. rokoch
sice znamenala obidenie ingpiracii z diela poprednych predstavitelov
medzivojnovej eurépskej avantgardy (2. viedenska $kola, Stravinskij, Barték
a i.), ale zaroven viedla k vytvoreniu osobitého profesionalne artikulovaného
kompozi¢no-Stylového  konceptu novotransformujiceho  Strukturélne
modalne kvality domécej folklérnej tradicie, konceptu, ktory zaujal aj pri
prezentécii tvorby dvoch reprezentantov tejto generacie, Alexandra Moyzesa
a Eugena Suchonia (1908 - 1993) na naroénych hudobnych podujatiach
v zahrani¢i — na festivaloch Medzindrodnej spolo¢nosti pre sicasni
hudbu (International Society for Modern Music). Tato generacia, neskor
nazvana ,slovenskd hudobnad moderna®, nastolila rezolitne — v ramci
svojho skladatelského programu — syntézu narodnych intonaénych prvkov
s kompozi¢no-technickou Grovriou postromantickej a postimpresionistickej
eurépskej hudby a akcentovala vztah: slovenské rovna sa profesionalne
v eurépskych intenciach.

O tom, ze kazdé novonastupujica generéacia si nanovo riesi model
vztahu sebaidentifikaéného a akulturaéného Usilia, svedéi vystlpenie
mladého skladatela Ota Ferenczyho (1921 - 2000) tesne po skoné&eni druhej
svetovej vojny, ked sa po vojnou vynitenej cezlre pre vyvoj slovenskej hudby
ukazovala aktualnou potreba znovu hfadat kontakty s eurépskou hudbou.
Ferenczy ako autodidakt sa priamo nedostal do Stylotvorného prostredia
medzivojnovej generacie (A. Moyzes od roku 1930 vyudoval kompoziciu),
a preto mohol jej orientaciu, petrifikovand vo vojnovych rokoch, kritizovat.
Povazoval jej postromantické inSpiracie, kompozi¢no-technické prostriedky
a expresivne okruhy za anachronické a zépecnicke. Poukazal pritom na
nevyuzité podnety z tvorby Bélu Bartdka a Igora Stravinského, presadzoval
povinnost regenerovat Stylovo-esteticky zaber slovenskej hudby a sam sa
o to svojou tvorbou usiloval. V tom &ase si 20-ro¢ny adept kompozicie Jan
Zimmer (1926 — 1993) zvolil za miesto $tidia Budapest a zG&asthoval sa na
letnych kurzoch v Salzburgu.

Tento odklon od budovanej tradicie slovenskej kompozi¢nej skoly
sa dlho nemohol realizovat. V roku 1948 po komunistickom prevrate sa
Slovensko v ramci Ceskoslovenska ocitlo v mocenskej sfére sovietskeho
bloku a kultdrna politika sa zadala riadit teériou nezmieritefného boja
dvoch dasti Eurépy rozdelenej zZeleznou oponou. Skladatelia sa doc¢asne
museli zriect aj tych kompozi¢no-Stylovych postupov, ktoré dosiahli
v predchéadzajicom obdobi, a podrobit sa ideologicky manifestovanému
vulgadrnemu typu sebaidentifikacie, v ktorom sa objavili aj staronové prejavy
diletantizmu. Prave v podmienkach najtuhsej proskribovanosti eurépskej
hudby 20. storocia na Slovensku, ked tvorba od Debussyho az po stdobé
iniciativy darmstadtskej Novej hudby bola viac-menej na indexe, sa zadal
v prostredi novonastupujicej skladatelskej generacie na sklonku 50. rokov
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rodit sprvu latentny, neskér ciefavedome projektovany otvoreny akulturaény
vztah k tvorbe a ku kompoziénym technikdm, ktoré sa povaZovali za
nevyhnutné pre obohatenie Stylového potencialu, rozsirenie materialovych
vychodisk, zvukového ideélu a nametovych okruhov. Informaénym kanalom
sa stavali zdpadoeurdpske centra neoavantgardne motivovanych orientacii
(Darmstadt, Kolin nad Rynom, Pariz a i.), najméa nadvéznost na 2. viedensku
$kolu, dodekafonickd a multiseridlnu techniku, aleatorickd a elektroakustick(
kompoziciu.

Délezité bolo, Ze tento zaujem mladych skladatelov nebol jednostranne
zamerany len na tieto podnety, ale rozsiril sa i na indpiracie z medzivojnove;j
eurépskej avantgardy, neoklasickd tvorbu Prokofjeva, ale aj na prostredie
formujlcej sa polskej skladatelskej Skoly (jeden zo skladatelov tejto
generécie Tadeas Salva absolvoval $tddium v Polsku). Ambicia akulturaéne
sa otvorit Eurdpe nezostala v tvorbe vtedajsej nastupujlcej generécie len na
béaze dotyku, ocarenia a eklektického preberania, nastipila aj faza selekcie
a najmé individudlnej transformacie ziskanych podnetov. Paralelne sa
rozvinulo aj sebaidentifika¢né Usilie — zaloZenie $pecialneho stiboru Hudba
dneska, vedeného L. Kupkovi¢om, koncertujaceho i v zahranici, uvddzanie
novych diel slovenskych skladatefov na festivaloch stéasnej hudby ISCM a na
Var$avskej jeseni, otvorenie Elektroakustického pracoviska pri bratislavskom
rozhlase, usporiadanie Smolenickych seminarov pre si¢asnd hudbu - to boli
plody nevednej iniciativy slovenskej hudobnej avantgardy 60. rokov, ktoré
znamenali Zivy a podnetny vztah hudobnej Eurépy a Slovenska. Délezité
bolo, ze tento proces nebol viazany iba na iniciativu jednej generacie,
ale Specificky ozivoval aj umelecky vyvoj starSich predstavitelov, napr.
prislusnikov medzivojnovej slovenskej hudobnej moderny.

Ciasto¢né oslabenie izolativnych tendencii v 60. rokoch uréilo celkovo
slovenskej umeleckej kulttre rozvinutie uzitocnych kontaktov s eurépskymi
tvorivymi tendenciami. V oblasti hudobnej kultGry sa popri prieniku
novovytvorenych skladieb domacich autorov na eurépske koncertné pédia,
resp. do programov zahrani¢nych rozhlasovych stanic, rozvija aj slovenské
interpretacné umenie, najmé prostrednictvom odchovancov bratislavskej
spevackej Skoly, Petra Dvorského, Edity Griaberovej, Segeja Kopcéaka
a dalsich, ktori hostuju na $pi¢kovych opernych scénach. Dynamizuje sa aj
poznatkovy a béadatelsky okruh slovenskej muzikolégie, uréeny eurépskym
rozhfadom jej zakladatela, univerzitného profesora Jozefa Kresanka
(1913 - 1986). Jeho ziaci (napr. etnomuzikolég Oskér Elschek, historik
Richard Rybari¢, akustik Miroslav Filip, teoretik Peter Faltin) zacali v tomto
desatroci intenzivny vedecky dialég s akualnymi vysledkami poprednych
osobnosti a $kél muzikologickej Eurépy.

Totalitné prostredie vSak nedovolilo dIhsi akcent na organicky prienik
sebaidentifikaéného a akulturaéného Usilia, aky prebiehal v decéniu
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60. rokov. Okupécia Ceskoslovenska v auguste 1968 a nasledné dve
desatrocia vyvoja slovenskej hudby znamenali utlmenie rozvinutych aktivit
slovenskej hudby a vyvolali aj reviziu akulturaénej Struktary. Nastala
rekonstittcia izolovanych sebaidentifikacnych ambicii slovenskej hudby,
motivovanych aj jej trvajicou poziciou v ideologicky rozdelenej Eurdpe.
Ukazalo sa vsak, Ze konfrontacny dialég medzi Slovenskom a $tylovymi
iniciativami nemozno umelo zahatat. Zaroveri sa zacala, eSte v lone
Ciasto€nej uzavretosti, resp. rezervovanosti domacej hudobnej kulttry vodi
zdrojom, prostriedkom, osobnostiam a vysledkom stidobej eurépskej hudby,
menit zakladia potencialnych impulzov zvonku. Tradicia eur6pskej hudby
20. storocia ako artificidlne artikulovanej racionélnej kompozi¢nej ststavy
sa zacala deStruovat, resp. obohacovat inSpirdciami z mimoeurdpskej
proveniencie, resp. podnetmi z americkej pédy, ¢o znamenalo postupne
vystriedanie avantgardnej poetiky postmodernou iniciativou. Zaroven
sa v kompozi¢nom prostredi 70. a 80. rokov vynoril v slovenskej hudbe
novy vztah nielen k tvorbe protagonistov eurdpskej hudby 20. storodia,
ale aj k starSej eurépskej hudobnej tradicii — osobitym sposobom napr.
zarezonovala Ucta k dielu Johanna Sebastiana Bacha ako k symbolu tvorivej
opory v neistotidch a zriedla prenikavého duchovného posolstva. Koncept
jednosmerného vyvojového obrazu eurépskej hudby po roku 1945 na baze
rozsirovania hudobného materialu a komplikovania kompozi¢nej struktary
sa modifikoval do otvorenej sastavy, kde ziskala rovnakd poziciu nielen
Stylovo-estetickd zakladna tzv. vaznej hudby. Akulturaény proces otvoril
v tejto mnoZine priestor na rozsirenie pojmu ,europeizmus® pre véetky
vyvojové §tadia eurdpskej umelej hudby od raného stredoveku po stéasnost,
hudby fudovej, liturgickej i tzv. nonartficidlnej — teda jazzu a populérnej
hudby - i adaptované podnety z hudby, vzniknutej mimo nasho kontinentu.
Podobnd pestrost badat aj v kompoziénych projektoch a vysledkoch
slovenskych skladatelov tzv. postmodernej orientécie, nastupujicich
koncom 80. a v priebehu 90. rokov. Kontakt s eurépskymi hudobnymi
centrami sa stéva v ére e-mailu a internetu samozrejmy a pruzny, festival
Vecery novej hudby, ktory vznikol v roku 1988, sa stal zrkadlom vysostne
proeurépsky orientovanych tvorcov. Niektori zo slovenskych skladatelov, ktori
absolvovali $tudijné pobyty v eurépskych mestach, zostali natrvalo pdsobit
v zahrani¢i. Novy, predtym nevyuZity pohlad na fenomén ,europeizmu®,
konkrétne na stredoeurdpsky hudobno-kultdrny terén, ktorého stcastou
bolo a je Slovensko, priniesla iniciativa autorov tvoriacich pre stbor ,,Pozon
sentimental” (zalozeny v roku 1995). Prostrednictvom recyklacie hudobnych
prejavov viazicich sa k ,,PoZonu®, teda madarskému nazvu Bratislavy, tohoto
kedysi viacndrodnostnému mesta, pripomina tito esteticko-kompozi¢na
iniciativa zaklady akulturaénych procesov prebiehajicich na nasom Gzemi
v davnej minulosti.
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SUMMARY

Slovak Music of the 20th Century as a European Phenomenon

Slovak music in the 20th century was developing in the interconnection of two culture-forming
trends - self-identification and acculturation. The first one followed preservation of domestic
traditions represented mainly by music folklore, the second one was based on importance of
contacts between Slovak music and music culture with contemporanious European music
from which it took the means of composition techniques and style inspirations. Difference of
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proportion between these two initiatives determined the specific dynamics of Slovak music
development throughout the last century, which was documented by the commencement
and formation of the generation of Slovak music modernism in 1930s, of the Slovak music
avant-guarde in 1960s and by post-modern expressions in the last quarter of the 20"
century. Development of the professsional base of Slovak music culture also enabled active
confrontation of Slovak music production in the field of composition, interpretation art and

musicology thinking with the European region.
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Kornélia Jakubikooda

Vyznam kultary, jazyka
a nabozenstva pre etnicka identifikaciu

Sacasné situécia vo svete, ktorej charakteristickym znakom s globalizaéné
trendy a osobitne situacia v Eurépe (jej zjednocovanie v Eurépskej anii),
prispela k rozsireniu nézoru, zZe identita stcasného ¢loveka je Coraz viac
problematickd. Dokonca sa hovori o krize identity, a to na jej rdoznych
drovniach.

V tomto prispevku sa budem zaoberat socialnou identitou, presnejsie len
jednou jej ¢astou, ktorou je etnicka identita. ESte presnejsie tym, aké faktory
sl vyznamné pre procesy utvérania etnickej identifikacie. Inak povedané, na
zaklade ¢oho sa ludia identifikujd s urditym etnickym spoloéenstvom.

Identifikécia je proces hladania identity, ¢o sa deje na zéklade mnohych
faktorov. Spomedzi nich mé vyznamné miesto jazyk, kultdra i ndbozenstvo,
takZe nimi sa budeme zaoberat podrobnejSie. Aspori struéne sa vSak
treba zmienit aj o inych faktoroch, medzi ktoré patri vplyv institdcii, ako
je $kolstvo, cirkev, kultdrno-spologenské intittcie (na Slovensku napriklad
Matica slovenské & madarsky Csemadok), rézne spolky a v sGiéasnosti najma
masmédia. Svoj vyznam mé aj faktor pocetnosti prislusnikov etnika, pricom
sa ukazuje sklon preferovat to etnické spolocenstvo, ktoré je majoritné. Popri
tom svoju Ulohu zohréava aj prestiz a pritazlivost daného etnika® Opacne
zase pOsobi jeho marginalne postavenie ¢i az ostrakizacia.

V ramci zékladnych charakteristik je potrebné este uviest, Ze proces
etnickej identifikdcie obsahuje aktivnu, vnitornd sebaidentifikaciu (teda za
koho sa ja/my povazujeme, &m sa citime) a rovinu pasivnu — identifikovania
zvonku (teda za koho mia/nés povazuja ini). Obidve roviny st délezité.
Aby proces identifikacie bol naplneny, musia existovat obidve roviny (napr.
ja sa povazujem za Slovenku, aj ini ma povazuju za Slovenku). V podstate
ide o to, ako sa v rovine etnickej prislusnosti prejavuje zakladna opozicia
socialnych vztahov my — oni, svoj — cudzi.

K objasneniu uvedenej problematiky prispievaja viaceré socidlne
vedy (najma sociolégia, psycholégia). Pohlad a interpretacie, ktoré tu
prezentujem, predstavuja pristup etnologickej vedy. Vychadzam jednak
z poznatkov publikovanych v literatdre, ako aj z vlastnych terénnych
vyskumov z 90. rokov 20. storocia. Uvadzané empirické Gdaje a priklady st
z etnicky zmiesanej slovensko-madarskej oblasti juhozapadného Slovenska
(okres Koméarno).

Objasnime si teraz postupne jednotlivé v nézve uvedené faktory
etnickej identifikacie - t. j. kultaru, jazyk a ndbozenstvo. Kedze etnoldgia je
predovsetkym veda o kultdre, zaéneme tymto faktorom.

1 DIVICANOVA, Anna: Jazyk, kultdra, spolocenstoo. Békesska Caba - Budapest 1999, s. 221.
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Kultara
V doteraz uplatiiovanych pristupoch sa takmer véeobecne uznéval vyznam
kultdrnych javov — najmé tradié¢nej fudovej kultary — pre etnickd identifikaciu.
Préve tento typ kultlry sa povazoval za najetnickejsiu vrstvu kultdry, a tym
aj za najvyznamnejSiu pre procesy etnickej identifikacie. Plati to vSak aj
v stéasnosti? Su kultirne fenomény uréujdce pre to, za koho sa povazujeme?
Konkrétne — uréuju si fudia svoju etnickt prislugnost na zéklade typov domoyv,
v akych byvaju; jedal, aké jedia; odevov, ktoré nosia; ¢i piesni, ktoré spievaji?
Najma pre oblast materialnej kultiry etnicka znakovost uz davnejsie neplati.
Typom odevu, stravou, byvanim nemanifestujeme svoju etnick( prislusnost
(napr. my Slovéci nenosime krpce, ale texasky a tenisky, nejeme len halugky,
ale aj pizzu &i $pagety, nebyvame v dreveniciach, ale v paneldkoch). Trochu
iné je situacia v oblasti sociélnej a duchovnej kulttry, ktorej sa prisudzuje
a ktora si aj redlne zachovava vacésiu mieru etnickej znakovosti. Maja ju
najma tie jej zlozky, ktoré s viazané na jazyk?. Rozdiel v etnoidentifikaénom
vyzname kultdrneho prvku vyplyva aj z priestoru, v ktorom sa realizuje
a z Gclasti verejnosti. Vyznamnejsie st preto tie, ktoré sa realizujd za Gcasti
sirSieho spologenstva (v skupine, lokdlnom spologenstve) a na verejnych
priestoroch. V lokalite s etnicky zmieSanym obyvatelstvom moZe pritom ist
aj o zdmerné, vedomé manifestovanie etnickej prislugnosti. Z tohto hfadiska
je iste vyznamovo rozdielne zjest doma v kuchyni bryndzové halusky alebo
zaspievat na zabave i svadbe slovensk( pieseni. Etnicka identifikacia sa
rozdielne prejavuje v sfére kazdodennej kultary a v sfére sviatoénej/obradovej
kultary. Pricom plati, ze prave obradova/sviato¢na kultdra ma vacsi alebo
dokonca hlavny etnoidentifikaény vyznam (napr. jedld podas sviatkov,
folklér, rézne zvyky). Treba vak priznat, Ze aj v oblasti zvykov sa prejavujd
globalizaéné vplyvy (napr. u nas $irenie Halloweenu, sviatku sv. Valentina).

Pri stanovovani etnickosti kultirnych javov je dblezité to, ¢o uvéadza
F. Barth, ze ,len niektoré kultarne ¢rty st Gc¢astnikmi vnimané ako etnicky
priznaéné, kym iné st ignorované®. Inak povedané, pri ur¢ovani etnickosti
kultdrnych javov nie je hlavné to, aky je ich skutoény etnicky poévod, ale
to, ako si v danom spolocenstve uvedomované, aka etnickad znakovost
je im prisudzovana. Tak napr. v slovensko-madarskej obci Sv. Peter ako
etnodiferencujici znak pri svadbach funguje taky minuciézny prvok stravy,
ako je druh zavéarky (cestoviny) do svadobnej polievky (fliadky, rezance alebo
tzv. gagoriky). Vyjadrené ich slovami, ,podfa toho, ¢o je v polievke, viete, na
akej ste svadbe®.

Vyskumy tiez potvrdili, Ze zmena kultdry prebratim prvkov z inej kultary
nemusi znamenat zmenu etnickej totoznosti. V literatire sa uvadza priklad

2 ONDERCANINOVA, Andrea: Zo stcasného ogskumu znakoo etnickej identifikdcie obyoateloo slovenskej
obce Santoo (Piliszanté) o Madarsku. Slovensky narodopis, 38, 1990, ¢. 4, s. 542 — 568.

3 BARTH, Frederik: Ethnic Groups and Boundaries. Bergen 1969, s. 13
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americkych Indianov, ktori nosia americké odevy, oslavuji Vianoce, hovoria
po anglicky, a predsa s na zaklade sebaidentifikacie povaZzovani za skupinu
americkych Indianov’. Zo skdmaného slovensko- madarského regiénu
mozem uviest priklad, ked tunajsi Madari jedia, ale aj sami vyrabaja tzv.
&abajskd klobasu, ktort sem priniesli Slovaci presidleni z Békesskej Caby
v Madarsku. ,,Slovenskost® tohto prvku stravy je vtomto prostredi véeobecne
znama a uvedomovand, avsak ani Slovéci, ani Madari to nepovazuju za
sposlovencovanie® tunajsich Madarov. Uviedla som priklad, ked etnicka
prislusnost prebratého kultdrneho prvku bola znama a uvedomovana, ale
nebyva to tak vzdy. Najma sGc¢asna, mladé generacia prebera a osvojuje
si kultdrne javy Casto preto, ze sG prejavom modernosti a prestize a ich
etnickost je pre nich irelevantna, resp. neuvedomovana.

Jazyk
Jazyk mé nepochybne najzretelnejsie, najvyraznejsie etnické funkcie. Pre
dané spolocenstvo ma aj dolezitd integrujicu Glohu, pricom zéroven plni
i funkciu odligenia sa od inych. Aj vo vedomi ludi je jazyk povaZzovany za
hlavny etnodiferencujdci faktor (,Madari a Slovaci nemaja iné zvyky, len
in4& rozprévaji“).

Pri osvojeni si a znalosti jazyka sa za najdélezitejsi faktor povazuje rodina
a Skola. Vyskumy vsak ukézali, ze vyznamnu Glohu mé aj etnicky charakter
mikroprostredia, v ktorom &lovek Zije (susedia, ulica, Stvrt, lokalita). Pritom
plati, Ze rodina/jednotlivec (najméa v mladom a osobitne v detskom veku) sa
prispdsobuje charakteru tohto prostredia — osvoji si a pouziva jeho jazyk.

Hoci je jazyk etnicky priznaény, predsa ho nemozno povazovat za absolGtne
platny ukazovatel etnickej identifikacie. Prikladom st Kubénci hovoriaci po
$panielsky a nepovazujici sa za Spanielov & Iri hovoriaci po anglicky. Ako
dalsi priklad moZno uviest situaciu, ked Slovéaci presidleni po 2. svetovej vojne
z Madarska na Slovensko ovladali madarsky spisovny jazyk velmi dobre, kedze
tam chodili do madarskych $kol. Dokonca ovladali madaréinu lepsie ako
tunajsi Madari, ¢o aj oni sami priznéavali. Predsa vSak na zéklade tejto znalosti
jazyka i jeho pouzivania v komunikéacii s Madarmi sa ani oni nepovazuju, ani
inymi nie sG povazovani za Madarov. Slovaci povaZujd svoju dvojjazy¢nost za
prednost - ,to nie je hanba vediet viac jazykov®. Dvojjazyénost Slovdkov na
juznom Slovensku teda neznamend ich nevyhranend etnickd prislusnost a ani
to nemozno povazovat za prejav ich dvojkultdrnosti. Znalost a pouzivanie
iného jazyka nemusi znamenat zmenu etnickej identity.

Nabozenstvo
Ako jeden z délezitych faktorov etnickej identifikdcie sa javi nabozenskéa

4 HOLY, Ladislav: Kulturowe tworzenie tozsamosci etnicznej: Berti z Darfur. In: Prace Socjologiczne.
Krakow 1992, zv. 15, s. 117.
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prislusnost. Casto je prislusnost k uréitému nabozenstvu tak tesne spojena
s etnickou, ze dochadza k ich stotozneniu. Prikladov na takéto prelinanie,
zamienanie etnickej a ndbozenskej prislusnosti je vela. V skiimanej slovensko-
madarskej oblasti sa vytvoril stereotyp, Ze pravy Madar = kalvin. Existencia
tohto stereotypu takmer vylu¢uje moznost spojenia kalvinskeho nabozenstva
so slovenskou etnickou prislusnostou. V danej oblasti sa z prislugnosti ku
katolickemu néboZenstvu odvodzuje etnickéa prislusnost slovenska. Podobne
u Slovakov v Madarsku, ktori s evanjelici, sa vyskytuji nézory, ze susedné
katolicke obce treba pokladat (pripadne ich aj pokladaju) za madarské,
lebo slovenskost je pre nich spojené vyluéne s luteranskou (evanijelickou)
vierou®.V literatdre sa uvadza podobny pripad, ked spojenie Turek krestan
je termin absurdny a vnatorne protirecivy. Krestana v Turecku moZno
nazvat tureckym obyvatelom, ale nikdy Turkom?®. Podobny stereotyp existuje
na Slovensku vo vztahu k Rusinom, ktorym je automaticky prisudzované
gréckokatolicke alebo pravosldvne néboZenstvo, ¢o plati samozrejme aj
naopak. Rusini slovensky jazyk stotozrujd s katolickou prislusnostou
(,,hovori po katolicky“)".

Zohladriovat konfesionalitu je potrebné aj preto, Ze rozdiely vyplyvajdce
z prislusnosti k inému naboZenstvu patria k tym, ktoré sa fudmi vyrazne
reflektované, dokonca viac ako etnické. Prave nabozenské rozdiely sa pric¢inou
mnohych bariér a predsudkov, a to aj tam, kde samotna etnicka odlisnost
nie je negativne hodnotena (napr. zmie$ané manzelstva). V oblastiach, kde
je obyvatelstvo miesané etnicky aj konfesionalne, je velmi tazko stanovit,
ktora identifikacie je urcujuica.

Problematika etnickej identifikdcie sa vo vedeckom diskurze riesila
v polohe ,,bud - alebo* (alebo si Slovék, alebo si Madar). Si¢asna situécia,
najma globalizacia, rozne druhy migrécii, intenzita medzikultdrnych
kontaktov, rastlci pocet interetnickych manzelstiev viedli k posunu
v takomto rigoréznom, jednozna¢nom chépani identity a zacalo sa uvaZovat
o opodstatnenosti aj takych postojov, ktoré sa oznaduju ako ,etnicka laxnost,
nevyhranenost® &i ,pluralitnd, dvojitd etnicita“. Tieto typy identifikacie
existuju najmé v pohrani¢nych oblastiach, predovsetkym v tych, kde sa ¢asto
menila $tatna prislusnost tohto Gzemia. V dosledku toho pri identifikacii
Casto prevladla regionélna (niekedy dokonca lokalna)® prisludnost nad
etnickou. Typickym prikladom je Sliezsko, obyvatelia ktorého sa nepokladaji
ani za Cechov, ani za Poliakov, ani za Nemcov, ale za ,Slonzakov* (Sliezanov).
Prevladnutie $tatnej prislugnosti nad etnickou byvalo/byva ¢asto umelo,

5 DIVICANOVA, Anna: Etnokultirne zmeny na slovenskgch jazykoogeh ostrovoch o Madarsku I. Sloven-
sky narodopis, 42, 1994, s. 271 - 272.

8 LEWIS, Bernard: The Emergence of Modern Turkey. Vlyd. Il. Oxford : OUP, 1968, s. 14 - 15.

7 MUSINKA, Mykola: Ndrodnostnd mensina Rusinoo-Ukrajincov na Slovensku. In: Minority o politike.
Bratislava 1992, s. 202 - 206.

8 ONDERCANINOVA, Andrea: c. d., s. 561.
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najma politicky, ale niekedy aj ekonomicky podmienené.

Dalsie typy etnickej identifikacie predstavuje ich rozlidenie na manifestni
a latentnd. Manifestn& znamen4, Ze z roznych dévodov sa snazime vyrazne
zd6razriovat, ¢i dokonca predstierat urcita etnickd prislugnost. Tento postoj
sa oznaduje jazykovym vyrazom ,drzat sa za niekoho“ (,on je Madar, ale
drzi sa za Slovaka“). Latentna etnické prisludnost je blizka tzv. ,situaénej”
prislusnosti. To je také, ktort v danej situéacii v pripade potreby takpovediac
w~ytiahneme zo skrine®. Pouzivanie uvedenych pojmov zohladiujicich
rézne typy etnickej prislusnosti prispieva k zreédlneniu interpretécii tejto
problematiky.

Co sa tyka tendencif vyvoja etnickej identifikacie, plati, ze kym donedéavna
sa predpokladalo, Ze tento vyvoj bude mat charakter tzv. ,taviaceho kotla“
(mefting pot), o znamena, e rozne etnické prisludnosti sa postupne
spretavia“ do jednej, v sGéasnosti uz prevladla ind koncepcia vyvoja —
tzv. ,Saldtova misa“. To znamend, Ze rdzne etnické identity si budd blizke
(,v jednej mise®), ale nepretavia sa na jedno rovnorodé spologenstvo.

Zaver

Ak méam sumarizovat to, ¢o tu bolo prezentované o faktoroch etnickej
identifikécie, vyplyva z toho poznanie, Ze ziadny z uvedenych faktorov nema
absolttnu platnost (ani kultdra, ani jazyk, ani ndbozenstvo). Preto sa ¢oraz
viac vedcov priklana k néazoru, Ze podstatny vyznam tu mé vedomie, nie
fakty™. Cize hlavné je, za koho sa povazujem, kym sa citim, a mensi vyznam
maé to, aky je povod kultary, ktord zachovavam, aky jazyk pouzivam, ¢i akého
som néabozenstva. Tento néazor sa reSpektuje v sGcasnosti aj pri séitaniach
obyvatelstva (jeho etnickej prislusnosti), kde méze kazdy uviest, akd chce
etnickd prislugnost.
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SUMMARY

The Importance of Culture, Language and Religion for Ethnic Indentification

The paper presents piece of knowledge of ethnology science about factors of ethnic
identification. Presented examples are from the research in ethnically mixed Slovak-Hungarian
region of south-west Slovakia. The factor of culture (especially of traditional folk culture)
loses its ethnic signification, which applies especially for material culture, partial meaning is
preserved in relation to customs and folklore. Taking over elements from other cultures does
not necessarily mean a change of ethnic identity. Language functions as a main ethnicity
identifying factor, bul it neither has general nor absolute effect. Religion is often so closely
related to ethnicity that they merge. Contemporary science acknowledges existence of various
types of identity — manifestational/latent, or situational. The most important factor are not
considered facts, but awareness.
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Zuzana Kakosoovd

Obraz zeny
v starSej slovenskej literatare

Tato préaca’ nebude o rodovych $tudiach, o filozofii ale o literdrnom stvarneni
obrazu Zeny v star$ich obdobiach, medzi 9. a 18. storo¢im. Ide o velmi velké
Casové rozpétie, a tak mdj pohlad nechce byt Gplnym prehfadom vsetkych
moznosti a obrazov Zeny, ale budem sa pohybovat v niekolkych hlavnych
linidch zobrazenia zeny v textoch starsej slovenskej literatary.

U nés sa tejto problematike venovalo velmi mélo pozornosti, akoby ani
nijaky obraz zeny v star$ej slovenskej literatdre neexistoval . Pri podrobnejsom
vyskume sa v8ak ukazuje, Ze to je problematika celkom $iroka a pomerne
zlozita. Najdeme tu najma tradi¢né chapanie tlohy zeny ako je zabezpedéenie
postupnosti rodu, vychova pocetnych potomkov a starostlivost o rodinu, jej
hlavu (manzZela) a hospodarstvo (doméacnost v tom najsirsom slova zmysle).
Okrem toho vSak Zeny tvorili aj osobitnd stéast fudskej spolo¢nosti, neboli to
len bezmenné a zanedbatelné statistky vo velkych dejinach tvorenych muzmi.
Doklady na takéto iné, vyznamnejSie postavenie v spolo¢nosti a v dejinach
najdeme zaznamenané aj v literarnych pamiatkach stredoveku, renesancie
i baroka. Zivot Zien v stredoveku a v pociato¢nych fazach novoveku bol
podstatne zlozitejsi, mnohostrannejsi a doklady najdeme aj v umeleckej
literatdre, nielen v pamiatkach vecného charakteru (pravne, historické,
spolo¢enské a pod.). Zena nebola len rodi¢kou deti a pracovnou silou, ale
gasto aktivne zasahovala aj do politiky (aj ked vaésinou len nepriamo),
mobhla sa venovat aj umeniu, ba dokonca mohla byt mecenaskou umelcov,
pripadne konkrétne aj béasnikov. Casto bola aj lie¢itelkou, remeselni¢kou,
obchodnickou ¢&i spravovala majetky za nepritomného manzela. Mala kladné
i zaporné vlastnosti, venovala sa dobrocdinnosti, ale aj porusovala zékony
alebo iné normy.

V zivote Zeny bol klG¢ovym momentom vstup do manzelstva a tento
motiv je aj bohato spracovany v literdrnych dielach. V zasade si zena
nevyberala slobodne svojho Zivotného partnera, ale bola to vec dohody
medzi rodi¢mi. Relativne slobodne sa mohla rozhodovat len ako mniska
(av8ak prisne radové predpisy tato slobodu znaéne relativizovali) alebo
cnostné vdova. Vdovsky stav predpokladal uz isté Zivotné skdsenosti, avsak
tento stav prinasal so sebou aj problémy existenéného charakteru. Slobodna
alebo vydatd Zena sa podriadovala rozhodnutiam rodi¢ov (najma otca)
alebo manzela a boli len vynimoc¢né situacie, v ktorych sa mohla napriklad
manzelka prejavit ako slobodne rozhodujica osobnost (manzel vo vojne
a starostlivost o doméacnost, hospodarstvo a pod.). Rovnako boli z&taZové

1 Prispevok vznikol v rdmci grantu VEGA 1/0243/08 Sloonik literdrnych epoch, obdobi, smeroo, generdcii
skol a manifestoo v slovenskej literatdre.
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pre zenu situécie, do ktorych sa dostévala, ked prisla s manzelom do nove;j
krajiny ako cudzinka (panovnicke manzelky, &lachti¢né).

Vzdelanie sa pre zeny stalo dostupnym pomerne neskoro a ,,do polovice
16. storocia boli gramotné Zeny skor vynimkou, nez beznym javom“. Zeny
dostévali najskdr domace vzdelanie a vychovu a az so vznikom institucii
ako boli klastory sa dostévalo vzdelanie aj medzi Zeny. V renesancii potom
vznikali aj mestské $koly pre dievéence, jednu takato viedol aj renesanény
dramatik Pavel Kyrmezer v juhomoravskej Straznici. Postupne sa znalost
pisma u Zien stala v prostredi §lachty a mestianstva samozrejmostou a Zeny
nam zanechali bohatd korespondenciu. Joachim Kalinka do svojho Dennika
(Diarium, 1671 - 1672) zaznamenal aj svoju kore$pondenciu s manzelkou.

S rozvojom miest sa rozSirovali nielen kladné a prospesné veci, ale
aj kriminalita, ktord tu mala lep$iu zivnad pddu ako v malych vidieckych
komunitach. Samozrejme, kriminalita sa nevyhla ani zendm, ¢&i uz boli
obetami zlo¢inov, alebo samé pachali trestné ¢iny. K najznamejsim spésobom
kriminalneho spbsobu obZivy patrila prostiticia, ,,najstarSie remeslo®, ktord
sa snazili nejakym spbésobom regulovat, kontrolovat, alebo jednoducho
likvidovat vSetky doby réznymi spésobmi od jej vzniku.

Nas zaujem sa sistredi na umeld literatiru stredoveku, renesancie
a baroka, nebudeme sa zaoberat obrazom Zeny vo folklére. Preto musime
uz na zaciatku konstatovat, Ze obraz poddanej tu prakticky nenajdeme.
Najdeme tu v mnohych dielach ako napriklad aj v humanistickej latinskej
literattre obrazy poddanych, rolnikov, ktori prichddzajd na $lachtické dvory
a privazaju na vozoch plody svojej tazkej prace (Juraj Koppay, Vita aulica.
Doorsky Zivot, 1580).

StarSia slovenska literatdra je skoro absolltne literatdrou pisanou
muzmi. Je pravdou, Ze mnohé diela sa ndm zachovali v anonymnej podobe,
nevieme, kto ich napisal a takym akymsi samozrejmym predpokladom je, Ze
to boli muzi, aj ked v piesni je zaznamenany vyrazny zensky lyricky subjekt.
Rovnako legitimnym predpokladom by bolo stotoznit Zensky lyricky subjekt
s redlnou Zenou, najmé v pripade niektorych lyrickych textov (renesanénych
i barokovych) libostnej poézie.

Stredovek

Obraz zeny v slovenskej stredovekej literatare je jednak zahaleny zavojom
konvencii a netplny kvoli torzovitosti samotnej nasej stredovekej literattry,
jednak kvéli charakteru stredovekej literattry a obrazu stredovekého ¢loveka
v nej. U nés sa nerozvinuli alebo sa aspon nezachovali v textovej podobe,
také zanre eurdpske;j literatary akymi boli galantné kurtoézna poézia alebo
$tudentskéd vagantské poézia. Obraz stredovekej zeny v literatdre ma
preto v zdsade dve podoby: je to svatd zena (v modlitbdch Panna Méria

2 Zena a prdvo. Bratislava : Academic Electonic Press 2004, s. 7.
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a v legendach svatica) a Zena z profanneho sveta reprezentovana kralovnou,
princeznou & inou $fachtiénou. Casto sa véak tieto dva svety prepéjajd,
nakolko uhorské svitice pochadzali z kralovskych rodov (sv. Margita i sv.
Alzbeta). V profannom svete edte vystupuje Zena v Glohe matky &i dcéry,
manzelky &i svokry. Obrazy st to vsak len kusé a sporadické a najdeme ich
predovsetkym v stredovekych kronikéch. V stredoveku, ale aj v neskorsich
dobaéch, boli Zeny stéastou dynastickej politiky, ale napriklad aj sporov. Silné
7eny sa dokazali uplatnit aj vo vysokej politike a vedeli viadnut priamo (ako
kralovné) alebo nepriamo za svojich mladych potomkov. Priklad njdeme
v Uhorskej kronike Jana z Turca 3, ktory ndm podéava obraz kralovnej
Marie, ale najméa jej matky Alzbety, ktoré intrigovala a vladla prakticky za
nu. Kronikér ich pribeh ramcuje Gvahou o nevhodnosti zien na krafovskom
poste: ,,Kralovna podfahla nahovaraniu, tajne znenavidela panstvo a porusila
zékony vlasti... neskrotnému narodu nemdéze vladnut Zenskd moc, slabé
pohlavie nevie rozddchané boje upokojit...nestadi Zzenskéd chytrost, pod
takou velkou tarchou sa zapoti aj muz zrelého veku ™.

V stredoveku méme teda zachovanych pomerne malo textovych
pamiatok a z nich Zene st plne venované len marianske modlitby a legendy
o svaticiach. Okrem toho, ako sme uz pisali vy$sie, zmienky o Zenéch najdeme
aj v kronikach, predovsetkym o dcérach panovnickych &i sfachtickych
rodov, manzelkach kréfov, sflachticov a pod. Samozrejme Zena funguje aj
v stredovekych moralistickych traktatoch prevazne v8ak ako zaporny alebo
vystrazny priklad nemoralneho sprévania alebo konania. V pamiatkach
vecného charakteru, akymi st napriklad mestské knihy, ndjdeme zmienky aj
o zenach a to v réznych sdvislostiach. Pravo totiz pamétalo aj na oSetrenie
pravneho postavenia zien od neplnoletych dcér az po dostojné matrény
— vdovy. Najpreukaznejsie doklady o tomto najdeme napriklad v Zilinskej
mestskej knihe jednak v &asti pravnej (original a preklad magdeburského
prava), ale aj v éasti zaznamovej. Podrobny rozbor postavenia zeny v preklade
magdeburského prava v Zilinskej mestskej knihe najdeme v zborniku Zena
a praoo®.

Pre stredovek nielen v Eurdépe ale aj u nas je emblematickym obraz
svétice, pripadne este v spojeni s protikladnym obrazom hriednice resp.
Carodejnice. Vzhladom na nedostatok pamiatok umeleckej povahy,
obmedzime svoje Gvahy na obraz svatice. Jej naprotivok sa totiz spomina skér
v pamiatkach vecného charakteru, ako bola uz spominana Zilinska mestské
kniha. V areali Horného Uhorska, ¢ize priblizne dnesného Slovenska vzniklo
niekolko legiend doméaceho pdévodu o domécich svéticiach, ale tradovalo

3 SOPKO, Julius: Kroniky stredovekého Slovenska. Budmerice : RAK 1995, s. 111 - 221.
4 Tamze, s. 123 - 125.

5 BADA, Michal: Zena v systéme Zilinského magdeburského préoa. In: Zena a prdvo. Ed.: Tunde
Lengyelova. Bratislava : Academic Electronic Press, s. . 0. 2004, s. 24 - 45.
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sa aj mnozstvo legiend o eurdpskych svaticiach. Legenda o sv. Margite
Uhorskej predstavuje obraz Zeny, ktoré bola este pred narodenim prisfdbena
na mni$sku drédhu svojimi panovnickymi rodiémi. Od Gtleho detstva Zila
v klastore a prejavovala mimoriadnu zboznost, askézu a schopnost potlacat
vSetky prejavy fyzického vo svojom zivote. K svojmu telu sa spréavala ako
k temer zbyto¢nej a zvézujlcej pritaZzi. V legende sa podrobne opisuje,
ako tyrala svoje este detské telo hrubym odevom, umyvanie sa pokladalo
za isty druh nedistej ¢innosti, odporujdcej mimoriadnej zboZnosti. VSetky
tieto znaky, ktoré by u oby¢ajného smrtelnika znamenali hnus a pohidanie
okolim, u svétej Margity boli znakom mimoriadnej preduréenosti a svatosti.
Jej tvar napriek tomu, Ze sa neumyvala, Ziarila krdsou a svetlom, jej telo,
ktoré sa nedotklo vody celé roky, vydavalo [Gbeznd vonu.

Ako sme uz spominali, v stredovekych kronikach najdeme obrazy Zien,
ktoré boli siéastou dynastickej politiky svojich manzelov, otcov, ba dokonca
i synov. Informacie ndjdeme vo Viedenskej obrazkovej kronike Marka Kaltiho
(1358), v Kronike magistra Jana o Ludooitoovi Velkom (14. stor.), ale aj
v mladsich, v Uhorskej kronike Jana z Turca (1488), alebo v Sperfoglovej
kronike (1516 — 1529). Najdeme tu obrazy aristokratiek, uréité vyseky z ich
Zivota, ktoré suviseli so zobrazovanymi udalostami. Takouto udalostou bol
jej vydaj, ktory mal byt akousi zdbezpekou pri utvéarani vztahov s inymi
dynastiami i $tatmi. Doslova sa takéto vydaje stévali délezitou stcastou
medzinarodnej politiky. Panovnicke dcéry zasnubovali v Gtlom este
detskom veku a boli stcastou Sir§ich medzinarodnych projektov, ktorych
Uspech pripadne neldspech zavisel aj od realizdcie manZelstva. Prepojenim
svetskej a duchovnej roviny st obrazy niektorych svétic, ktoré pochadzali
z panovnickych rodov a boli dokonca aj vydaté. Takymto prikladom je obraz
Alzbety v legende o sv. Alzbete, ktord velmi skoro ako panovnicku dcéru
zasnubili s kniezatom Ludovitom. Alzbeta vSak nie je typickym prikladom
idedlnej stredovekej manzelky, nakoftko sa vyhybala telesnym pézitkom
a intimnemu styku s manzelom, kedze bola zrariovana pocitom, Ze jej bola
odobranéa panenskost. Je si vSak zérovern vedomé zékladného poslania Zeny
v manzelskom zvéazku, priviest na svet ¢o najviac potomkov. V jej literdrnom
obraze teda najdeme zaklad stredovekého chépania zeny — manzelky, ktora
udrziava spojenectvo rodinnych skupin a musi sa vyhybat akémukolvek
pohor$ujicemu spravaniu.

Zaujimavé je, ze na vyznamnych postoch nachadzame len velmi maélo
zien. Ako sme uz spominali, obraz Zeny na panovnickom tréne ndm poskytuje
len Uhorskd kronika Jana z Turca, a tou je Maria Uhorska. Po smrti svojho
otca bola kandidatkou na trén, kedze kral nemal muzskych potomkov.
Vseobecne vak nebola ochota akceptovat Zenu na tréne, a preto ju v tychto
zélezitostiach zastupovala matka, ktord spociatku Maria len nasledovala.
Svedectvo o jej korunovacii nam podava Jan z Turca takto: ,VSetok fud
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jednomyselne nazyva tato pannu krafovnou, tymto slavnym pomenovanim
zdobia zenu, posadia ju na vzneSeny tron jej otca a jej panenskd hlavu
korunuji posvatnym diadémom®®,

Po zabiti jej matky Alzbety a po prepusteni zo zajatia sa meni na
pomstychtivd a krutd Zenu, ktord neché brutélne zabit vraha svojej matky.

Renesancia

Slovenské renesanc¢na literatira je podstatne bohatSia na texty a ovela
diferencovanejsia tematicky i zdnrovo. Vplyvom renesan¢ného individualizmu
a antropocentrizmu sa aj obraz Zeny v renesancnej literatdre presadzuje
v ovela vacsej miere. V [Ubostnej poézii je tradiéne objektom vyznani
a lasky muzov. Stcastou jej literarneho obrazu je pravdaze krasa, povab
a pritazlivost. Z jednotlivych zmienok si moézeme vyskladat akysi ideal
zenskej krasy prezentovany v literarnych textoch renesancie.

Mézeme badat rozdiel v chépani Zenskej krasy medzi latinskou
humanistickou  poéziou a ,slovenskou® renesanénou  poéziou.
V humanistickej latinskej poézii sa autori totiz venovali zene ako objektu
svojej poézie pomerne zriedka. Martin Rakovsky, na$ najvyznamnejsi
predstavitel takejto poézie, ma len mélo zmienok v epicédiach, pripadne
v rozsiahlej deskriptivnej basni Opis ceského mesta Louny (1558). Zeny
boli integralnou sicastou spolocnosti, a tak ich v tejto basni jednoducho
nemohol obist. Vyzdvihuje ich pracovitost, kucharske umenie i zru¢nost
v ruénych pracach:

»No sldoou Zenského pohlavia nemozno zhrdat,
ktoré nijako chlapom zahanbit nechce sa dat.

Sa tu i matky i nevesty ich i slobodné devy,

takZe z nich mégu si muZi niektord za Zenu oziat.
Ony sta ostrazité slimdky drZia sa svojho

prahu a s umenim velkgm spletaji nejakd vec,
alebo pradu, tkaju a vreteno zortaju palcom,
dokonca vedia sta pavidk hododbne nite tieg priast,
Z ktorgch robia si stuzky tak jemné, Ze uniknd zraku,
vedia tiez krdsne pldtno pre svoju potrebu tkat.

V poézii nasho dalsieho renesancno-humanistického autora Jana
Sambuca emblémy o laske a krase predstavuju najvyraznejsiu tematickd
a zaroven i vyrazovu inovéaciu v jeho basnickom diele. Nachadzaja sa v jeho
druhej zbierke, ktoréd vysla pod ndzvom Emblemata v roku 1564. Z nich na
prvom mieste treba spomenit emblém Amor dubius (Neist4 laska, s. 90 - 91),

6 SOPKO, Julius: Kroniky stredovekého Slovenska. Budmerice : RAK 1995, s. 122.
7 RAKOVSKY, Martin: Opera omnia. Zobrané spisy. Bratislava : Veda 1974, s. 100.
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ktory je pozoruhodny svojou Stylistickou realizaciou. Basen je postavena
na kontraste, antitéze, klimaxe, prirovnani, niekolkokrat zopakovanom
polyptotone: ,ciens cietur...; amaror ... amarier; sequamur... sequentibus...
secuturus!“ (ver$e 4 — 36). Na zvyraznenie zvukovej stranky versa najdeme tu
rézne stupne jeho zvukovej indtrumentacie (aliteracia, paronomézia a pod.)
i jav vynimocény v klasicky chapanej ¢asomiere, gramaticky rym a asonanciu:
»suavoiter — amarier; metum — puellulum; saevissime — tutissime*“ (verse 6 —
22)%. Celkove (az na zaver méa tento emblém odlah&eny tén, taky netypicky
pre Sambucovu poéziu, zalozeny na dynamickom hromadeni postrehov, ktoré
maju charakterizovat nestalost, premenlivost citu lasky a ich neblahé nasledky.
Celkovy ,,nevazny“ tén podporuje i pouzité metrum (dimeter jambicky), ktoré
podciarkuje ironicky, satiricky charakter celého textu. V zavere bésne sa
Sambucus prezentuje uz v svojej typickej pozicii humanistického moralistu:

35
Sequamur et sequentibus
Annis secuturum decus.’

V ostatnych emblémoch sa tematika lasky a krasy spractva v duchu
ustalenej konvencie. Kréasa vitazi len v spojeni s uslachtilostou (Pulchritudo
vincit, s. 134); rozko$ je pominutelna, treba dat prednost uslachtilosti
a vkusu pred chlipnymi vtipmi (Cur Venus é spuma?, s. 17); laska a rozko$
st sladké zlo (Dulce venenum, s. 74). To, &im vynikaji spomedzi ostatnych
emblémov, je spbsob vyjadrenia, vyberjazykovych a stylistickych prostriedkov.
Sambucus sa v nich vyjadruje $tavnatym, expresivnym jazykom a vyraznymi
az expresivne ladenymi obrazmi:

1

Dum coit in suavem mas usum vipera hiulco,
Si non vana fides, excipit ore caput.

Post ubi se satiant et consuetudine longa
Implevere, viri praesecat ore caput.”

Obldbeny postoj k zenédm, mizogynstvo, nebol cudzi ani Sambucovi
a najdeme ho v embléme Feominei sexus querela (s. 205), v ktorom je
zaujimava i Stylizacia zaveru bésne:
8 Vndtorny a koncovy rym mézeme ojedinele néjst i v Poematdch, a to v basni Ad Christum: ,Saevissimus

patriam quoque / fessam diu hostis possidet, / pressam nec est, qui liberet..“ In: SAMBUCUS, Jan:
Poemata, s. 4.

9 ,Nasledujem v nasledujicich rokoch nasledovaniahodnt éest. In: SAMBUCUS, Jan: Emblémy, s 91.

10 _Kym muz spéja sa do sladkého styku, vretenica rozpuknutymi Gstami zasmahne hlavu, ak mé néadej.
Neskor len ked sa nasycuji a dlhym dévernym stykom sa nasytili, muzovi odsekne Gstami hlavu.” In:
SAMBUCUS, Jan: Emblemata, s. 74.
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10

Haec posset merito foemineum verba genus loqui:
Autor™

Zmyslom tychto slov je vlastne otvorene nepriatelsky postoj k Zenskému
pokoleniu, ktorého obetami st muzi. V zmiernenej podobe s vyuzitim vtipu
sa odraZa tento nazor i v embléme Pulchritudo vincit (s. 134). Po prvej &asti,
v ktorej autor enumeruje, aké dary dostali od prirody jednotlivé zvierata,
konstatuje: ,Nil feminae restabat.“ (Ni¢ neostalo Zene.) Zena dostala ,iba“
krasu, ktora sa vSak musi spojit s uslachtilostou, az potom ma nadej na
,vitazstvo®“.

Emblém Coniugium faborum (Manzelstvo povinnosti, s. 276) dopliia
Sambucov triezvy pohlad na manzelstvo z epithalamia na sobas Jéana
Panithyho s jeho sestrou Katarinou (Poemata) motivom manzelstva ako
povinnosti manzelov voéi sebe a najma k svojim detom:

7

Peius ast nil quam...

foedas aut [ibidinis dedisse, nec mage
Castitatis liberorum et insequentium fame.”

Vychodiskom pre takéto konstatovanie mu je opis nemeckych zvykov
pri sobasi a symbolicky vyklad svadobnych darov.

O nie¢o mladsi Jan Bocatius zvoli inG taktiku. Vo svojom cykle
epigramatickych basni venovanych Rubelle ndm podéva obraz najskér velmi
pritazlivej Zeny, do ktorej sa lyricky subjekt vasnivo zalGbil, avSak postupom
¢asu zo svojej vasne vytriezvel a zavrhol Rubellu a uprednostnil Elsulu.
Rubella predstavuje obraz Zeny, ktora je svojou krasou schopné pobliznit
muZa, ktory potom musi pochopit, Ze to nie je ta prava. Tento cyklus je
viak doslova ukryty medzi gratulaénymi bastiami k sobasu (epithalami4)
v kapitole jeho knihy Pdt knih uhorskgch basni (Hungaridos libri poematum
V., 1599) nazvanej Svadobné bdsne (Nuptialia). Aj v nich si vak nedovoli
otvorene, dokonca s erotickou nardzkou (Jedind nécka je pre milencoo
mil$ia ako tisic dni) vyznévat lasku a prejavovat roz&arovanie z nej redlne
identifikovatelnej zene. Rubella, &o znamena Cervenolica, je temer isto fikcia.
Reélna postava prichadza az po rozchode s Rubellou (prirodzene zo strany
autora) a je fou Bocatiova budiica manzelka Elsula Belsiova (Puci sa, place,
Sauter, ta Rubella, kedysi nasa). Indikatorom toho, ze cely cyklus je vyrazom
autorskej Stylizacie, gesta, je aj postava Sautera, presovského knaza, ktory
meto slova by mohol pravom povedat o Zenskom rode: Autor.“ In: SAMBUCUS, Jan: Emblemata, s. 205.

12 _Ni¢ nie je horsie jako .. odovzdat sa hanebném chlipnosti, nie via tuzbé po mravném C¢istote detf
a nasledovnikov.” In: SAMBUCUS, Jan: Emblemata, s. 276.
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pravdepodobne Bocatia s Elsulou Belsiovou aj sobasil.

U Jakuba Jakobea v diele Sizy, vzdychy a prosby slovenského ndroda
(1642) nejde o obraz Zeny, ale personifikovany narod mé podobu zahalene;j,
uzialenej zeny. Transformuje sa tu tradi¢na predstava matky, ktora ochrariuje
svoje deti (prisludnikov naroda) a oroduje za nich u Boha, tu konkrétne
u Jezisa Krista.

V slovenskej renesancénej duchovnej poézii je Specifickd situécia,
nakolko u nas katolicka poézia v tomto obdobi bola este temer vyluéne
v latinéine a katolicky nabozensky spev predstavovali tradi¢né latinské
stredoveké hymny, zalmy a gregoriansky choral. V evanjelickej duchovnej
poézii sa s postavou zeny prakticky nestretdvame, jedine s personifikovanou
dusou cloveka, alebo personifikovanym evanjelickym spolo¢enstvom, ktoré
v podobe zZenského lyrického subjektu narieka nad svojim zlym polozenim
(Eli&s Lani).

Najviac obrazov zien by sme oc¢akavali v libostnej poézii. Zo stredoveku
sa nam zachovalo minimum poévodnych textov, azda najznamej$im je
dvojversie, ktoré si v podobe pisarskeho versika zapisal do novohradského
dafiového registra (1457) Leonard z Uniéova, vyberca portéalnej (majetkove;j)
dane. Je dokladom toho, ze v mestskom prostredi bola aj v stredoveku ziva
svetska poézia erotického charakteru, len sa ndm nezachovala:

O myla panna czo thy mas O, mila panna, éo ty mds,
Quod my das neves ras Amen ¢o mi dds - nevies — raz
Amen

V stredoveku na nasom Gzemi nevznikala ani obdoba oblibeného zénru
trubaddrskej poézie, ktord mala okrem Francizska aj inondrodné varianty
(napriklad Minnesing v Nemecku). Motivy tejto poézie, pripadné preferované

v/

postoje sa vSak odrazili v neskorsich renesanénych textoch lGbostnych piesni
zapisanych v kédexe Jana Jéba Fanchaliho: laska ako sluzba muza Zene:

Coz tej sem nddeje,
vsSak nepochybuji:

na slugbu mne primes,
serdecko mé milé,
nebot kci verne sluZiti,
do mej a do tvej smerti
tebe milovati.’s

Stredovekd vagantska poézia mala tiez [Gbostné Zanre, ktoré ném

187 klenotnice starsieho slovenského pisomnictoa 2. Bratislava : Tatran 1985, s. 267.
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podavaji obraz Zeny. SG to jednak mnisky, ktoré v tejto neoficialnej, ba
v niektorych momentoch az protioficiadlnej poézii, majd obycajné fudské
fyzické potreby a zahoria laskou k $tudentovi, ba niekedy aj k osobe
duchovnej. V nasom literdrnom priestore sa vagantska poézia zachovala
v pisomnej podobe az z obdobia baroka.

Piseri o dotch uherskgch pdnoch a tureckého cisdre dcére (Siladi
a Hadmdzi, napisana asi 1560), ktor4 je zapisana v Turolckom kancion4li
z roku 1684, symbolicky premostuje oba najfrekventovanejsie renesancné
svetské zanre, stojac vSak mierne na strane epiky. Napriek prevahe epickych
prvkov (dej, dialég, monoldg), vyskytuji sa tu uz aj silné lyrické fabostné
paséze (lyricky monolég sultanovej dcéry v Sihoti ,Zelim se velmi...), ktoré
predznamenévaji udomécnenie lyriky v slovenskej poézii obdobia renesancie.
Tato piesen nie je zaznamenanim realnej udalosti (¢o robia historické piesne),
predstavovala tzv. ,krasnu histériu®, obliben aj v madarskej literatire.
Pévod najma pévodnost tohto textu viak dodnes vzbudzuje dohady a mé
za néasledok rozne stanoviskd. Text je poetologicky vyspely, dej umne
skomponovany, autor pouzil trojdielnu devatversovu strofu s niekolkymi
variantmi rymového usporiadania. Vzhfadom na to, Ze zo stredoveku sa
v slovenskej literatire nezachovali Ziadne povodné texty ani historickej
epiky ani libostnej lyriky, sthlasime so zavermi Stanislava Smatlaka: ,,...
to bol autor (piesne Siladi a Hadmazi, pozn Z. K.) aj poetologicky vzdelany,
e iste vedel nieco o tradicii verSovanych rytierskych (resp. $lachtickych)
pribehov, ktoré sa na literarnom horizonte neskoro stredovekého Slovenska
sice nezachovala, no ktora tu akiste bola v spolo¢enskom obehu, napriklad
prostrednictvom vyzarovania ¢eského kultirneho prostredia, kde tento Zaner
vydal najma v 14. storoc¢i bohatd Grodu basnickych textov“’s. V texte najdeme
jedinG zenskud postavu, v titule spominand tureckd princeznd. Jej obraz je
zaujimavy najma tym, Ze je velmi malo ,tureckd“. Jej morélka a spravanie je
velmi blizke, alebo dokonca totozné so spravanim a morélnymi hodnotami
krestanskej Zeny. Laska, ktorou zahorela k uhorskému slachticovi, je také
silnd, Ze mu v jej mene chce pomdct s jednou podmienkou: ,ale slib mi ruku,
prepekny vitéz, na tvoje vitézstvil“1® Jej fyziogndmia je nacrtnuté len velmi
vSeobecne a realizuje sa najma cez epiteton ,krasny*“ alebo ,prepekny”. Je
natolko krésna, Ze ,Hned jeji krdsa / panu Siladimu / srdce obveselila“?’.

Skuto¢nt renesanénd [Gbostnd lyriku v slovenskej literatdre predstavuje
az osem anonymnych [Ubostnych piesni (1603 - 1604), ktoré maju
charakter prevazne kurtodznej a galantnej lyriky a st zapisané v Kédexe

14 Kancional zostavil rechtor v Vrbového a Turej Liky Jan Liboréan (Liborcenus), ktory vacsinu textov
zapisal, ba pri niektorych sa predpokladé aj jeho autorstvo. Zachovalo sa 222 stran z pévodnych 380
a jeho exemplar sa nachadza v Olomouci.

1SSMATLAK, Stanislav: Dejiny slovenskej fiteratdry I. Bratislava : NLC 2002, s. 198.
16 Z klenotnice starsieho slovenského pisomnictoa 2. Bratislava : Tatran 1985, s. 251 - 261.
7Tamze, s. 251 - 252.
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Jana Fanchaliho-Jéba (1595 — 1608), prosieckeho zemana. Tento kédex
je jedinym renesanénym zbornikom, ktory ndm zachoval [Gbostni svetska
poéziu. Jan Fanchali-J6b bol len zapisovatelom piesni a dodnes sa nepodarilo
objasnit ich autorstvo ani na zéklade sporadickych akrostichov. Piesne
objavil a popisal Jan Migianik este v roku 1958 a doterajsie badania o nich
sa sustredovali najmé na zistovanie ich pévodu a vztahov s madarskou
poéziou podobného charakteru, najmé Bélinta Balassiho. Aj v samotnom
Kédexe tvoria akysi slovensky ostrovcek v prevazne madarskych textoch. Cely
rukopis napisali Styria fudia, ale jeho podstatni cast, vratane slovenskych
piesni, zapisal Fanchali’.

Osem basni Kédexu ndm podéva obraz o charaktere stvekej [Gbostnej
poézie a je zéroveri akymsi ,predobrazom® jej nasledujldceho, barokového
vyvinu. Z komplexného pohfadu mozno povedat, Ze tu ide o subjektivnu
poéziu, predmetom zobrazenia ktorej je laska a stavy s fou spojené, prezité
a precitené samotnym lyrickym subjektom (muZskym aj Zenskym). Vo
vietkych basfach citime vnatorny vzdych alebo lament (vynimku tvorf len
eroticky alegoricky dialég Pan otec, pani matka) nad skutoénostou, ktora
sa tyka lyrického subjektu, ¢omu je podriadeny aj $tyl vypovede. Zvolania,
aspostrofy smrti, nestastia a Boha, vytvaraji autorsky vyraz péatosu. Texty
jednotlivych bésni st vefkou mierou presytené tendenciou autora zdéraznit
lyricky subjekt v nestastnom poloZzeni, zdéraznit paradoxn( spatost lasky
s nestastim a so smrtou (Ach, poteseni mé roztomilé). Laska je tu chapana
ako jedineénost nepodliehajdca véeobecnosti, ale jej spolo¢enskému uznaniu
a oficidllnemu zavr$eniu prekaza tlak zvonku, rodidia, ¢i zIi fudia vobec vztah
nigia (MejZ ty litost, md najmili). Renesanénost sa najviac prejavuje cez
zddraznenie senzuélneho vnimania milovaného (BoZe, pozal toho smditku
Zalostného) alebo cez akusi obdobu ,humanistického intelektualizovania®
textu (Pane BoZe mily, tobét se Zaluji).

V tomto sGbore renesanénych [Gbostnych piesni méme zachovany
unikatny prejav zanrového a Stylového synkretizmu, ktory svedéi aj o tom,
ako tazko sa v slovenskej literatdre udomécriovala renesancia a renesanény
Zivotny pocit. Svedéi o tom aj to, Ze v svojej podstate svetskej poézii sa
len postupne a doslova nesmelo emancipoval lyricky subjekt v prejavoch
svojej emocionality. Je tu zretefny proces, ako si renesanéna lGbostna
poézia hladala a vytvérala vyrazové prostriedky, ktoré vyhovovali tomu, ¢o
chcela vyjadrit: bezprostredne prezity a prezivany [Gbostny cit, sklamanie
z neho, ¢i hfadanie jeho naplnenia. Autor v krizovej situécii voli uz zname
spbsoby, ktoré vyjadrovali intimnu komunikéciu a — ¢o je zaujimavé v tychto
piesniach - je to spésob komunikécie obvykly v duchovnej poézii, pripadne
v zalmoch. Incipity, apostrofy, kompozicia pomocou rdmcovania variantnym
motivom, exponované pocity ponizenia, smutku, Ziafu, uctievanie principov

BMISIANIK, Jan: Antoldgia starsej slovenskej fiteratiry. Bratislava : Veda 1980, s. 223.
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krestanskej moralky, vyuzitie tradiénych symbolov svetskej i duchovnej
lasky, obetavosti, ale aj tragickej lasky (pelikan a labut), hojny myslienkovy
a najmé syntakticky paralelizmus, ¢i antitéza smutok a radost prispievajd
k vysokej peotologickej Grovni textov suboru, ktord nesuvisi len s dobrou
znalostou dobovej kurtoaznej lyriky.

V piesnach sa striedajd fdbostné dialégy s monolégmi, v ktorych najdeme
nielen muzské lyrické subjekty, ale aj zenské. V [Gbostnych dialégoch si
vyznavaji milenci navzajom lasku, pripadne sa lG¢ia, rozchadzaju. Z pohladu
muzského lyrického subjektu sa Zeny javia ako nestéle, menej silné v svojej
laske, v podstate neschopné za svoju lasku bojovat proti véli rodi¢ov alebo
inak nespecifikovanych neprajnikov, ktoré predstavuja napriklad: ,Rada
Zenské — zradna zavist... reci lidské, soky, Spehyne Zenské... zlobivi lidé*.
Samostatne v celej basni jedinym lyrickym subjektom je Zena len v jednej
piesni s incipitom BoZe, pozal toho smitku Zalostného. Tato pieseri ma
osobitné postavenie v stbore nielen kvoli podobe lyrického subjektu, ale
celym svojim charakterom. N&jdeme v nej vyrazné znaky renesanénej poetiky,
vyrazny renesan¢ény senzualizmus a aZ neobvykld otvorenost Zenského
lyrického subjektu v prejavovani svojich citov a erotickych tazob:

Ach, nemuo? tezsie byt,
Jjako kdy dva rooni

o milosti se rozpdli,
sobe su dprimni...

Tut bude tod rozkos,

také kratochoile,

¢o zddona Zddalo

toé serdce presmutné.
Prilet, nemeskej, ptacku -
pokad babou nebudu,
milosti uzivajl?

Renesanéna historickda poézia vypovedd o vyznamnych historickych
udalostiach, z ktorych sa nam zachovali najma texty s protitureckou
tematikou. Svet bojov je muzsky svet, v ktorom Zeny majd svoju Uzko
vymedzend Glohu. Prevazne ich treba uchranit pred tureckym vrazdenim
a zneuctovanim. Sucastou topickych obrazov tureckého besnenia boli aj
obrazy zneuctenych a zabitych, pripadne umuéenych Zien a matiek. Ulohou
muzov bolo uchrénit ich, najst pre ne bezpedny Gkryt. Tak(to zmienku
najdeme v basnickej skladbe Stefana Pilarika Sors Pilarikiana. Los Pildrika

197 klenotnice starsieho slovenského pisomnictoa 2. Bratislava, Tatran 1985, s. 261 - 282.
20Tamze, s. 275 - 277.
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Stépdna z roku 1666, pripadne aj v latinskej humanistickej poézii napriklad
v skladbe Pavla Rubigala Opis cesty do Konstantinopolu z roku 1544

Mali¢ké dietatko, dojéa len, matke odtrhnt od prs,
ubohud manzelku nitia bez svojho manZela byt.

Manzelku odvedud do dialnej libyjskej zeme a jeho
do Azie a drahé deti¢ky neuzri viac.?!

V anonymne;j historickej piesni Piseri o sigetském zamku (1566), ktoréa
je tiez zapisané v Turoltickom kanciondli z roku 1684, najdeme zaujimavy
motiv, mozno aj medzinarodného povodu, zeny prezlecenej za muza, ktoré
berie svoj osud do svojich rik. Nechce, aby ruky jej manzela boli poskvrnené
jej krvou a rozhodne sa prezlecena za muza bojovat proti Turkom:

»Ach, mij milg pandcku

a manZele verng,
neposkorriuj svej ruky,
ale mne poslechni.

Dej mne oholiti.

Husdrske mi saty dej
a kari osedlang.
Sablu ostrii pri boku
at mdm jako i ty,
tooarisi verng.

Nebo ja s tebt pdjdu,
braniti se budu -

tak mne Zadnyg nepoznd,
bych ja byla Zena,

tod vernd drugina.”

Kdy? ta pani rozkosnd
na koni sedéla,

Turci ji hned poznali,
Ze to byla Zena.

Chtéli ji chytiti.

Ona nic nemeskala,
sou sablu vytrhla,

21RUBIGALL, Pavol: Opis cesty do Konstantinopolu. Bratislava : Tatran 1985, s. 15.
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sedem Turkdo jest stala.
V prse prostrelend
dolu s koné spadla.?

Vrenesancnych dramach najdeme rovnako ako muzské aj Zenské postavy.
Ich podoba zévisi od témy, ktora je v drdme spracovana, ale aj od autorskej
stratégie samotného dramatika, akd Glohu v dramatickom deji pripadne
v rieseni konfliktu im pristdi. Nakolko nase renesanéné dramy predstavuji
zaner biblickej dramy, tento diapazén zenskych postév a ich charaktery
su vadsinou dané biblickou predlohou. Len v niekofkych momentoch s
schopné konat inak, najméa jednoducho prirodzene ludsky. V drdme Pavla
Kyrmezera Komedia ¢eskd o Bohatci a Lazarooi (1566) vystupuje jedina
zenska postava (samozrejme okrem alegorickej postavy Smrti) manzelka
bohaca Cresa Anna. Predstavuje typick( dobrd manzelku, ktord posldcha
manzela a spIni mu kazdé Zelanie:

»led sem, pandcku, racéte rozkdzati.
po vasi vili se ma véecko stdti...

O, pandcku jeding a mné mily,
rdda vdm dnes vsecko uéinim k oGli!l“?3

Ako dobrd krestanka je si vedomd svojej povinnosti
napomenut manzela, ked sa jej zdd, e nekond o sidlade
s krestanskou mordlkou:

,0, m¢&j pandcku jeding a milg,

prosim, slyste mne na mali¢kou choili.
Pan Buoh ndm proto racil zboZi ddti,
abychom ho uméli uzivati,

ne k rozkosuom svéta, rozpustilostem,
ani k rozliéngm bezboZngm marnostem,
ale ke cti, chodle jemu samému,

takzZe k uzitku b6liznimu nasemu.?*

Kym ma oporu v manzelovi, aj ked sa v ndzore na niektoré aspekty
krestanskej morélky nezhodnd, citi sa relativne bezpeéna. Po smrti manzela,
je vsak Gplne bezradnou vdovou:

227 klenotnice starsieho slovenského pisomnictoa 2. Bratislava : Tatran 1985, s. 203 - 204.

BKYRMEZER, Pavel: Komedia ¢eskd o Bohatci a Lazarooi. In: Divadelné hry Pavla Kyrmezera. Bratislava :
Veda 1956, s. 100.

24Tamze, s. 76.
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»Ach, béda, prebéda, mné fené smutné
a jiz od pdna svého opusténé!

O, maj pandéku, komu mne poroudis?
Tak-li mne smutnou o sirobé opustis?
Chtéla bych radsi za tebe umfiti,

nez-li bez tebe v svété Ziva byti.

Ach béda, co sobé jii mam poditi,

aneb kam se mdm, sird, o bratiti?

Neb jsem ztratila nyni pdna svého,
zbavena jsem ji7 npotéseni vseho.?

Utieka sa o radu k sluhovi Parmenovi a pod jeho vplyvom sa zac¢ne
spravat nanajvy$ racionélne a trochu aj sebecky:

Jisté mi hned o tom dobrou radu ddods,
chcit se dobrym odmeéniti, to shledds.
Jd ted bez meskani do sklepu pdjdu

a do vsech truhlic hned pilné nahlédnu,
abych najlepsiho vlka vybrala

a tajné nékde do kouta schovala,

aby 7adnyg toho namohl najiti,

kdyby pratelé statek chtéli vziti... °

V druhej Kyrmezerovej hre Komedia nood o odooé (1573) je hlavnou
postavou biblickéd vdova Rachel, ktora si svojou bezihonnostou, dobrotou
a poboznostou zasl(Zi pomoc v svojom biednom a bezvychodiskovom
postaveni. Ludia sa k nej spravaji nelGtostne, pomoc jej poskytne Boh, ktory
prostrednictvom proroka Elizea rozmnozi olej v nddobe, ktora naplni vSetky
sudy na olej a vdova sa predajom oleja méze vykiapit z dlhu a zachranit
tak nielen seba, ale najméa svojich synov, ktorym hrozila poroba a otroctvo
u bohatého Gzernika.

Nasim druhym renesanénym dramatikom je Juraj Tesdk MosSovsky, ktory
napisal jedinG hru s nazvom Komedie z knihy zdkona boziho, jenz slove Ruth,
sebrand (1604). V tejto hre s biblickym nametom sa v protiklade postavy
biblického pribehu Noemi a jej nevesty Ruth a Orfa a postavy z bezného Zivota
slizky Elsa a Duara i Canthara, ,baba sviidnice”. Zaujimavejsie z hladiska
skladania obrazu Zeny v nasej renesancnej literattre sa isto slazky. Tvoria
totiz dokonaly protiklad k poslusnej a krestanskej Ruth. S podané velmi
zivo a ich slovnik je obohateny o hovorové vyrazy a vulgarizmy. Pévodny
zamer autora, ktory deklaroval nielen v komentéri k drdme, ale najméa

Tamze, s. 103.

26Tamze, s. 104.
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v svojich moralistickych spisoch, bol pranierovat spravanie slizok a vobec
[udi v sluzbe. Dnes scény so slidzkami a babou Cantharou pésobia v hre
velmi Zivo, ako akési zelené ostrovéeky v pasti nudy:

ELSA:

Dej ty ndm jen pokoj, troupe!
Co tobé jest do nds hriupe?
Hled, aby néceho sobé
neuhonil pro ode mnél...?”

Barok

Aj keby sa zdalo, ze barokové literatdra do obrazu Zeny neprindsa zésadne
nové aspekty, pri blizSom pohlade vidime, ze barokovad mysticita, pristup
k Zivotu a chépanie lasky prindsa nové pohfady. Predovsetkym je vefmi
silny kult Panny Marie, ktory sa presadil aj v literdrnych textoch katolickej
duchovnej poézie, ktord v obdobi baroka presla velkym vyvinovym obldkom.
Naréstla kvantitativne, ale priniesla aj literarne kvality. Katolicki basnici prispeli
k rozvoju slovenského basnického slovnika (Jan Abrahamffy), &i etablovali
svojou poéziou barokovi a rokokovt poetiku (Bajan, Pascha). Na zadiatku
baroka vysiel prvy tlaeny katolicky spevnik Cantus Catholici (1655), ktory
zostavil jezuita Benedikt Sz6l16si, v ktorom mé kult Panny Mérie svoje vyznamné
miesto. Zaujimavé, Ze vo vztahu k panne Marii sa v spevniku neprejavuje
silny mysticizmus, obraz JeziSovej Matky je skor podavany ako jemny prejav
zbozZnosti, jej obraz je najcastejsie vkladany do rdmca betlehemskej noci, ked
sa JeZi$ narodil. Zanrovo st potom tieto texty prevazne uspavanky. Jemnost
a lahkost vykrelovania obrazu Panny Marie je v nich umocriovana ludovostou
v rovine vyrazu (pacholiatko a pod.), ale aj konexiami s pévodnym folkl6rnym
zanrom uspévanky. K takymto textom patria piesne s incipitmi £, panenka
zmileného... alebo Kdyz Panna placicimu...:

O, detdtko, 6 boZstoi,
plnés” medu sladkosti.
Na [dZi nespiusobné
spi narozeng v slame.
O mily a sladky,

6 JeZisi muj!

Ma sladkosti zrozend,
Zivot mého Zivota,
spi ma raze premild,
6 perlicka predrahd.

27TESAK MOSOVSKY, Juraj: Komedie... Ruth. Bratislava : Veda 1973, s. 78.
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O milg a sladky,
& JeiSi mdi.

Takéto obrazy Panny Marie si sGéastou obdobia adventu, radostného
ocakavania a preto je pre ne typicky optimizmus. Obraz Panny Mérie je
sucastou obrazu Vianoc ako druhého najvyznamnejSieho krestanského
sviatku (po Velkej noci a zmftvychvstani JeZisa Krista).

Obrazy Panny Marie v barokovej literatire najdeme aj v tzv. barokovej
mystickej erotickej poézii, ktord zobrazuje lasku k nej rovnakou formou
ako svetské libostna lyrika. Juraj Pavlin Bajan v svojej piesni s incipitom
Zaden nevi, co je ldska, kdo ju neskusil... vytvara zvla$tnu symbiézu obrazu
panny Marie s obrazom milenky, resp. s obrazom milovanej Zeny. Erotickost
je samozrejme implicitnd, ale dostatoéne zretelnd, aby bola prijemcom
vnimatelna. Ide tu o vyjadrenie platonického vztahu velmi emocionalnymi,
fyzicky prezivatefnymi pocitmi. Prebieha tu opacny postup ako v libostnej
poézii, kde sa obraz milenky glorifikuje. V mystickej erotickej poézii sa
véeobecne bozsky obraz Mérie prenasa do pozemskej roviny. Oslavuje
sa jej panenska Cistota (zakladny atribGt Mérie), nie pozemski Zenské
krésa, prirovndva sa k cennostiam a hodnotdm materidlneho pozemského
sveta (zlatd perli¢ka), symbolom, ktoré pozname z folkléru (holubicka).
Duchovnost sa prejavuje v tom, Ze v citoch k Marii nachadza lyricky subjekt
nebeské Stastie a spasu, v mene ktorych je ochotny jej odovzdat svoje srdce.
Postup je teda podobny ako v svetskej poézii, len ciel je iny: odovzdanie
vlastného srdca je prepojené s odovzdanim duse spase:

Jenom sobe, 6 Maria
dnes to pamatuj,

Ze ty musis byti moja

a ja budem touj.

Srdce ti na fant ddvam,
Ze dprimna ldsku mam,
ti za Zivot duse svetlo,
oka mého dam.

To mne nejoic v hlave leZi,
Ze musim preé jit,

to mne nejoic srdce boli

te zde opustit,

o kterém Zio jsem, umirdm,
Marii Pannu o srdei mdam.
Pri nej byti, jej slaZiti

tu lasku nemdm.
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Najmaé v druhej strofe ndjdeme viacero motivov spolo¢nych s fGbostnou,
konkrétne alam6dovou poéziou: rozorvanost muzského lyrického subjektu,
ktora prechddza do motivu smrti, vystupfiovand tdzba odlGéenostou,
lamentécia nad ,,nedosiahnutemostou® milej. V tomto momente sa lyricky
subjekt plynulo prehupne do nabozenskej roviny: désledkom odlGéenia
je vnatorny nepokoj a tazba ,jej s/iziti®. Privlastriovanie si Zeny, prejavy
oddanosti cez stredoveky motiv vazalstva to s typické vyrazy aj alamédovej
poézie. O tom, Ze tieto sdvislosti nie st len ndhodné, ale maji aj konkrétnu
textovd podobu, svedéi aj fakt, ze v zénri svetskej alamddovej poézie
mame zachovany text s identickym incipitom, ale s jednoznaéne svetskym
obsahom:

Zdden nevi, co je ldska, kdo ji neskusil,

nesel bych ja pres ten chodnik, kdybych nemusil.
Pres ten chodnik musim jit,

moju vuolu vyplnit,

mojej milej bielé licka polibit.?

Porovnavanim tychto textov (ale aj inych) dospievame ku konstatovaniu,
Ze svetské motivy lasky sa Gcinne a plynulo kombinujd s ndbozenskymi
a umoznuja lyrickému subjektu vyjadrit tiZzbu po Zene nadpozemskych
rozmerov a lasku k nej. Stanislav Smatlak vo svojich Dejindch slovenskej
literatdry hovori o tzv. ,slovenskej modifikacii barokového nébozenského
erosu“®,

Mystickéd erotika sa v barokovom obdobi neviaze len na postavu
Panny Mérie, ale ndjdeme ju v podobe lyrického subjektu zenského rodu
(najéastejsie symbolizuje dudu ¢loveka), ktory sa vyznava zo svojej lasky
ku Kristovi. Tieto texty s v najvacsej miere indpirované Salaminovou
Piesriou piesni a néajdeme ich v poetickej tvorbe autorov oboch konfesii.
Rovnako v duchovnej poézii najdeme alegorickd milenku, ktord predstavuje
predovsetkym Smrt. Interpretacia tychto motivov v barokovej duchovnej
poézii je vSak uz nad ramec tohto ¢lanku, ale aj nasej hlavnej témy. Preto
sa v barokovej literatdre presunieme k tomu, ¢o bolo pre slovensky barok
typické v svetskej poézii, konkrétne [Gbostnej, alamédovej a galantnej
kurtoazne;.

Jedinym neanonymnym dielom barokovej [Gbostnej poézie je panegyricka
galantna skladba Obraz panej krasnej perem malovany, které md o Trnave
svoje prebgodni (1701) od Stefana Ferdinanda Seleckého (okolo 1675 - ?).
O jeho zivote a diele vieme velmi mélo. Svoju skladbu napisal pravdepodobne
na pocest istej Katariny Carbortrany, krasnej Trnavéanky a podporovatelky

8 Jd miluji, nesmim pooidati... Bratislava : Tatran 1977, s. 390.
2SMATLAK, Stanislav: c. d., s. 262.
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mladych bésnikov. Tato rozsiahla skladba jednoznacéne inklinuje k Zanru
galantnej [Gbostnej poézie, predstavuje velkoryso koncipovany hold krasne;j,
ale i madrej a cnostnej dame. Opis krasy, obvykly kompozi¢ny prostriedok
v renesancnej lGbostnej poézii, sa v barokovej najma alamédovej stréca,
najdeme tu len sporadické narazky na fyzickd krésu objektu lasky. Vynimku
tvori prave Seleckého skladba, rozsiahly (365-ver$ovy) slovny portrét
(,perem malovany“). V alamédovej poézii akosi basnik viac citi ako vidf, kym
Selecky sa minimalne prejavuje citovo zaangazovany subjekt, ponechéva si
pocas celého opisu viac-menej odstup od objektu. Nenajdeme tu erotické
narazky (vid mimoriadna cudnost opisujiceho chulostivé partie zenského
tela) ani sentimentalnu naliechavost alamédového milenca snaZiaceho sa
ziskat naklonnost svojej vyvolene;j.

Skladba sa kompozi¢ne &leni na tri &asti: v kratkom Gvode (verse 1 - 22)
naznacuje autor ciel skladby i metédu systematického opisu, v centrélnej
Casti (ver$e 23 - 210) sa nachéadza detailny opis fyzickej krasy a dusevnych
cnosti ,krasnej panej®, v zavereénej Casti (verSe 211 — 354) subjekt basne
rozvija vyznanie svojho osobného obdivu i akéhosi uctievania SirSieho
okolia, ktoré prerasté do hyperbolického obrazu oblibenosti a vychyrenosti
za hranicami krajiny:

. Kolko je kolvacky krajin v Europie,
oSecky pro riu viedd juZ oéil o Trnavie.”

Tato Cast basne v sitlade s barokovym chépanim poézie, poskytuje
moznost jej interpretacie ako alegérie na trnavskd univerzitu a univerzitnd
vedu (Turgany, 1969).

Svoju krasavicu opisuje Selecky doslova ,od hlavy az k patdm® a pri
jednotlivych detailoch zenského tela si poméha zmyslovo konkrétnymi
obrazmi konvenéného, ale i origindlneho charakteru. V snahe o maximalnu
mieru idealizicie portrétu krasnej panej ndjdeme v texte temer kompletny
register obvyklych motivov vyjadrujdcich krasu: zlaté vlasy, mramorové ¢elo,
oéi krajsie ako sokolie, hubicka sladsia ako med, zbky ako perly, ruky biele
ako alabaster a pod. V konecnej podobe sme svedkami zaujimavého Gkazu,
ked basnik predmetne opisuje ideal skér renesanénej, subtilnejsej ,,krasky“,
ale uz barokovymi, hyperbolizujicimi basnickymi prostriedkami. V tretej
Casti sa v zavislosti od ciefa posiva basnické vyjadrenie do abstraktnej
roviny poznacenej barokovym patosom a hyperbolizaciou.

Pre poznanie a $tddium alamdédovej poézie st vyznamné tri zborniky:
Zbornik Jana Lanyho | - Il (predovsetkym jeho prvy zvazok z rokov 1759
- 1856), Zbornik Jana Buoca (1770 - 1790) a spevnik Pisne Wsseligake
(druh4 polovica 18. storogia). Alamédové poézia je zapisana aj v dalSich
spevnikoch a zbornikoch: Diongza Kubika Cantiones slavonicae (1791);
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Cantillenae. Enekek. Pesnicki. (druhd polovica 18. stor); Pjsné swétské
Slowenské (druha polovica 18. stor.); Slovenskje ndrodnje Zpjevanky od
Roka 1786 (koniec 18. stor.) a viaceré dal$ie. Ich zatial najpodrobne;jsi
prehlad podéva Jozef Minarik®.

Ako som uz naznalila pri charakteristike barokovych spevnikov
a zbornikov aj v slovenskej [Gbostnej poézii mame zachované znacéné
mnozstvo textov barokovej alam6dovej poézie. Vo vSeobecnosti afirmativne
sa v nej preberaja zakladné znaky alamédovej poetiky, napriklad uhladeny,
~fajnovy“ spdsob vyjadrovania, Stylizovanie sa lyrického subjektu do postavy
smutného, trpiaceho az omdlievajiceho zamilovaného. Tento zalbenec
nema vzdy ,logické“ (realne, konkrétne) dévody na svoje lamentécie nad
tym, Ze ho opustila falogna mila (Amor. O Amor, pro¢ mne tak suzujes).
Lyricky subjekt (&astejsie muizsky ako zensky) monologicky rozpréava
o svojich mukéch, spdsobenych velkostou a hibkou svojej lasky, ktoré sa
také neznesitelné, ze jediné vychodisko, vyslobodenie a Glavu vidi préave
v smrti (Ach, tyranko srdce mého, proé si mne tak ranila). \lyrazové rovina
alamdédovej basne obsahuje médne slova roménskeho povodu, ktoré cely
citovy vylev robia galantnym, strojenym a jazyk neprirodzenym: ,amant,
kontentny, akomodovat, fortilny, falSovat® a iné. Motivicky bola tato poézia
otvorend najrdznejsim vplyvom (n&dbozenskym, antickym, fudovym a pod.),
vyuzivala doslova vsetko, ¢o umoziovalo hyperbolicky zdéraznit sentiment,
nie prezity cit lasky.

Zena sa v alamédovej poézii, rovnako ako to bolo v renesanénom
subore 0smich piesni z Kédexu Jéna Fanchaliho-J6ba, prejavuje v dvoch
polohéch: na jednej strane je objektom a pri¢inou vystupriovaného pocitu
sklamania muzského lyrického subjektu, na strane druhej je sama subjektom
a nositelom [Gbostného citu (opétovaného, ale najma neopatovaného).
Zensky lyricky subjekt v alamédovej poézii svoj libostny cit preziva rovnako
intenzivne a tryznivo ako jej muzsky naprotivok (monolégy a dialogické
lamenty). Viyjadruje sa v barokovych hyperbolach: ,Milovala sem te velmi, /
nad zlato, stribro a i perly, / avéak sem se sklamala.“*' Zena nie je ochotna
v mene lasky robit akékolvek kompromisy:

»Lebo miluj, lebo nechaj, zIg, neverng suhaju,
zlosti svoje nezakrgoaj, neb se ti skrgt nedajd.
Nejsi v reci,

Jjako svedci,

kterdz vidd tvoje oci,

hned k kazdej sa priznaja.

30 Piesne a verse pre mddrych i bldznoo. Bratislava : Tatran 1969, s. 35 - 44; 57 - 62; 77 - 111.
31J& miluji, nesmim pooidati... Bratislava : Tatran 1977, s. 372.
32Tamze, s. 411.
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Nie je ochotna tolerovat neveru, ktorG poklada za zradu rovnako
ako muzi. Dokonca tu najdeme obdobu muzského motivu stredovekého
vazalstva muza vodi Zene a predstavuje sa v pozicii nevolnicky: ,Suhajicku,
/ podvodnicku, / sklamal si mne, nevolni¢ku, / uz sem ta véil skasila“s.
Specifikom charakteristiky zenského lyrického subjektu v alamédovej poézii
je motiv pladu a slz, ktoré spestruji vyjadrenie zialu. Zena rovnako ako muz
privolava k sebe smrt ako vychodisko z bolestivej situacie straty lasky.

Zena ako objekt lasky je prezentovana ako tyranka, falosna milenka, zIé
stvorenie naplnené zradou, ¢i podvodnicka. V alamddove;j piesni s incipitom
Ach, tyranko srdce mého, pro¢ si mne tak ranila... nachddzame basnickd
definiciu alamédového béasnenia o laske a obraz Zeny ,tyranky“ tu ma
vSetky atribdty typické pre tento typ poézie: ranila srdce milenca tak, ze
mu do neho pustila ,jedooati strefku®, je ,falesnd miloonice... nestastnd
podoodnice®, ,falesnd panenka®. Je pricinou takého sklamania sa v laske, ze
muz si zelé jediné rieSenie: pomstu a smrt:

...Spdl je, oheri, obrdt v popel to nezddrné stooreni,
Nechat vice nedoddod mému srdci sugeni!

A kdyZ se to i tak stane, j@ umrem s veselosti,
Napisem na hrobe takto: Skladdm své mladé kosti.
Tu, hle, leZi jedno telo od false zmordovdno

A které je v prach a popel jii vsecko obrdcenol*

V barokovej alamédovej poézii je obraz zeny poznadeny jej citmi a ich
prezivanim, je poznaCend neverou, stratou milenca, alebo je sama ich
pri¢inou. Oproti renesancii je vSak menej eroticky otvorend, vo vyraze je jej
obraz patetickejsi, pochmurnejsi, pripadne hyperbolizovanejsi.

Zaver

Obraz zeny v starSej slovenskej literatire je ovela pestrej$i a mnohotvarnejsi,
akoby sa na prvy pohfad zdalo a rovnako ako sme ho mohli podat v nasej
rozsahom obmedzenej $tadii. Tento nas pokus pokladédme za akysi prvy
dotyk s nesporne zaujimavou témou, ktoréd este v nasej odbornej literattre
nebola, alebo bola len velmi malo spracovana. Najméa barokova literatara
a obraz zeny v nej este ¢aka na svojho spracovatela. Ide o také podoby zeny
v literatdre akou je svatica (Katarina v jezuitskej drame); skromna panna
(sle¢na, nevydaté zena) a ideal dobrej manzelky no i kritiky hodné zl4 zena
(klebetna, marniva, alkoholi¢ka) v didakticko-reflexivnej a satirickej poézii;
cnostnd vdova (kézne); dobrd manzelka a starostlivd matka v dobovej

3Tamze, s. 411.

34Tamze, s. 386.

165 Studia Academica Slovaca 38

Zuzana Kakosovd

katolickej i evanjelickej drame), ale napriklad aj vztahy v rodine medzi
matkou a dcérou, pripadne rodiémi a ich Zenskym potomkom (v réznych
74nroch poézie, prézy i dramy).
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SUMMARY

Image of Woman in Older Slovak Literature

In her paper, the author discusses depiction of woman in older Slovak literature in the
form preserved in medieval, Renaissance and Baroque texts. She focuses on relevant texts
of medieval chronicles and legends, Renaissance Latin humanist poetry, Renaissance Slovak
amorous and historical poetry and Renaissance drama, Baroque poetry, prose and drama. The
outcome of her research is that the image of woman in older Slovak literature, from the initial
simple and modest image of a saint and a noble lady, gains greater diversity in Renaissance,
which culminates in Baroque texts, where there are images of a woman noble, religious, as

well as simple, or even a woman of loose morals.
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Slova ako stavebny material
pri budovani naroda

Literarne prace a narodné
podujatia — oslavy a pohreby narodovcov

Ked v roku 1888 zomrel dr. Jozef Miloslav Hurban, stal sa jeho pohreb
v Hlbokom masovym narodnym podujatim. Napriek zdrmutku zo straty
jedného z vodcov naroda Gc¢astnici zhodne popisovali pohreb ako slavnost
odvahy a pevnosti ducha zosnulého a ako manifestéciu jeho rozhodnosti
vytrvat vo svojich nadrodnych postojoch aZ po hrob. Zachovalo sa niekolko
popisov tejto poslednej rozlGéky. Patri k nim aj osobna vypoved Jozefa
Skultétyho, ktory popisal nielen obrad v chrame a na cintorine, ale i svoje
pocity. Obaval sa, ¢i budd reénici dostato¢ne odvézni, aby pravdivo opisali,
kto bol Hurban pre Slovékov. Spominal, Ze nie vzdy zaznela na pohreboch
narodovcov plnd pravda o ich Zivote a tym zostal zamléany niektory
Usek zivota celého néroda. ,Sladkovi¢, a¢ umrel v slovenskej Radvani
a pochovévany slovenskymi kiazmi, bol odbaveny ako obycajny smrtelnik.
Recnici nad rakvou Samuela Toméasika oslavovali jeho theologickd uéenost,
no nepripomenuli ani len to, Ze bol skladatefom piesni cirkevnych, ktorymi
povznasame sa k Bohu“!. Skultétyho obavy sa pri rozlacke s Hurbanom
nenaplnili a reénici reénili tak, e po ich vypoéuti Skultéty napisal: ,stal
som sa hrd$im na to, Ze som Slovakom®.

Ako je to mozné, Ze ani v pripade takej vyznamnej osobnosti, akou bol
dr. Hurban nestacila samotna pietna rozlGc¢ka, nestacil jeho dlhy a ¢inorody
Zivot ako dévody na hrdost, ale bolo také dolezité, aby pred zhromazdenim
zazneli slova, ktoré vadsina pritomnych o zivote a diele zosnulého i tak
poznala. Ved nakoniec slova, ktoré tak chcel Skultéty pocut, priniesli na
pohreb vytlacené na stuhach vencov. ,, Prvému bojovnikovi naroda“, ,,Otcovi
naroda“, ,Najvernejsiemu milovnikovi slovenského naroda“, ,,Dobrovolnici —
svojmu vodcovi®, ,,Svojmu zakladatelovi — Slovenské pohlady®, , Kriesitelovi
slovenskej osvety®, ,Obhéjcovi viery a prava®, ,Cestnému bohatierovi,
~Svojmu nezapomenutefnému patriarchovi“ - to je len vzorka népisov na
vencoch a kyticiach, ktoré vytvorili celd horu z kvetinZ.

V politickych podmienkach Uhorska mali slovenski ndrodovci obmedzené
moznosti politickych aktivit a museli hladat iné formy spoloéenského Zivota,
ktorymi ich nahradzali. Museli sa realizovat cez sprostredkovany kontakt
formou publicistiky a beletrie alebo priamou formou cez tzv. nérodné
podujatia. Pod narodnymi podujatiami rozumeli osobné stretnutia, oslavy

t SKULTETY, Jozef: Pohreb Dr. Jozefa M. Hurbana. Narodnie noviny, 19, 1888, ¢&. 25.

2 Tamze.
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jubilei osobnosti, spolkové slavnosti, predovSetkym vyrocné/bilanéné
zhromazdenia, ale k vyznamnej forme komunikécie medzi nérodovcami
a nadrodom patrili i posledné rozlGc¢ky so zosnulymi ndrodovcami. Naslednym
publikovanim popisov tychto podujati v tla¢i sa akoby rozsiroval pocet
Gcastnikov, fixovala sa paméat na tieto osobnosti ¢i udalosti a vytvérala
sa urcita slovna zasoba, ktord mala vlastnd symboliku. Takmer heslovité
vyjadrenia boli pre narodnd komunitu zrozumitelné, spajali sa so zelatefnymi
em6ciami a mali schopnost evokovat nielen nejakd konkrétnu udalost, ale
cely sibor skutkov a dejov stvisiacich so zivotom a dejinami naroda, bez toho
aby boli vzdy znovu a znovu explicitne vymenované. Samostatni kapitolu
tvoria slavnosti bilan¢né, vyro¢né, zhromazdenia, ktoré pre masovd Gcast
na nich mézu niest oznacenie narodné alebo vsenarodné. K takymto patri
napr. Memorandové zhromazdenie (1861), Mati¢né zhromazdenie (1863),
patria k nim aj svojou periodicitou a atmosférou neopakovatelné vyroéné
augustové slavnosti v Martine. Deri Memorandového zhromazdenia sa podfa
mnohych Gcastnikov bude ,navzdy skviet v dejinach slovenského naroda“,
lebo nim sa ,otvorila nova epocha“ v jeho Zivote. Tym, Ze mesto otvorilo
svoje brany zhromazdeniu néroda, stal sa Martin ,srdcom Slovenska“. J.
M. Hurban nazval Memorandové zhromazdenie tou ,chvifou, ked narod
hovori ¢o chce, ¢o mu patri“ a vyslGzil si barlivé ovacie publika za vyrok,
Ze v tej chvili ,narod nerobi politiku, robi histériu“. Rovnako tak prvé
Mati¢né zhromazdenie bolo spojené s nadsenim, pozitivnymi emdciami,
vyrokmi na oslavu mati¢nych ¢inovnikov, odusevnelym re¢nenim, bohatym
sprievodnym  kultdrnym programom, zbierkovou akciou na stavbu
budovy Matice, ktord mala svietit mestu a narodu ako jasnd hviezda,
preto ju pomenovali Svetlicou. Matiéné zhromazdenie, na ktorom sa
opakovane prizvukovala jeho nadkonfesionalnost a schopnost byt dékazom
spolupréace slovenskych evanjelikov a katolikov planovanim spoloénej
prace v buducnosti, to aj konkrétnym skutkom dokézalo v pritomnosti,
ked katolicki knazi zorganizovali zbierku solidarity na podporu pohorelcov
z turcianskych evanjelickych obci MoSoviec a Blatnice®. VSeobecné nadsenie,
mimoriadna slavnostna nalada a az nepatri¢ny péatos sposobili, Ze recnici
sa vo vyjadreniach prili§ vzdalovali od pracovnej atmosféry do tisic rokov
vzdialenej slavnej slovanskej minulosti a odtial rovno do dalekej buddcnosti.
Slové Karola Kuzmanyho, ev. superintendenta, na privitanie katolickeho
biskupa Stefana Moysesa st toho prikladom. ,Celé tisicrocie hladi teraz na
vas i na nas z vysin tychto vrchov, vetky doliny svatych Tatier hladia na vas

3 BOTTO, Jan: Memorandooé zhromaZzdenie. Sokol, 2, 1861, ¢. 17, s. 134-136.

4 Slovenské narodné zhromazdenie v Turéianskom Sv. Martine 1861. Martin : Matica slovenské 1941, s.
195 a 223.

5 WINKLER, Toma$, ELIAS, Michal a kol.: Matica slovenskd. Dejiny a pritomnost. Martin : Matica slovenska
2003, s. 59.
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ocami tu pritomného dospelého pokolenia, a z tvari tychto deti hladi na vés
i nanas celd budicnost slovenského naroda. Idete vykonat skutok rozhraniény
pre celd histériu tohto néaroda, pomnik minulosti, zdklad buddcnosti“e.
Kuzmény okrem tohto prihovoru zlozil oslavn( béasen K 4. augustu 1863,
ktord oznacil novotvarom ,zveleben“ a pod nazvom Soitaj, Boze®* ju Jan
Kadavy zhudobnil a martinsky Spevokol zaspieval ako hymnickd piesen
na zakladatelskej mati¢nej manifestécii. Aj v dalSich rokoch boli mati¢né
zhromazdenie narodnym sviatkom, na ktorom recnici vitali v Martine hosti
ako ,putnikov slovenskych za svatd vec svojho naroda“ a naopak pod
dojmom zastupov tychto patnikov Cerpali silu do dalSich dni - ,,...srdcia
vodcov nasich obcerstvia sa, duch ich pookreje v tomto nasom spolo¢ne
budovanom narodnom pribytku“’. Prostrednictvom slavnosti a ich cielene
zostavovanému programu dochadzalo k akémusi duchovnému prepojeniu
medzi vodcami naroda a narodom, posilfioval sa pocit spolupatri¢nosti,
ktory organizatori umocnovali emotivne pisanymi spravami o sldvnostiach,
¢im podporovali aj ich silny mobilizaény potenciél pre nasledujice podujatia.
K takémuto prepojeniu neprichddzalo automaticky na vSetkych narodnych
akciach. Nie vzdy mohli martinski narodovci naderpat z oslav energiu,
entuziazmus a optimizmus a nie so vSetkymi vysledkami svojej prace mohli
byt spokojni. Jeden z tahariov nadrodného Zivota a predstavitelov starého
Martina Svetozar Hurban Vajansky sa zamyslel v tieni lip na memorandovom
namesti o nenaplnenych cieloch a zmarenych nérodnych podujatiach.
V roku 1880 mu Sumenie martinskych lip, ktoré vnimal ako ,organické
monumenty slobodnejsieho dychania slovenského“ pripomenulo smutny
stcdasny stav narodného hnutia. V jeho ,dumke® mu nad lipami zakrazili
postavy slavnych &ias 60. rokov a v podobe duchov vtedajsich rodolubov
mu zehnali. Ako s nimi kontrastoval Zalostny pohfad na stav nérodného
centra, ktory zdatny basnik a glosator Vajansky zhrnul do konstatovania:
»Maticu pochovali, jej bibliotéku mysi $tudujd a mole ad majorem madarizacie
gloriam“®. Nebol by to Vajansky, keby neoznadil hned aj vinnika takéhoto
stavu a tym bola v Martine vzdy prax madarizécie. Napriek obcasnému
pesimizmu nad stavom narodného hnutia a narodného centra boli aj po
$tyroch desatrociach martinské augustové slavnosti vnimané ako prilezitost
na spoléenie sa celého néroda, aby dokézal, Ze neubdda, ale rozrasta sa,
wveladi sa“, Ze v tomto zastupe zhromazdenych ocitla sa ,ndrodna starez,
teda svoj Zivot dozivajdci narodni bojovnici“ medzi ,novymi, ale milymi
tvarami narodnej mladeze®. Zhromazdenim dokazovali, Ze nie sa len tlupa
nahodne pozbieranych [udi, ale s ,,narodné teleso, ktoré chce povedome
Zit a vyvinovat sa, rast i prekvitat ako bohumily, peknoduchy néarod
Gmie, s. 52.

7 KOZACEK, Jozef: Reé. Narodnie noviny, 2, 1871, & 91.

8 VAJANSKY: Sumte, lipy!. Narodnie noviny, 11, 1880, ¢. 90.
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slovensky“. Vdaka institaciam, ktoré suplovali iné formy politického Zivota
naroda, najméa redakciam, knihtlaciarskemu spolku a spolkom sa tolkokrat
kritizovany provinény Martin, mestecko, ktoré ani nemalo Statdt mesta, stal
narodnym centrom. Na druhej strane to vSak bol jeden z mala verejnych
priestorov, kde sa v predprevratovom obdobi manifestovala slovenskost.
Oslavy jubilei a pohreby [fudi, ktori formovali nadrodné spolocenstvo,
fungovali ako symbolické formy politickej praxe!’. Pripominanim si uréitych
udalosti zo Zivota vyznamnych osobnosti nérodnej komunity, ¢i uz zivych
alebo zosnulych, v élanku k jubileu, v nekrolégu alebo v spomienkovom
¢lanku, sa pre komunitu stavali spojnicou medzi pritomnostou a minulostou.
Symbolizovali kontinuitu. V tychto materidloch rec¢nici a pisatelia
zd6raziiovali, ¢o bolo momentalne pre jej Zivot délezité. Zivotné a pracovné
jubiled alebo pohreby osobnosti, ktoré sa svojou ¢innostou podielali na
formovani Zivota naroda boli prileZitostou nielen ozivit si v paméti zasluhy
jubilanta/nebohého, ale aj pre opatovné zopakovanie si akou cestou
preslo celé spolodenstvo. UmozZniovali zastavit sa na medznikoch vyvoja,
sumarizovat Gspechy, vyrovnat sa s nelspechmi, alebo uréit kto je za ne
zodpovedny. Zarover boli prilezitostou vyuZit bilanciu na to, aby sa Géelovo
vynechal, pozmenil alebo aby sa nanovo formuloval obraz o niektorej etape
narodného vyvoja. Dolezity bol prave vyber zd6éraznenych faktov, ktorymi
sa oslavované osoba priradila do radu, kruhu, $iku alebo zastupu s mftvymi
predchodcami. Tymto sa zaroven akoby znasoboval ich pocet, hoci len
symbolicky. Skutoénd podetnost bola v pripade malych narodov jednym
zo znevyhodnujdcich handicapov v kontakte s inymi nadrodmi, a preto sa
narodovci snazili nezdérazrovat ju. Pred vlastnou komunitou potom jej
vodcovia pomyselne, duchovnym putom a spriaznenostou navySovali
pocet vlastnych stapencov. Zivi spolu s mitvymi predchodcami tvorili
skupinu zasvatenych narodnych hrdinov, pévodnych kriesitefov néroda,
iniciatorov foriem jeho néarodnych prejavov, nositelov nérodnej idei. Pre
dané spolocenstvo st prave oni symbolom, v skratke vyjadrenymi jeho
hodnotami, ktoré sformulovalo v minulosti a ktoré uznéava aj v pritomnosti.
Takéto chvilkové ale povzbudzujice spojenie s mitvymi rodolubmi pocitil
a Citatelom sprostredkoval Vajansky v citovanom &lanku Sumte, Lipy!
Kreovanim obrazu hrdinov, vodcov, otcov néroda, bardov néroda,
géniov naroda dobovou publicistikou sa tieto pdvodne realne postavy
s individudlnymi osudmi stan( nositefmi jednotného a zovseobecneného
narodného posolstva, ktoré sa da vystopovat hlboko do minulosti a zaroveri

9 DE PROFUNDIS: Po sldonostiach. Narodnie noviny, 39, 1908, ¢. 93.

10SKVARNA, Dusan: Cesta moderngjch slovenskgch dejin. Stidie k utodraniu modernej slovenskej iden-
tity a politického myslenia. Banska Bystrica 2007, s. 160.

1KILIANOVA, Gabriela: Kolektiona pamdt a konstrukcia identity. Pohrebné ritudly o strednej Eurdpe
medzi tradiciou a modernou. In: M. CSAKY - E. MANNOVA (zost.): Kolektione identity o strednej Eurépe
0 0bdobi moderny. Bratislava : AEP 1999, s. 63.
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nositelmi odkazu pre nasledujice generacie naroda. Toto testamentarne
posolstvo tvori jednu z posvatnych hodnét naroda. Dejiny naroda sa tak ich
prostrednictvom a vdaka idedm ktoré timocia stavaja savislym kontinualne
sa vyvijajicim Usilim nérodnej komunity o jej zakladné ciele. Pre kazdy
nacionalizmus je takymto logickym a hlboko do minulosti vystopovateinym
ciefom myslienka vytvorenia narodného $tatu. Pripominanim sa hrdinovia
stavali sGcastou historickej paméti. Historickd paméat nie je totozna
s kompletnym historickym vyvojom, je to len reflexia histérie a je pre
nu charakteristické emocionalne prezivanie obsahu historickych javov'.
Kazdé spolodenstvo si postupne vytvori vlastny pribeh alebo pribehy
rozpravané a pisané o sebe, svoj vlastny rituél, zauzivané formy umeleckej
prezentacie, rozne formy sprievodov, vlastnd symboliku slovni i obrazovd,
napr. druhy rastlin ¢i inych prirodnych motivov, kostymy, znaky ako aj uz
spominanych hrdinov. Tieto obrady, kostymy, zastavy, piesne a prejavy
posobia na jednotlivych ¢lenov integrujdco. Cez ne si totiz uvedomujd
spolupatri¢nost k celku t.j. k narodu.

V nérodnej komunite je mimoriadne cenenou vlastnostou ochota
prindSat obete v prospech néroda. V istej miere sa obetovanie ocCakéava
od véetkych, ale v pripade vodcov je to priam podmienka. Tato obet méze
mat rdznu formu, ale vZdy evokuje potrebu prekonavat prekazky, pracovat
do vysilenia, bojovat, nezavdhat na krizovatke rozhodnuti, odriekat si
a uprednostnit potreby naroda pred vlastnymi. Napriklad obetovat Gspory
na niektory z narodnych podnikov - pomnik, vydavanie Casopisu, dat
prispevok na zékladinu pre omladinu néaroda t. j. podporovat Studentov.
Zivotopisci veddcich osobnosti narodného hnutia tato osobnd obet
$pecidlne akcentujd. Mohla mat podobu staromladdenectva ako osobnej
obete poloZenej na oltar naroda v pripade Ludovita Stdra, obetavej prace
nad rukopismi az do oslepnutia u Jana Hollého, odchodu do vyhnanstva
u Michala M. HodZu, volby vstipit do sluzieb Matice namiesto odchodu na
zaslzeny odpocinok u Karola Kuzmanyho a Stefana Moysesa. Ale mohlo mat
i podobu uprednostnenia slabo zaplatenej, otrocky kazdodennej prace nad
redaktorskym stolikom pred vavrinmi uznavaného romanciera ¢i dokonca
pred potencidlnou volbou lukrativnej advokatskej praxe u Svetozara
Hurbana Vajanského.

Jozef Miloslav Hurban, ktorého pohreb som spominala na zaciatku patril
k zakladatefskym osobnostiam narodného pribehu Slovékov, k tvorcom
narodnej ideolégie, ku kodifikdtorom jazyka, k inicidtorom literdrneho
a Casopiseckého zivota, k aktivnym formovatelom néarodotvorného procesu.
Patril ku generécii Starovcov, ktora siv 30. - 40. rokoch 19. storoc¢ia uvedomila,
ze narodotvotny proces mé svoje zakonitosti a podmienky, ze sa realizuje

12BACOVA, Viera: Historickd pamdt ako zdroj konstituooania identity. In: BACOVA, V. (ed.): Historickd
pamdit a identita. KoSice 1996, s. 19.
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cez konkrétne aktivity a institdcie a Ze do tychto procesov mézu vzdelanci
ciefavedome vstupovat a ovplyviiovat ich, tak aby dosiahli akceptovanie
narodnej komunity a jej plnohodnotny narodny zivot. Toto poznanie bolo
v pripade narodov, ktoré sa nemohli odvolavat na historické pravo svojim
sposobom samozachranné. Stadilo uz len ,vynajst® formy aktivit, ktoré
v podstate jazykové spoloéenstvo pretvoria na narodnd komunitu. Jednym
z vychodisk bola viera, ze narod sa po svojom zrode alebo prebudeni da
~vychovéavat® pésobenim institucionalizovanych prejavov narodného Zivota,
ako si cielene vydédvana literattra, noviny a hlavne spolky a zadujmové
spolocnosti, ktoré pod vedenim angazovanych vzdelancov formuja ostatn
masu naroda a vytvaraju pocit spolupatri¢nosti k nemu. V roku 1835 Ludovit
Star hovoril doslovne o ,, zbore 50 syn(i Slovenska“:3, ktory sa ststredil okolo
neho, ¢ita, Studuje dejiny a pozoruje aktualne dianie u ostatnych néarodov,
kocha sa Casopismi, buduje kniznice a knihkupectvé, zaklada Studentské
spolky, zbiera a zaznamenéva ludovi slovesnost a veri, Ze slavnymi pribehmi
z minulosti naroda prebudi jeho hrdost, ducha a vélu k aktivite. Hurban Siel
v 40. rokoch este dalej, ked tvrdil, Ze byt ndrodom sa dé naudit™.

Starovci neboli prvolezcami v kultdrnych a literarnych snahéach
Slovakov, ale boli tou generaciou ktoré v spisoch a ¢lankoch dala v tej dobe
modernym spésobom odpovede na otézky: kto st Slovaci, kde zija, ¢i prisli
na Uzemie ktoré obyvali v 19. storo¢i nedavno alebo tam zili od davnych
Cias, akou rec¢ou hovoria, aké hodnoty doteraz vytvorili a ¢o z nich m6zu
pontknut do pokladnice krestanskej civilizacie. Spoloény jazyk, Gzemie
a dejiny boli totiz povazované a pozadované atribdty naroda. V duchu
tychto poziadaviek kodifikovali spisovny jazyk, vytvorili takd verziu histérie
nasich predkov, ktoré potvrdila kontinuitu ich prebyvania v terajsich sidlach
a i ked tu Slovaci nezazivali vzdy Stastné obdobia, mézu vykézat vo svojej
minulosti také slavne udalosti a osobnosti, skutky a diela ktorych napliiajd
ich potomkov hrdostou. V nespocdetnekrat citovanej Hurbanovej préci
Slovensko a jeho Zivot literarny, publikovanej postupne v rokoch 1846 —
1852 dal autor pointu odpovedi na spominané otazky hned do Gvodu: ,,...
ked sa nérod po tom ohliada, ¢o on duchovné stvoril a uskutoc¢nil, vtedy
sam seba objima, sdm seba rad ma, sdm seba vidi, citi, vie, rozumie. V tomto
ohliadani sa na cestu za sebou uz odlozend, v tomto novom prehliadani
starych skutkov ducha vyrasta v riom tazba a véla po nadlozZeni, nadsadeni
a napradeni stavby a nite dedovsko-otcovskych svetoskutkov“’. Hurban
v tomto vyroku nielen zovéeobecnil, ¢o je méa byt Usilim a ciefom naroda —
pokracovat v diele otcov, ale upozornil i na vonkajie prejavy tohto Usilia,
mtg Ludooita Stdra, I, 1834-1843. Ed. J. Ambrus. Bratislava : Vydavatelstvo SAV 1954, s. 48-49.

14 Aj my teda musime sa uz raz naucit byt Slovakmi.“ HURBAN, J. M.: Slovensko a jeho Zivot fliterarny. In:
J. M. Hurban: Dielo II., Bratislava : Tatran 1983, s. 15.

3C.d., s 11
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ked spomina, Ze maju byt zapojené vietky zmysly a pozitivne city.

Generacia narodovcov v 30. - 40. rokoch 19. storodia dotvorila vyvody
ziskané stadiom zahraniénych vzorov a teérii poznatkami zo $tddia vlastnej
narodnej minulosti a kultiry a ,vynasla® praktické formy narodnej prace,
realizované cez spolky a noviny, vylety a vychaddzky na miesta slavnej
minulosti, napr. na Devin, do Nitry, na Krivan a pod. Cez noviny a krasnu
literatGru vytvérala slovnd zasobu, ktorou dokézala sformulovat narodné
ciele, vymysliet formu ich realizacie, agitovat za ich naplnenie a komunikovat
so stapencami svojich idei v ramci narodnej komunity. Touto slovnou
zasobou sa dotvérali obrazy o sebe, ktorymi sa opakovane sebapotvrdzoval
nérod. Najrychlejsie reagovala poézia a novinové ¢lanky. V nich treba hladat
spominani pouzivand slovn( zésobu.

Generacia nérodovcov aktivna v 60. rokov, ktora v porovnani
s predchéadzajdcim i nasledujicim obdobim mohla na kratku dobu
vyraznejie uplatnit spolCovacie pravo forsirovala oZivenie narodného
spoloéenského Zivota, ¢itacich spolkov, zabav, vyletov, narodnych slavnosti,
spevokolov, ochotnickych a telocviénych druzstiev®. V tom istom case
vSak politicka situécia v Uhorsku, najmé po rakdsko-uhorskom vyrovnani
v roku 1867, usilovala o vytvorenie narodne homogénnej krajiny ¢&im
vytvérala nepriaznivé podmienky na plnohodnotny rozvoj uz vymyslenych
a odskusanych foriem narodnej prace nemadarskych narodov. Nélepkovala
ich réznymi odtienkami domnelej panslavistickej hrozby, kedy uz len za
urcité slovné spojenie bolo mozné perzekvovat predstavitelov inondrodného
snazenia. Slovéa sa stali zbrariou v rukach Gradov. Na druhej strane sa zasa
$pecialne slovné inotaje, formy a spojenia stali jazykom odboja nédrodovcov
voci moci. Za tychto okolnosti sa ¢lanky k jubiledAm narodovcov, ich oslavy
a pohreby stali vyraznou zlozkou nérodného zivota. Hoci ani pohreby
neusli pozornosti Gradov, nevztahovala sa na ne ohlasovacia povinnost
a pohreb narodovca sa ¢asto zmenil na nadrodné zhromazdenie. RozlG¢kova
re¢ si vypoculi iba miestni Géastnici obradu, ale jej publikovand verziu
alebo publikovany nekrolég sa mohli stat sic¢astou a formou spominanej
politickej praxe. Ako literarny Gtvar nekrolégy obsahuji potenciél nielen
rekapitulacie Zivota nebohého, ale aj schopnost stat sa akousi skratenou
verziou pribehu nérodného hnutia. To, ¢o by cenzor v politickom Gvodniku
zaciernil, to v nekrol6gu alebo publikovanej verzii pohrebnej rozltickove;j reci
preslo. Dokonca zacali vychadzat sibory takychto pohrebnych redi a kazni.
V slovenskych pomeroch boli za rétoricky i tematicky zdatnych reénikov na
pohreboch povazovani najmé Karol Kuzmény a Jur Janoska. Obaja vydali
subor nekrolégov a zaddusnych kazni s vedomim, Ze ide o texty, ktoré by

6 PAULINY-TOTH, Viliam: Listy ku slovenskému Tomdsooi. Ed. Frantisek BOKES. Liptovsky Sv. Mikula$
: Tranoscius 1942, s. 75. Pévodne vychadzali Gvahy V. Paulinyho-Tétha v podobe 20 listov v I.
ro¢niku Narodnych novin v r. 1870.
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SirSia narodna verejnost mala mat mozZnost poznat alebo dokonca by ich
malo poznat aj buddce pokolenie. Konkrétne Jur Janoska koncipoval svoje
nekrolégy ako kroniku udalosti, v ktorych sa pretinal sikromny a verejny
zivot zosnulého s dolezitymi medznikmi narodného pohybu. | tymto
spbsobom fixoval urcitt slovna zésobu, isté iniciacné ritudly Zivota narodnej
komunity ako napr. vyhodenie zo Skoly za angazovanie sa na poli narodnej
préce, spievanie slovenskych pesniciek ¢i objednanie si slovenskych novin,
prepustenie z Gradu, vaznenie v doésledku tlacovych procesov. V pripade
zien $lo hlavne o prichylenie chudobnych s$tudentov k sebe na stravu
alebo byvanie, G¢inkovanie v ochotnickych predstaveniach, recitovane na
narodnych podujatiach, usitie ndrodnej zastavy, alebo najznamejsi priklad —
vysitie znaku Matice slovenskej, ¢o pani Francisciovej v nadrodnej komunite
zaistilo nesmrtelnost. Aj s odstupom ¢asu mali takto koncipované nekrology
vypovedn hodnotu a z portrétov osobnosti vznikol jedine¢ny duchovny
pantedn, ktory je dodnes vysoko hodnoteny slovenskou biografistikou'”.
Najvyraznejsim znakom pouzivanej slovnej zasoby je jej pomerne ustéleny
tematicky okruh a gramaticky aktivne slovesné formy. Autori prispevkov
pouzivali v sutvislosti s pracou narodnych dejatelov, dejinami a kultdrou
naroda slovesa: budit, prebudit, odkliat, utvrdzovat, ucit, vychovavat,
pestovat, zveladovat, vydavat a rozsirovat slovenské knihy, rozjimat o vede,
vytvarat zbierky, podporovat narodnych vedcov a umelcov... 8. Frekventované
boli aj slovesa bojovat, prekonat ¢i dokonca neohrozene prekonavat, plodit,
tehotnit myslienkami, siat a zberat Grodu, kultivovat, rézne varianty slovies
oznacujlce pracovnu ¢innost na poli, vinici v zahrade, brasit ako diamanty,
stavat a budovat, privadzat do kosiara, privadzat ku chrdmu vzdelanosti
a osvety, svietit na cestu, zapalovat ohne, plamene, iskry, plavit sa.
Tematicky slovna z&soba postihovala niekolko opakujicich sa okruhov.
Predovsetkym to boli terminy poksajace sa zhodnotit a ocenit préacu
narodnych vodcov. V ich pripade neslo proste len o pracu, ale o pésobenie
najmé knazov a uditelov, ¢o je samo o sebe vnimané viac ako poslanie
alebo misia, nez ako zamestnanie v zmysle dorabania si na Zivobytie. | ked
samozrejme tato zlozka nebola nepodstatné, v pripade narodnej prace sa
akcentoval viac spolo¢ensky osoh a dosah ako vyska zarobku, resp. sa tento
zahrnul do uz spominanej formy prindSania sebaobete na oltar naroda.
Hovorilo sa o martyrstve o heroickych skutkoch obrany néaroda a jeho
existencie. Ideadlny narodovec bol ten, kto ,v trpelivom a muznom znésani

7KODAJOVA, Daniela: Jur Janoska o cirkoi a ndrode. In: Narod - Cirkev - Stat. Zostavila Tatiana
IVANTYSYNOVA. Bratislava 2007, s. 84. Vydévanie stiborov nekrolégov a nie je ni¢im neobvyklym.
Napr. v ¢eskom prostredi bol povazovany za nenapodobitelného re¢nika na pohreboch Vaclav Vicek,
majitel a vydavatel ¢asopisu Osvéta. Prazské komunita vlastencov vysoko hodnotila vydany vyber jeho
funerélnych prihovorov. Po rozchytani ndkladu z r. 1879 pod nézvom TuZby vlastenecké vydal autor
v . 1904 druhé vydanie s ndzvom I novému pokoleni. BROZOVA, Viera: Svaté touhy vlastenecké. In:
Sacrum et Profanum. Eds. OTTLOVA, Marie, POSPISIL, Milan. Praha : KPL 1998, s. 68-69.

8\/yber slovies z dokumentu Stanooy Matice slovenskej. Letopis Matice slovenskej, 1, 1864, ¢&. 1, s. 6.
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krizov a bied Zivota“ bol odhodlany , k ¢innorodému Zivotu v prospech
naroda“?. Dal$ou po&etnou skupinou narodnych pracovnikov boli redaktori,
novinari, spisovatelia, basnici, ktori popri knazoch a uditeloch dotvérali
de facto obraz nérodovcov ako skupiny fudi, ktord pracuje so slovom.
A to so slovom v nadrodnom jazyku, kultivuje jeho spisovni podobu, strazi
jeho normy, tvori v fiom. Jazyk bol vnimany ako najvacésia hodnota ak
narod ma, pretoZe re¢ spaja minulost naroda s pritomnostou a cez re¢ je
narod spojeny i so svojou budicnostou®.Takéto dolezité poslanie jazyka,
tvorit prienik a spojnicu réznych ¢asovych péasiem, si vyzadovalo nielen
odhodlanie a angaZovanost tvorcov v tomto jazyku, pripadne ich obet,
ale aj patri¢nd slovnG zasobu. Nemohla byt neutrdlna, naopak Ziadali sa
emotivne slova. Pre Stdra a jeho druhov bola najjagavej$im klenotom
kultdry naroda ludové piesen a v ramci kultivovanych jazykovych foriem
za tak( povaZoval poéziu v spisovnom jazyku. Tato bola prenho objatim
hmoty a ducha v slovach, najlepSie vyjadrovala stzvuk formy a obsahu.
Aj pre formy préace so slovom, s jazykom pouzivali nadrodovci vo svojich
textoch obrazné a symbolické vyjadrenia. Ich vlastné literarne diela pre nich
predstavovali kamene-zaklady, ktoré kladli ku chramu vzdelanosti. Uz Jan
Kollar v spise O fiterdrnej vzdjomnosti medzi rozlicngmi kmerimi a ndreciami
slovanského ndroda (1836) pouzil takito stavitelska terminolégiu barania
a nového stavania vo vyzname prekonévania starych hodno6t a nahradzania
ich novymi, pokrokovejsimi. ,,Na zrdcanindch predkov narodov potomci
nadstavuji budovu zdokonalenia vzdy vysSie a vysSie“?l. Ako stavitela
shradu z pevnych granitnych kvadrov a skvostnej paloty® vybudovanej
pre svoj narod, aby sa uzdravil a pozbieral ,,po tisicroénom jarme“ zobrazil
Vajansky v nekrolégu Stefana Marka Daxnera. Prirovnaval ho k obrannej
baste naroda, ku kvadrovému mélu, do ktorého neustale buasil priboj

9 Pohrab zoecnelého a osldveného Jana Kalincdka. Orol, II., 1871,4. 6, s. 189. Pri hodnotenf prace
néarodovca ako prinasajiceho obete na oltar naroda bola ¢asté sebastylizécia do role obetujiceho sa.
Za vsetky uvadzam priklad z kore$pondencie Viliama Pauliny-Tétha. V liste Pavlovi Krizkovi z roku 1862
opisal ako sa vzdal miesta v dobre platenej Statnej spréve, len aby svojimi pisackami a ¢arbanicami, ako
Zartovne nazval svoje texty, redaktorski a editorskd &innost, pracoval pre blaho néaroda. ,Vies, amice,
mna volali do dvoch stolic za prvého vicidpana, pondkali mi Cert vie ¢o — mohol som mat pokoj. Nie - tu
ti kvo¢im a ¢arbem, bo vidim, Ze ma nérod potrebuje. Nemé&m pokoja, no nie ani vyhod materialnych-
no pes po véetkom; Mucit sa dam - len nech tomu biednemu narodu s tym pomézem, nechcem pokoja,
nie pohodlia, nie Zivota — kym on trpf...“ Citované podla: GOMBALA, Eduard: Viliam Pauliny-Téth. Zivot
a dielo. Martin : Matica slovenska 1976, s. 122.

20| ydovit Star zdévodnil kodifikaciu ako krok, ktory aktéri tohto aktu dlho zvazovali, radili sa o fiom
a cheeli nim dosiahnut jednotu. ,... vzbudit sme chceli Zivot svjeZej$i ako bou dosjal medzi nami,
vistavet sme chceli jednotu, ktorej medzi nami dosjal riebolo...“ Tym jednotiacim prvkom bola prerho
slovencina, ako prirodzena re¢ Slovékov, ,v ktorej sme sa vSeci k svetu prihovarat zadali, v ktorej st
nase pritomnje pokolenja spojenje, v ktorej Zije duch otcou nasich, ktorej spevnje hlasi rozljehajd sa po
dolinach a horach nasich a sluéuji nase citi, nase misli v cit jeden, v misel jednu®. STUR, Ludovit: Hlas
proti Hlasom. Orol Tatranski, ro¢. |, 1846, ¢. 27, s. 274 - 276.

21KOLLAR, Jan: O fiterdrnej vzdjomnosti medzi rozliéngmi kmerimi a ndreciami slovanského ndroda.
Bratislava : Vydavatelstvo SAV 1954, s. 146.
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vin®, pretoze Marko ako mu? &inu vidy stal v tesnom venci fudi, ktori boli
vzdy v centre diania a ndrodnych zdpasov®. V tom istom texte prirovnaval
poeticky Daxnera k ,najzdarnej$im plodom $koly Sturovej, lebo bol vidy
»zivou vodou v kazdom diele ndrodnom®. Az smrt spdsobila, Ze ,prameri
zivej vody vyschol a plod odpadol z venca“?.

Vratim sa esSte k stavbarskému motivu, pretoze bol dost frekventovany.
Predstava budovania stavby naroda ako Cinnosti navodzovala nevyhnutny
dIhsi ¢as na realizaciu, postupnost krokov, zaroven evokovala motiv
spolupréce ktorej vysledok — stavba, chram, spolo¢ny dom, palota - sa javili
ako nie¢o mohutné, pevné a trvacne, ¢o odold nédporom buarok, vetra &i
inak perzonifikovanych obrazov neprajnikov. Vac¢sina evanjelickej komunity
pouzivala v trachlorediach motiv stavby ako rozne verzie hymnického
~hradu prepevného®. Pri katolickych obradoch nebolo toto spojenie také
Casté. Ak boli zosnuli povodne uditelia alebo osvetovi pracovnici, vystupovali
v trachloreéiach ako ,delnici naroda, v nestasti vyprobovani bojovnici
a mudenici za prava naroda® a ich skutky boli hodnotené ako znasanie
stavebnych dielov, kamernov do zakladov buddcej ,budovy vzdelanosti
a osvety narodnej®. Ich spoloénou pracou bude tato budova postavena
k slave naroda®. Napriek tomu, ze motiv hradu prepevného nebol taky casty
pri katolickych pohrebnych obradoch a jubilejnych ¢élankoch, v momente
ked $lo o ndrodovca, ktory nejakym spésobom prispel k formovaniu jazyka,
pouzivala sa symbolika stavitela, hradu, domu, chrému a pod. aj v pripade
zastupcu katolickej cirkvi. Napriklad pri oslavach storo¢nice od tmrtiaAntona
Bernoldka v Dolnom Kubine recitoval Hviezdoslav vlastn( bésen, v ktorej
bol Bernolak ,,stavitelom slova, stavitelom chrému slovenéiny“. V stvislosti
s bernolédkovskym jubileom v roku 1913 v jeho rodisku vsak zaznel ovela
silnejSie motiv svetlonosa, ktory svietil pochodriou a rozplamenil srdcia
laskou pre slovendinu a motiv brési¢a diamantov, ktory sa objavil v texte na
pamatnej tabuli osadenej v jeho rodnej oravskej Slanici?. Na celondrodnych
oslavach v Martine pozdravil poet Vajansky pamiatku Bernoléka ,kriesitela,
rytiera, ¢o odklial, prebudil zo spanku mladicu krasnu® a poslal ju z temného
pustého miesta do sIne¢ného sveta, basnou s poetickych nazvom Odkliata
Zlatoovldska. Tou Zlatovlaskou myslel slovenéinu. Hoci sém Bernolék sa
nedozil ohlasu vysledku svojho slovnikového veldiela u néroda, Vajansky mu
ako predstavitel inej generacie v mene naroda sluboval ,vozdvihnat pomnik

22\/AJANSKY: Nad hrobom Stefana Marka Daxnera. Narodnie noviny, 33, 1892, & 44.
2 Jan Drahotin Makoovicky. Slovenské pohlady, 4, 1884, s. 177.

#*Oslavy Bernolaka v jeho rodnej Orave zaznamenal HORVATH, Pavel: Anton Benoldk (1762 - 1913).
Pbvod a osudy jeho rodiny. Zivot a dielo. Bratislava : Matica slovenska, 1998, s. 222.
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vekovity“?.

Dal3ou frekventovanou témou boli pri réznych slavnostnych podujatiach
Gvahy o kontinuite histérie. V slovenskej spisbe sa mnohokrat opakovalo, ze
Slovéci nemaja dejiny panovnikov, ale ich histériu pisu basnici, spisovatelia,
kazatelia, teda opéat sd to uz spominani pracovnici so slovom, jazykom,
literatarou. Jan Kollar v spise O [iterdrnej vzdjomnosti medzi rozlicngmi
kmernimi a ndre¢iami slovanského ndroda pisal, ze ,Literatdra je hlasné,
viditelné myslenie naroda; ¢asopisy sG jazykmi narodov, ktorymi k sebe
hovoria“. Priklady a rozpravania o vyznaénych slovanskych spisovatelov by
sa mali stat sGcastou uéebnic a ¢itaniek Skolskej mladeze. Podfa neho by
bolo idealne, keby narodni spisovatelia vytvorili dielo, ktoré by spliialo vietky
tieto funkcie odrazu. Mali vznikndt medailény o sldvnych osobnostiach
slovenskych a slovanskych dejin a kultary, o ktorych by informovali,
poskytovali by vzor spravania pre nové generacie a zaroven ich vychovéavali
pre dielo narodnej prace. ,, Priali by sme si Slovanského Plutarcha®, Zelal
si Kollar®. Takyto postoj obrodeneckych spisovatelov bol bezny. Povazovali
sa totiz nielen za spisovatelov/basnikov, ale priam za zvestovatefov pravdy
o narodnej minulosti ¢i posolstve budicim generaciam. Sam Jan Kolléar sa na
viacerych miestach spisu o slovanskej vzajomnosti i v Sldoy dcére Stylizuje
do polohy nielen barda, ale aj radcu, poucovatefa, skiseného ,védomce,
jehoz ousta tu k vdm radu vanou...“. Zaroven vSak vystupuje v pozicii, ked ho
narodnéd komunita v tychto roliach akceptuje. Zdéraznovala jeho iniciaénd
Glohu pri prebudeni naroda, integrujdcu a vychovn( funkciu jeho diela, ked
jeho dielo malo nasledovnikov, ktori ho ¢&itali, recitovali a napodobriovali?’.

Myslienka o tom, Ze slavne pribehy svojho naroda, by mali jeho
predstavitelia poznat je charakteristicka pre vSetky nérodné hnutia. Do
istej miery sa priam napdjajd, Zivia takymito pribehmi, pretoze s pre ne
zdrojom hrdosti a poucenia o tom aké vzory spravania by si mal narod
osvojit, aké stratégie sa mu osvedCili v minulosti a pomohli mu prezit
vSetky Gskalia osudu, pocasia, prirody, ale i susedov, ktori nie vzdy usiluja
zit v stlade, harménii a priatelstve. Novinkou obdobia jari narodov bolo,

2\AJANSKY: Odkliata Zlatovlaska. Na storo&nti pamiatku umretia Antona Bernolaka. Narodnie noviny, 44,
1913,¢. 7,s.1-2.

BKOLLAR, Jan: C. d., s. 180. Plutarchom sa nazyvalo vydanie Zivotopisov slavnych antickych dejatelov
politiky a kultdry, podla jeho gréckeho autora uc¢enca Plutarcha. Takato publikacia sa vo svojej novodo-
bej podobe stala sti¢astou takmer vetkych nacionalizmov v podobe lexikénov, encyklopédii, ale i repr-
ezentativnych obrazovych ¢i fotografickych albumoyv, literarnych pantednov, t.j. siborov najdélezitejsich
literdrnych diel tej ktorej narodnej literatdry, pantednov zlozenych zo s6¢ch vyznamnych reprezentantov
néaroda lebo galérii portrétov uctievanych osobnosti. V slovenskej spisbe sa realizovala takato prezenté-
cia iba torzovite, v podobe Zivotopisnych medailénikov publikovanych v dvoch roénikoch Slovenskych
pohladov v 80. rokoch. Autorom ,slovenského Plutarcha® bol Alexander Lombardini. Slovansky Plutarch,
v tom vyzname a rozsahu po akom tazil Kollar nebol v slovencine napisany.

27Na vychovnt funkciu Kollarovho diela upozornuje praca: VOJTECH, Miloslav: Literatdra, literdrna
histéria a medziliterdrnost. Bratislava : Univerzita Komenského 2004, s. 46 - 54.
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Ze takéto pribehy nemali len éerpat z piesni, povesti a baldad anonymného
autora, ktoré sa prenasali z generacie na generéciu, ale narodni basnici
a spisovatelia mali takéto pribehy cielene pisat. A to tak, aby ospievali slavne
skutky a postavy davnej minulosti a aby tieto literarne diela spliali estetické
i ideové poziadavky, predovsetkym aby prebudzali ndrodné povedomie.
Kritériom nebola pravdivost historickych udalosti, ale ich potencial pésobit
ako zdroj narodnej hrdosti. Autori historizujacich ndmetov, napr. Viliam
Pauliny-Téth, Jozef M. Hurban, Stefan Feriencik a ini, dokonca tvrdili, ze
umelecka literatira ma vyhodu pred vedeckou spisbou, lebo o nejasnych
veciach méZe pisat volnejsie a navyse ovplyvni viac ¢itatelov ako seriézne
ale nejasné vedecké dielo. Navzajom sa posmelovali k pisaniu historickym
noviel a basni s témou slavnej minulosti.

Problematike dejinnej kontinuity sa venoval aj Jozef M. Hurban. V tejto
stvislosti sa poklsim sidhrnne parafrazovat mnozstvo jeho vyjadreni
k tejto otézke. Nezastieral, Ze Slovaci nemézu listovat v encyklopédiach
a lexikénoch slavnych panovnikov, ale to neznamend, ze v priestore
ktory obyvaji celé staroclia nie st pracovité a kultdrne tvorivé osobnosti.
Takéto osobnosti si Slovaci nemusia vymyslat, pretoZe ich maja. Hurban
chronologické Gseky, ktoré nevedel presne zafudnit takymito konkrétnymi
tvorivymi fudmi, vyplnil odvolédvkou na pritomnost Tatier, ktoré sd tu od
nepamati, ,stoja ako varta Slovakom®, klonia sa k nim, chréania ich a je
to ,skameneld, v tvrdej hmote vtelena idea Slovenska®, sd Zivotodarnou
silou Slovékov, ked ,,0zivuju pramenmi vod zivych vsetky kraje slovenské,
potokmi a riekami, ktoré st ako rozliate slzy Tatry svatej matky celého rodu
slovenského® a ,Zija vo vsetkych jeho bajach a povestiach“®. Na jednom
mieste Hurban vidi Slovakov ako narod stary, ale nie celkom znédmy, ich
minulost sa mu javi ako tabula rasa ,,nepopisanéa tabula, ktora Slovéci este
len popiSu svojimi skutkami®, ale ,pohlady na Tatry s pre narod, ktory este
iba hlada svojho odklinaca tou silou, ktora vzkriesi jeho dusu®. Tato silu
nacerpaja Slovéci vo svétej zemi svojich otcov, v koliske véetkych Slovanov.
V jeho podani sa Tatry nielen mytickou slovanskou koliskou, ale cez rieky,
ktoré v nich pramenia a vytekaju z nich st Slovéci ,,prepojeni so severnymi
a juznymi Slovanmi“®. Motiv Tatier je dal$im velmi frekventovanym slovom-
symbolom v dobovej slovenskej spisbe. Vystupuji ako ochranca Slovéakov,
ktoré priam magickou silou ovplyvriovali ich konanie. Z hladiska nacionality
nepredstavuju geografické nazvy ako Devin, Nitra, Krivan a najma Tatry
neutralne alebo sterilné pomenovania. Naopak st nositelom neocenitelného
emocného kapitélu, pretoze sa stévaja stlastou néarodnej ideoldgie.
Problematike vysvetlenia pri¢in a désledkov emocionalizacie pojmov sa

2HURBAN, J. M.: Slovensko a Zivot jeho literarny. C. d., s. 22.
2Tamze, s. 12, 22 a 29.
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venovali viaceri autori®®. Medzi nimi Peter Macho tvrdi, Ze $tdrovcom slovné
spojenia ako Tatry-prvotné slovanské bytovisko/sedalisko, koliska Slovanov,
najdavnejsia hradba Slovanov, striedok Slovanov, Tatry- lono nésho naroda,
nasa prakoliska apod., umoznovali nielen poetické ¢i metaforické vyjadrenia,
neslo len o slovnd ekvilibristiku. Podla neho ide o ovela hlbsie veci, tatranské
lono totiz evokuje obraz matky, Zensky, matersky princip a ten tvori jeden
z prvkov mytologickej ststavy, ktory nemé len gramatickd podobu feminina,
ale stelesniuje aj danosti a ¢innosti typicky zenské. Preto sa u Stdrovcov
popri ,Tatry“ objavuje i pomenovanie ,Tatra“, ktoré sa v tejto podobe
dostalo i do textu $tatnej hymny Nad Tatrou sa bljska...*' Obraz matky,
spritomneny v Tatrach alebo Tatre umoziioval pouZit slovéa ako zrod, pérod,
preporodenie naroda, navodzoval hovorit o slovenéine ako o dietati naroda,
ktora jej kreatori ¢icikaja, opatrujd, nezne s nou zaobchédzaju, starajd sa
o fu ako o dieta. Z rovnakych dévodov Slovanstvo vystupuje v pracach
u Kollara a u Stdrovcov v podobe feminina Slavia, VSeslavia, vyuziva sa
obraz spolo¢nej slovanskej pramatky, pricom jednotlivé slovanské narody
sU synovia tejto pramatere. Aj pre pomenovanie ¢asopisov zvolila starsia
generécia zenské mené a oznacenia: Tatranka, Hronka. V neskorSom obdobi
sa popri neutralnych slovach ako Vedomosti, Pohlady, Noviny, Obzor... viac
preferovali muzské varianty: Orol, Sokol, Cernokraznik. Koliska evokovala
dieta, ktorym v kontexte narodného pribehu bol okrem slovenciny aj spoloény
plod slovenskych evanjelikov a katolikov Matica slovenska. Tato zensko-
materska terminolégia sa natolko vzila, Ze este i po prevrate, kedy pocit
ohrozenia narodnej existencie stratil na intenzite, napisal Zivotopisec Karola
Kuzményho: ,, A pri koliske, v ktorej driemala idea Matice, bol i Kuzmény. Ba
mozeme ho smele pomenovat pestinkou idey“*2. Popri matke je zastdpeny
i otcovsky princip, aby rodina bola kompletna. Tak ako sa v mysleni 19.
storolia povazovala Zena za strazkyriu doméceho ohniska, opatrovatelku
a vychovéavatelku deti v intimnom doméacom prostredi, v ktorom udrziavala
tradiciu a morélne hodnoty, otec-muz bol nositelom skér tvorivych vlastnosti
a aktivneho, v idedlnom pripade aj angaZovane narodného vystupovania na
verejnosti. Motiv kolisky a dietata tak umoznoval vyuzivat tento rodi¢ovsko
vychovno-pestinsky pristup k formovaniu naroda a druhou stranou tejto
rodinnej symboliky bolo vyuZivanie motivu zrodu, semena ktoré vzklicilo.

30| |PTAK, Lubomir: Tatry o slovenskom povedomi. Slovensky narodopis, 49, 2001, &. 2, s. 145 - 162.
Dal$f autor pojednal o exkluzivite a magickosti Tatier a o ich funkcii ako zrkadla naroda — SKVARNA,
Dusan: Zaciatky moderngch slovenskych symbolov. K vytodraniu ndrodnej identity od konca 18.
do polovice 19. storocia. Banské Bystrica 2004. MACHO, Peter: Od praolasti ku koliske, od Karpat
ku Tatram. Mgtus slovanského stredu o kontexte vgooja slovenskej ndrodnej identity a ideoldgie.
In: HOJDA, Z., OTTLOVA, M., PRAHL, R.: “Slaovme slavné sldou Sldodo slaongch®. Slovanstoi a ceskd
kuftura 19. stoleti. Praha : KPL 2006, s. 240 - 257.

SIMACHO, Peter: C. d., s. 250.

32BUJNAK, Pavel: Dr. Karol Kuzmdny. Zivot a dielo. Liptovsky Sv. Mikula$ : Tranoscius 1927, s. 253.
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Tym semenom bol duch, myslienky predchéadzajicich generécii narodnych
pracovnikov, ktoré preckalo nepriaznivé Casy, ,preckalo krutd zimu® a na jar
w~vyhnalo a oZilo“®. Jarou sa samozrejme nemyslelo bezné ro¢né obdobie,
ale jar narodov, ako sa oznadovali 30. — 40. roky 19. storocia, v ktorych
viaceré narody presli procesom dotvarania narodnych struktdr a institdcii
a zaznamenali vzostup néarodnych literatdr a kultdr. Slovenskd spisba
vyrieSila problém omeskévania sa za vyspelej§imi narodmi Eurépy tym, ze
sice sa nevzdala motivu jari ako opakujdceho sa znovuzrodenia prirody,
kazdoro¢ne sa opakujlicej Sance zasiat a zobrat Grodu, v zmysle dotvorit
vetky formy narodného Zivota, ale o politicky nepriaznivych obdobiach
hovorila ako o rokoch ,sychravej jari“, kedy vynalozena praca v dosledku
pocasia, teda nepriaznivych podmienok, nepriniesla pozadované vysledky.
Pojmy jar, semeno, klicit, oZit prindsali do pouZivanej slovnej zasoby dalsie
slové, ktoré evokovali pracu a prejavy zivote v zahrade. Zéhrada, véeobecne
vo viecerych kultdrach a nabozenstvach, byva vnimanad ako symbol
pozemského a nebeského raja, miesta, ktoré treba chranit a kultivovat,
ktoré si vyzaduje tazkd pracu, ale zéroven pri dobrej starostlivosti svojho
hospodara prindsa plody, ovocie, Grodu. Zahrada, alebo jej varianty vinica
a pole obsahovali v sebe i vysvetlenie, preco niektoré obdobia st pIné zZivota
a prebudzania vSetkych foriem aktivit a iné s spojené so spankom, pasivitou,
vegetaénym pokojom. Podobne ako v pripade stavby domu, budovy, chrému
bolo treba zacat od zékladov, postupne prinasat tehlu po tehle a vytvarat
tak budicu stavbu naroda, aj zéhrada si vyzadovala premysleny postup,
nedalo sa len spoliehat na mocni prirodu a stvoritefla. Tak ako kazdé ro¢né
obdobie malo v Zivote zédhrady svoj vyznam a funkciu, tak aj vysledok préace-
plody mali byt primerané viacerym okolnostiam. Nielen vdaka samotne;j
praci zahradkéarov, pestovatelov, teda tej subjektivnej a aktivnej Casti, ale aj
v désledku vonkajsich, objektivnych podmienok. Kazda zahrada potrebuje
SInko, vlahu, pokoj na dozrievanie. Ked' nicia Grodu vetry, mréz, dazde
alebo sucha, neméze byt vysledkom o ako poctivej prace zdhradkarov
dobra Groda. Pod tymito nepriaznivymi klimatickymi podmienkami rozlgstil
Citatel nepriaznivé politické podmienky. Naopak v Ziari SInka zahrada kvitne
a dava Urodu. SInko, ako zdroj tepla a svetla, ako Ziarivd gula na oblohe
sa v prenesenom vyzname objavovalo aj ako maly, ale délezity ohen, ako
pochoden a jeho nositelia ako svetlonosi. Viystupovali teda ako ti, ¢o prinasali
malé svetla, kazdy len nejaky svoj mensi plamienok, ohniéek prostrednictvom
svojej vykonanej prace a diela, ale spolu tieto ohnicky svetlonosov vytvorili
riadne svetlo a osvietili Zivot, minulost a pritomnost néroda a vzhladom na
spominant kontinuitu prispievaja k osvetleniu aj jeho budicnosti. Slovami
akoby pozi¢anymi zo zdhrady sa dala vyjadrit aj kontinuita, resp. genera¢na
kontinuita prace aktivnych néarodovcov, ked sa opisovali ako “korene

3Tamze, s. 303.
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a vyhonky*, ked sa $kolach hovorilo ako o ,,$tepnici naroda® a o mladezi ako
o ,vyhonkoch néaroda, ktoré sa ako réva ovifiaja okolo vodcov svojich®.

Pri motive zahrady upozornil Kollar okrem iného aj na sdvislost
primeranych o¢akavani a zostladeni pouzitych metdd prace. Podfa neho tak
ako kazda doba mé svoje potreby a vysledky,, tak aj v Zivote naroda , kazdé
storocie naroda donésa ako kazda rastlina svoj vlastny plod“ to je dévod,
pre¢o nemozno oéakavat, Ze ,trnka prinesie ananasovy plod“*.

Slova z oblasti pestovania, prace so zemou, boli vnimané ako slovna
zasoba, ktord zodpovedé rurdlnemu charakteru Slovakov a vyskytuju sa
ovela Castejie ako slova savisiace s inymi druhmi zamestnani. K takymto
mensginovym, i ked ich tiez mame zastipené, okrem uZ spominanych
stavitelov, patria slova spojené s plavenim sa po mori, hfadanim ostrova
v §irom mori, vplavanim do pokojného pristavu po plavbe na rozbdrenom
mori. Pre Stdra bol ndrodny Zivot v $tadiu, ked este nemal vlastny kodifikovany
jazyk a tladové orgény takou pomyselnou plavbou lodi na rozbdrenom mori.
Ale v momente, ked nérodni vodcovia kodifikovali jazyk, zalozili a vydavali
noviny v spisovnom jazyku, akoby sa more utiSilo a lod méze vplavat do
pristavu. Nastalo zvlastne zosuladenie zaujmov tych ktori sa plavia i tych, ktori
lod sleduja z brehu, ¢ize zadujmov celého naroda. V tejto chvili zostladenia
predstavovali preriho aktérov na palube lodi, jeho spolupracovnici z redakcie,
resp. vSetci aktivni uzivatelia spisovnej slovenciny a ti volali na pristav ,,nasa
zem“, kym ti narodnejzemi, t.j. na brehu, volali na redakciu Slovenskych novin,
tu zobrazen( ako lod' ,nasa lod“®, pretoze im prinasala vzacny a o¢akéavany
naklad- slovencinu. Literatdra vnatrokontinentélnej, suchozemskej krajiny
akou Slovensko vzdy bolo, pouziva tieto terminy v prenesenom vyzname
ako pevnd zem pod nohami, ako pevny nespochybnitelny bod, zaklad. Cize,
vnimam to ako variant stavitelskej terminolégie o nevyhnutnosti pevného
zakladu buducej stavby naroda. Na druhej strane more nemuselo mat vzdy
iba vyznam silného Zivlu, rozbarenosti, evokujdceho pocit nebezpedenstva.
Mohlo mat i podobu ochrannd, spajajicu alebo podobu velkosti, obrovského,
priam nedozierneho mnozstva. Hurban napriklad vnimal Slovékov v mori
Slovanstva, ako v prostredi sice nie celkom zndmom ale priatefskom. Pri
opise udalosti roku 1848, ktory medzi vyznamnymi politickymi udalostami
priniesol aj spolo¢né slovanské vystipenie na Slovanskom zjazde v Prahe,
pouzil Hurban slové o tom, ze Slovéci svojou aktivitou na tychto slovanskych
podujatiach prispievali k ,odkrytiu zévoja vzajomného nepoznania“ sa
Slovanov®, a v Prahe akoby ,vplavali do pristavu Sirého Slovanstva®, v ktorom

3#KOLLAR, Jan: O fiterdrnej vzdjomnosti medzi rozliéngmi kmerimi a ndreciami slooanského ndroda..., c.

d., s. 120.
35STUR, Ludovit: Co chceme s novinami nagimi? In: Dielo |, Bratislava : Slovensky Tatran, s. 350.
38HURBAN, J. M.: C., d., s. 192.
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chceli ,robit na vyslobodeni naroda slovenského®.

V predstavach nérodovcov to vyslobodenie predstavovalo UGplné
uznanie slovenského néroda v rodine ostatnych eurépskych nérodov,
nielen slovanskych. Narodovci aktivne pracovali na zrealizovani toho
»vyslobodenia®. Oc¢akavali, Ze sa tak stane v ¢ase, ked bude mat narod pevné
a jasné kontury. Ked to nebude nejaké myticka bytost opradena povestami
a fantasmagdériami, ked to nebude amorfna skupina nahodnych jedincov
zjavujuca sa znenazdajky pred o¢ami inych nérodov. Pracovali na dotvoreni
vSetkych atribatov naroda a pouzivali k tomu vSetky dostupné prostriedky.
K nim patrili v nemalej miere aj slové, ktoré vyuzivali pri stanovovani cielov,
postupnych krokov i pri hodnoteni dosiahnutych vysledkov. Slova a slovné
spojenia mali ¢asto symbolicky a preneseny vyznam, ale pre narodni
komunitu bolizrozumitelné. Hovorenie a pisanie o narode, jeho pravach, vyvoji
od minulosti do budicnosti tvorili vyznamn( éast narodotvorného procesu,
pretoze prave prostrednictvom slov sa vyjadrovali akoby dosiahnuté $tadia
budovania naroda, verifikovali sa skutky, ktoré mali napltat prislugnikov
naroda hrdostou a odhodlanim zostat verni narodu, pomenovavali sa jeho
priatelia a nepriatelia, odovzdéavalo sa posolstvo buddcim generéacidm.
Niektoré aspekty Specifickej slovnej zadsoby vyuzivanej pri opisovani $tadii
narodotvorného procesu, ako cielavedomej ¢innosti narodovcov, som sa
pokusila analyzovat v prispevku.
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SUMMARY

Words as Construction Material in Process of Forming a Nation
(Literary Texts and National Events — Celebrations and Funerals of Patriots)

In the conditions of Hungarian monarchy, Slovak patriots had limited possibilities of political
activities and they had to find other, substitutional forms of social life. Above all they tried
to make use of belletry, journalism and national events, i. e. private meetings, celebrations
and funerals of patriots and association festivities. Speaking and writing about outstanding
events and personalities of the nation played an important role in the nation-forming process
of the Slovaks. In these written or read speeches, certain vocabulary was fixed which had its
own symbols and strong emotional potential. The most often used themes were perception
of patriots’ work, such as sacrifices brought to the altar of the nation, and evaluation of these
achievements in such words, as if they described working on fields, in gardens, in vineyards,
or as work of builders, who bring brick after brick to the foundations of a temple of the nation.
A motif of sailors occured as well, who after a long sail in stormy waters lead their nation
to a safe port, i. e. to the institutional forms of national life. Among this fixed vocabulary
we also have to classify the perception of the nation as a family consisting of a father and
a mother, who have conceived a child (here in the meaning of standardized language) who
is in a need to be taken care of. Certain protective function, just as a cradle to a child, was
fulfilled by the Tatras - or Tatra in feminine form — which was supposed to evoke the motif
of a mother, moterly care and protection of a nation. Symbols, verbal as well as images, were
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a part of rituals, forms of artistic presentation, processions and songs. Through them the
national community became aware of their solidarity, awoke themselves to more action and
strenghtened themselves in their belief in justifiability of their demands.
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Dramaticky, spektakularny
a ritualny rozmer poézie Jana Bottu

Ak by sme mali charakterizovat slovensky romantizmus z hladiska
literdrnodruhového, mohli by sme ho oznadit za lyricky. Dominancia lyriky
bola najvyraznejsia v jeho predrevoluénom obdobi - po kvantitativnej
i kvalitativnej stranke. Lyrickost ako atribt slovenskej literatiry bola v tomto
obdobi proklamovana aj v teoretickej rovine, a to Ludovitom Stdrom, ¢o malo
okrem istej opory v jeho skiimani ludovej slovesnosti jednotlivych slovanskych
narodov aj ideologické priciny. KedZe lyriku ako ,,najduchovnejsi“ literarny
druh staval najvyssie, dosiahnutie najvyssich mét v jeho pestovani prisadil
vlastnému narodu. Vacsinou sa vSak v tomto obdobi za vrcholny literarny
druh povazovala v stlade s Heglovou Estetikou dréma: ,Drdmu musime
pokladat za najvyssi stupen poézie a umenia vobec, lebo svojim obsahom
a formou sa rozvija na najdokonalejsiu totalitu“’. Zarovern sa objavoval
nazor, ze slovensky narod este nedospel do tej vyvinovej fazy, v ktorej by bol
schopny vytvorit velké dramatické diela. Podobne aj v slovanskom rozmere
sa oblast drdmy povazovala za najmenej rozvinutd, ale objavovali sa sny o jej
velkej buducnosti: ,Ano, v poézii slovanskej nastdpi vek novy, ked zaéne sa
vek poézie dramatickej“?.

Drdma bola v obdobi romantizmu na okraji literarneho zaujmu -
tak praktického, ako aj teoretického. Divadelné hry s poznadené malou
skusenostou autorov s inscenacnou praxou, vyznievaju ako knizné dramy,
st dramatizéciou (dialogizaciou) epiky. Vynimkou je len Jan Palarik. Ludovit
Star ako najvyznamnejsi teoretik literatGry tohoto obdobia sa drame
venoval len okrajovo v dielach O ndrodnich pisnich a povéstech plemen
slovanskgeh (1853) a O poézii slovanskej (1987, vzniklo ako prednasky
v roku 1844). Za najvyznamnej$ie Gvahy zaoberajice sa drdmou moZno
povazovat ¢asopisecky publikované texty Jana Paléarika Ako md byt veselohra
usporiadand (1868) a Mikuldsa Dohnanyho Slovo o dramate slovenskom
(1861, vzniklo v polovici 40. rokov).

Napriek uvedenym faktom sa vSak dramaticky rozmer dostéval do
lyrickej i epickej poézie, a to uz od samého poéiatku romantizmu: ,Ziada
sa poznamenat, Ze slovenski romantici aj v poézii neraz pouZivali postupy
a prostriedky priznacné pre dramaticky zaner®, piSe Cyril Kraus?®, pri¢om
mé na mysli najma dialogickd formu diel a budovanie dialégov na principe
kontrastu, ako je to napriklad v Sladkovicovych Sévetoch v rodine Dusanove;.
EGEL, Georg Wilhelm Fiedrich: Estetika 2. Bratislava : Epocha, 1970, s. 352.

2 KELLNER-HOSTINSKY, Peter: Mataj - sfovo k ndoestiu. In: KRAUS, Cyril (ed.): Slovenskd fiterdrna kritika.
Bratislava : Slovensky spisovatel, 1977, s. 152.

3 KRAUS, Cyril: Slovensky literarny romantizmus. Martin : Vydavatelstvo Matice slovenskej, 1999, s. 192.
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Tieto tendencie boli podporené zanrovym a druhovym synkretizmom,
redukovanim epickej $irky, alegorickostou a zameranim sa na kontrast,
konflikt a napatie, teda typickymi charakteristikami romantizmu.

Béasnické dielo Jana Bottu je z tohto hladiska najpozoruhodnejsie,
lebo Z&nrovy a druhovy synkretizmus je v riom najvyraznejsi. K typickému
prepojeniu lyriky a epiky vyrazne pristupuje aj dramaticky element. Od
alegorizujuacej epiky prvych skladieb sa cez lyricko-epicky charakter Smrti
Janosikovej a balad dostal a7 k lyricko-dramatickému tvaru Cachtickej panej.
S dramatickymi prvkami v Bottovej tvorbe sdvisi aj uplatnenie divadelnosti
a ritudlnosti, pri¢om ritudlnost je sem zéarover vnasana aj v slvislosti
s mytologizmami, ktoré v slovenskom romantizme hrali vyznamnt Glohu.

Pri identifikovani dramatickych prvkov v basnikovych textoch sa mozno
opierat o najzékladnejSiu formalnu charakteristiku dramy ako literarneho
druhu, teda o fakt, Ze pracuje len s pAsmom postav a pasmo rozpravaca je
transformované na scénické a rezijné poznamky, ktoré st spravidla minimalne
(dialogickost). Rovnako délezité st vdak aj jej vnitorné charakteristiky —
napatie prejavujice sa v dramatickych situaciach, zameranie na konflikt
a orientacia na akciu. S dramou suvisi divadlo a divadelnost. Divadlo je
scénickou realizdciou dramy (dramatickej literatary), ale spektakularne
sa moze realizovat aj iny text ako dramaticky. Prejavy, v ktorych teoretici
a historici divadla a literatdry nachédzaju podciatky divadla a dramy, maja
v sebe viac spektakularnych prvkov ako dramatickych: ,Stdpenec divadla
moze spomenit napodobriujice polovnicke tance a iné magické prejavy
kmeriovej spolocnosti, v ktorych bude vidiet prvé a pociatoéné prejavy
herectva a divadla, kde sa drama vébec nevyskytuje“. Spektakularnostou
budem v tejto $tadii nazyvat tak( priestorovd a vytvarnd organizaciu
dejového motivu, ktord mé prvky scénického umenia (zobrazuje ich formou
deskripcie).

Vyvinovo a formélne stvisi s dramou a divadlom rituél. Odborné literatdra
sa v definovani rituélu a s nim suvisiacich pojmov obrad a cereménia lisi
a rozdielne chéape aj vztahy medzi nimi. Stretneme sa so synonymickym
chépanim vsetkych tychto pojmov, s pririeknutim ritualu sakralnej sfére
a ceremonie profannej, s chapanim ritualu ako realneho aktu a cereménie
ako aktu sprievodného, dekorujidceho. Termin obrad sa najcastejSie pouziva
ako synonymum terminu ritudl, pouziva sa hlavne na oblast sakrélna a tento
jeho kontext vstupuje do hry aj pri obraznom pouziti slova. Literatira
zaoberajica sa mytoldgiou, teda sakralnou oblastou, pracuje s terminom
ritudl — rovnako bude pouzivany aj v tejto $tudii, pricom slovo obrad
bude chapané ako synonymum. Ritual mozno definovat ako stbor presne
stanovenych Gkonov vykonavanych s cielom pésobit na nadprirodzené
sily. Vyzaduje si dodrziavanie stanovenej postupnosti a tiez priestorovi

4 HORINEK, Zdené&k: Drdma, divadlo, divodk. Bratislava : Tatran, 1985, s. 142.
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a vytvarnd organizaciu. Jeho nevyhnutnou stdéastou je predpisany odev
a rekvizity. Vysokou mierou formalizacie nadobidda esteticky charakter:
»0brad je vzdycky formalizovanim néjakého gesta nebo jednéani a patri tudiz
ipso facto do sféry estetiky, do estetiky forem™.

Dramatické prvky sa do Bottovej poézie dostavaju v dosledku snahy
o dynamizaciu textu, ktord sa dosahuje redukovanim fabuly na kfacéové
body, v ktorych sa potom prirodzene objavuja zékladné charakteristiky
dramy, napéatie a konflikt. Takéto dejové motivy potom pésobia dojmom
divadelného vyjavu, a to najma vtedy, ked autorovi umoznuja cely vyraz
presundt na dialég. Lyricky doplnok k takymto pasdzam potom spravidla
plni akdsi esencializaénd funkciu vo vztahu k ideovému rozmeru textu.

Dramaticky tvar je vyuzivany aj preto, lebo umoznuje prirodzen
mozaikovitost kompozicie - striedanie sa klG¢ovych obrazov a scén, teda
koncentraciu na uzlové miesta, konfliktné miesta, dramaticky efektné
scény.

Dalsim zdrojom dramatickych prvkov je pritomnost mytologizmov v texte.
Tieto prvky mytického myslenia (mytus stredu, opozicia nae — cudzie, zlaty
vek a jeho navrat, dejiny ako regres, apokalyptika, eschatologické motivy)
sa v obdobi romantizmu objavuji v désledku snahy priniest argumenty
pre oblast kultary, filozofie dejin i politolégie. Zdujem o mytolégiu vedie
k skimaniu béjoslovia, fudovych rozpravok, povesti, povier i mégie, kde
romantici rovnako ako v myte vidia alegoricko-symbolicky jazyk ukryvajici
skryty zmysel, a to najma v profetickom smere. Hladaji hibkovy zmysel
tychto textov, ich ,,obsah, ktery prosvita za obraznym vyrazem“. Cez tento
mytologicky rozmer sa do textu dostéava ritual ako jeho konativny pendant.
Obldbené vyuzivanie magickych motivov (¢arovanie) je tiez Eastym zdrojom
dramatickych prvkov.

U Bottu moZno hovorit o dramatickosti formy, o esencialnej dramatickosti
a o textovej divadelnosti a rituélnosti, kde sa divadelna scéna alebo ritualny
akt reprezentuja vyluéne jazykovo. Takyto text rovnako ako divadlo vyuziva
sémantiku priestoru, gesta, mimiky, kostymu, pricom vsetky tieto prostriedky
byvaji redukované na také rekvizity alebo taky vyraz, ktory ma schopnost
koncentrovat v sebe charakteristické vlastnosti zobrazovaného a ktory ma
¢asto aj symbolickd hodnotu. Tieto postupy stavajd na vizualnych vnemoch
(aj ked jazykovo zachytenych), narG$aja tak linearitu textu a davaju mu
polyfénny rozmer.

V Bottovych prvotinach sa v alegorickom priestore prepéjaja zanrové
charakteristiky rozpravky, mytu, archaickej verSovanej epiky aj ritualu.
Ritualny element byva zaroven spojeny s divadelnym vyrazom, tieto scény
pramenia zo snahy o monumentalitu textu a o jeho obradnost podobne,

5 SOURIAU, Etienne: Encyklopedie estetiky. Praha : VICTORIA PUBLISHING, 1994, s. 756.
8 CASSIRER, Ernst.: Filosofie symbolickgch forem Il. Praha : OIKOYMENH, 1996, s. 58.
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ako je tomu vo fantastickych fudovych rozpravkach. Vo Svetskom ovitazoovi
nachadzame obrad korunovécie hrdinu, ktory sa objavuje v polovici
jeho cesty k vitazstvu, nasleduje po poréazke $arkanov, synov Noci, teda
muzského a zéroven vzdusného elementu, a predchddza porazke dcér
Noci a Noci samotnej ako Zenského a zemského (chténického) elementu.
Ide o korunovéciu lipovym vencom, symbolom slovanstva, ktord vykonéva
Zenska postava zjavujica sa vo chvili, ked Vitaz stojac na ,,kristaloch ¢istych®
prosi Boha o odpustenie za vzopretie sa ,kostnatému prstu® osudu. Tato
nadpozemska Zenska bytost spéja v sebe atribaty Panny Marie a Matky
Slavy, je ,oZiarené svétou slavou Boha — / na hlave jej koruna zazracéné /
z devit lesklych diamantov neba“ a v slvislosti s jej opaskom sa spomina
mesiac: ,,a opasok ten mesiadik krasny“ (Maria), venéenie ,vencom &erstvym
zo zelenej lipy“ zas poukazuje na Matku Slavu. Takéto prelinanie sa postav
je opodstatnené aj z toho dévodu, Ze hrdina m4 isté kristovské érty (k akcii
sa prebldza v ¢ase Stedrého vedera). Rituél je z hladiska deja vykonany
necakane, bezprostredne po zrazeni prsta osudu do priepasti, ale je
vykonany na sakrdlnom mieste - v slne¢nej doline s kostolikom, ktorého
préazdnemu priestoru dominuje svietiaci oltér: ,,A v kostole prazdnom svieti
oltar / ako Zivé roziskrena vatra, / po fiom tichost poletuje neméa“. Prave tu
dostéva hrdina berlu (zezlo) a veniec (korunu), ritudl je jeho intronizéiciou
na prestol vladcu nad svetom. Definitivne vitazstvo uz teda vybojdva ako
legitimny vladca, ktory v prvej etape boja preukazal svoje kvality (analégia
charakterovej skasky hrdinu v rozpravke). Je tu vSak zarover aj myticky
rozmer, ked si hrdina méze silou zobrat len to, o mu uZ de iure patri, musi
mat signal, Ze je povolany a vyvoleny.

Po definitivnom vitazstve nad Nocou a Tajnostou nasleduje dalsi ritual,
ktory sa odohréava v tom istom priestore, tentokrat vSak ide o obrad s ¢isto
duchovnym vyznamom, pri ktorom sa nad hrdinom otvori nebo ,,i zaziari
$iro slava Boha“, Vitaz je ovenceny ,vencom svitym, ¢o ho nebo plietlo®
a hlas z neba vola: ,Hla! toto je moj syn oslaveny!! Tento rituél

je ritudlom pretvorenia sveta na novy svet, ktory ,zavzdychal
svojim novym srdcom® a ktory ,poslicha rozkazy neba“. Toto duchovné
znovuzrodenie sveta je koncipované v duchu eschatologického mytu,
vytvérajuceho viziu harmonického spojenia neba a zeme.

Basnicka skladba Svatoplukova mohyla (s podtitulom, ktory ju z&nrovo
charakterizuje ako povest) spaja v sebe prvky lyriky, epiky aj dramy. Je
komponované ako ponuré sepulkralna reflexia o stave zakliatosti Slovenska
a o nadejach na zmenu tohto stavu, spojena s alegorickymi viziami, ktoré
sa realizuju ako rozpravanie o osude Velkej Moravy a Svatopluka, podané
Ustami personifikovanej povesti, a ako sled dramatickych scén, vyjadrujicich
nenévist nepriatelov k Svatoplukovi a jeho narodu i nddej na oZivenie davnej
slavy. Dramatické scény su vlastne ritualmi, prvy je ritudlom dehonestécie
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Svétopluka, aktom nenévisti siahajdcej az za hrob, druhy je ritudlom jeho
pozehnania samotnym nebom. ZGdéastnené postavy v oboch scénach sd
nekonkrétne (hlasy, zbor, synovia), nadprirodzené (duchovia, duse, anjeli)
alebo nezivotné (kosti, skaly, vichor, noc, vrchy) a ich dialégy vedené
v priestore pochmurnych kulis hrobov a ruin (i nad nimi) vytvaraja dojem
mohutného divadla krajiny.

V Smrti Janosikovej sa objavuja viaceré scény vybudované na
dramatickych, spektakularnych alebo rituélnych prvkoch. Vyznamn dGlohu
hra svadobny obrad, ktory sa objavuje dvakrat a vzdy je spojeny so smrtou.
Prvykrat je to pri ndvsteve uvazneného Janosika diev&inou (3. spev), ktora
sa s nim G¢i piesriou komponovanou ako svadobna odobierkové piesen,
do ktorej st zabudované aj zlomky fudovych piesni tohto typu. Obradova
piesen je signadlom samovrazdy, svadba je teda obraznym vyjadrenim smrti.
Druhykrét sa svadobny ritual objavuje v zavere skladby (9. spev), kde je
alegoricky spojeny so smrtou hlavného hrdinu. Tento spev ma ako celok
alegoricky charakter a dostava dramatickd formu. Do dialégu vstupuji
prehovory rusaliek, vil, chéru, kralky, druzic, tanecnic, svadobnikov,
domenikov, svata a druzbu. Nejde o typicky dramaticky dialég, lebo ho vo
velkej miere formuja rituéalne prvky, pri¢om jeho zédkladom je ludovy svadobny
obrad, v ktorom sa objavuj typické funkcie — svat (stary svat, ktory je na &ele
svadobé&anov), domenici (svadob&ania z nevestinej strany), druzba, druZice,
zvacl. Rozpravkovy, ale aj myticky rozmer vnasaji do textu postavy rusaliek,
vil a zlatych panien. Vily majd miesto uz v fudovych povestiach o Janosikovi
- im vdadi za svoju silu a nezranitelnost. Dramaticky charakter textu je zas
podporeny chérom, typickym prvkom starogréckej dramy, dramatickost sa
sem teda dostava aj cez velmi archaické prvky.

Do tohto antropomorfizovaného nebeského sveta vstupuji ako
predstavitelia zivych bytosti rozpravkovo-mytické postavy — zlaté panny
a vily — a postavy sokolov a orlov ako charakteristické prvky ludovej poézie,
kde oba druhy vtékov ¢asto fungujd ako prirodné paralela k postave mladého
muza a Casto sa pouzivaju aj vo funkcii metaforického pomenovania junéka
a bojovnika. Vzdy pritom ide o oznadenie nasho bojovnika v opozicii svoje
- cudzie. Tento vyznam spolu so symbolickym vyznamom sily a slobody
(tiez opretom o ludovd poéziu) nasiel uplatnenie aj v romantickej poézii
alegorického typu, kde sa sokoli a orli stali bytostami plniacimi Glohu
rozpravkovych pomocnikov, ktori pomahaja junadkovi — hrdinovi (v zmysle
Proppovej typolégie postav fantastickej ludovej rozpravky) v odstraneni
nestastia doliehajiceho na krajinu. V texte sa objavuje aj dalSia postava
pomocnika, tentokrat rozpravkového pévodu, Tatosa, zazrac¢ného kona
lietajiceho v povetri.

Folkl6rna podoba obradu je zasadend do prirodného rozpravkovo-
mytického priestoru. Je to priestor mélo konkretizovany a prirodné sa tu
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neobjavuje v podobe tradi¢ného vnimania krajiny s jej rastlinstvom, reliéfom,
vodstvom, ale v podobe nadsvetného nebesko-kozmického priestoru tak,
ako ho vnimame z pozemského pohfadu. Ide o ritudlnu kozmickd svadbu,
v ktorej sa spéja ritual prechodu s hierogamickym ritudlom ako prisfubom
nového pociatku. Ritualne prvky nie sG mechanickou projekciou jedného
rituélu, ale vzhladom na vyznamy, ktoré majd sprostredkovat, sa vzajomne
prelinajd. Svadobny motiv mé opodstatnenie aj v suvislosti s tradiciou
ludovej poézie, kde je smrt hrdinu na bojisku, pripadne na popravisku ¢asto
pomenovana sobasom (osobasit so Sibenicou).

Prekroéenie profanneho rozmeru textu je signalizované podnadpisom
spevu - Zjavenie - ktory je inak len odislovany (rovnako ako aj
predchadzajice spevy). Percipient sa tu stava akoby divakom zjaveného,
ale zéroven i Gcastnikom rituélu, ktory v rdmci zjavenia prebieha. Posledny
spev je teda videnim v sakralnom zmysle, ktoré ma hodnotu profetického
znamenia. Profetickost je signalizovand uz na konci 8. spevu, kde sa
objavuje povestova transformacia Janosikovho pribehu a jeho prerastanie
do textov fudovej slovesnosti. Tieto texty romantizmus vnimal nielen ako
texty zrkadliace minulost, ale aj ako texty profetické. Povesti si nakoniec
aj vychodiskom Smrti Janosikovej, pri jej prvom uverejneni v Lipe (1862) je
uvedend i pozndmka autora: ,,Histdria a zdkon ho - jako zbojnika — odsudili;
ale povest ludu, v ktorej az posial Zije, zmyla ho od vin. Ja v pritomnej préci
vzal som si stanovisko toto poslednie a podla rozpravok pokusil som sa
napisat zlomky tieto, predstavujic ho v nich ako hrdinu narodnieho®’.

Poprava hrdinu je liminadlnym aktom (v duchu terminolégie V.
Turnera®), ktory méa osudovy rozmer, a teda nie je interpretovatelna len jako
tragickd udalost, ale aj ako nevyhnutnost z hladiska otvorenia nadeji na
nové cCasy. Tato nevyhnutnost je vyjadrend hlasom kukucky — v fudovych
poverach a fudovej slovesnosti spojenym s predpovedanim ¢asu do vydaja
a véeobecne s odpocitavanim ¢asu zivota —, ktory vymedzuje ¢as do tohto
aktu na sedem rokov: ,Kukala kukucka z zeleného bucka, / sedem raz
skukala — sedem r6¢kov dala. / Janicko, Janko nas, biele uz licka mas, / jasné
uz ocka mas, zlaté uz vlasky mas; / sedem réckov mina: péjdeme na sobas”.
Z ver$ov druhého spevu vsak vieme, Ze tychto sedem rokov bolo zaroven
celym obdobim Jéanosikovho zbojnicenia: ,zbijal som ja, zbijal sedem
rockov v lete“. Je to obdobie, ked sa vyélenil zo spoloénosti a stral sa jej
outsiderom, $tvancom. V duchu terminolégie prechodového rituélu by toto
obdobie bolo mozné nazvat fazou communitas, ktord znamena vyclenenie
sa zo spoloénosti (societas). Kym prechodovy ritual sa konéieva névratom
do bezného zivota, zaclenenim sa do Struktudry, Bottov hrdina prechodom
cez limen do ritudlneho priestoru zabezpecuje néddej na zmenu Struktdry.

7 BOTTO, Jan: Smrt Janosika. In: Lipa 1862, s. 251 - 278.
8 TURNER, Victor: Pribéh ritudlu. Brno : Computer Press 2004.
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Forma ritudlu je teda analogicka, ale jeho zmysel je iny.

Novy vek, ku ktorému je ritualna svadba prechodom, ma byt definitivnou
idedlnou etapou vyvinu, kedZe vily spievaji: ,Bude svadba, bude, pamataijte,
ludie, / akej viac nebude, kym svet svetom bude.“ NajdoleZitej$im signalom
kozmickej svadby je pritomnost mesiaca ako druzbu a slnka ako starého
svata. Nie je od veci v tejto savislosti pripomen(t, Ze v romantizme bola Ziva
interpretacia fantastickych fudovych rozpravok v duchu kozmogonického
mytu, kde boli rozpravkové postavy vnimané ako antropomorfizacie
nebeskych telies. Tu dochiddza k opacnému postupu, ked sa v duchu
dobovych teérii vytvéra poeticky text.

Svadba - ,,Slavy hody“ - je pociatkom novej etapy narodnych dejin, je to
signél prekonania kliatby, ako bolo ¢asto nazyvané dlhé obdobie ndrodného
Utlaku: ,Vyjde pred dom dobra mati / i pozehné parik mlady, / otvori im
svet odkliaty — / $ire dvory, zlaté hrady...“ Ale je to aj nova etapa ludstva,
Cosi ako biblicky sid narodov: ,,Zaznie piesen oslavenia, / rozleji sa zemou
zore; / svet zly padne na kolena — / a narod nas vstane hore!“ Objavuje
sa tu i motiv pripominajici mytické predstavy o navrate zlatého veku
v ndrodnom i vSefudskom rozmere, v prehovore tanec¢nic sa ozyva: ,Boli
Casy, este budd®, ¢o méa vztah k versu z konca prvého spevu, reagujicemu
na zlapanie Janosika: ,Boli ¢asy, boli, ale sa minuli -“. V SirSom kontexte
nasho romantizmu, kde sa minulost reprezentovana predovsetkym Velkou
Moravou vnimala ako sldvna a pritomnost ako negativna, to zas signalizuje
navrat historicky slavnych cias a vo vSeludskom rozmere zas névrat
poévodnej jednoty ¢loveka s Bohom, ¢o je dalej vyjadrené slovami, ,ze zem
s nebom dookola / jasnou ddhou zavijjeme!“ Vesmirna velkolepost obradu
sa cez detaily spéja s ludovym aspektom, napr. mohutnost vichrov a hromov
ako ohlasovatelov sobasa na jednej strane a na druhej zapriahanie vichrov
a bleskov do vozikov svadobcanov ¢i zhon pri obliekani nevesty.

Vsetko sa odohrava v signifikantnom ¢ase svitania, ¢o symbolicky
podporuje alegorické vyznamy ritualu.

VlyraznG vytvarn( organizaciu konania postav i priestoru vidiet vo
viacerych drobnejsich scénach, napriklad opis Janosikovho zbijania mé az
choreograficky komponovani podobu: ,Raz junédk zapiskne — z dvanast pusiek
blyskne; / druhy raz zapiskne - tisic chlapcov zvyskne®. Opis popraviska zas
pripomina pracu scénografa, minimalisticky zameraného na najdolezitejsie
veci z hladiska prebiehajicej akcie, ktoré maji zéroven symbolickd hodnotu
arovnako mozno hodnotit aj konanie pritomnych Zenskych postav: ,,0d Sibenic
zavialo, baby sa Zehnajd; / na $tyroch &iernych stipoch havrany krakaja“. Ide
tu o $tylizovanu spektakularitu, budovan na unanimistickom konani postéav.
Ako typicky dramaticky monolég mozno vnimat vypati reflexiu uvdzneného
hrdinu o spravodlivosti a slobode v 5. speve, ktort vdaka jej rétorickej dikcii
mozno takmer pocdut, ako zaznieva zo scény.
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V Bottovej tvorbe najdeme niekolko basni, ktoré s celé komponované
ako ritudl. V Bdji Maginhradu Botto esencializuje svoju star$iu epickd
skladbu Povest Maginhradu, napisant na zéklade povesti z 15. storodia,
o jeho hrdinskych obrancoch a jeho panej khaznej Mage, ktori ubranili hrad
proti Turkom, ale nie proti Matejovi Korvinovi. (I5lo o konflikt Korvina a Jana
Jiskru.) Zanrové oznadenie povest v nazve basne bolo nahradené oznadenim
baj, ¢o zodpovedalo terminu mytus. Z povesti zostalo len rozpravanie
o vojsku ukrytom v podzemi hradu, predstavenom v texte ritudlnou scénou,
ktoréd je nosnou Castou celej basne, jej ritualny charakter podporuje aj jej
zanrové oznacenie.

Ritual sa odohrava v sakralnom ¢ase Vstipenia (Nanebovsttpenie Krista),
kombinovanom s horalnym ¢asom polnoci. Okolo stola - oltéra, pred ktorym
stoji rytier, je zhromazdené zakliate vojsko. Priestor siene je neurdity, nie je tam
najmensi nadznak jeho deskripcie, objavujd sa len sakrélne predmety, ktoré
st nevyhnutné z hladiska prebiehajdceho rituélu, a véetko sa koncentruje na
ne. Vsetkému dominuje prikryty stol s krizom s hviezdou a kalich. Scéna je
staticka, pripominajdca zhromazdenie v chréme, a az divadelne sa odkryva
pozorovatefovi. Kazdoroéne sa opakujici rituél pitia krvi z kalicha pripomina
eucharistiu. Bezodny kalich s krvou vSak este nemé uréeny ¢as na to, aby
bol dopity ako signal na vytiahnutie vojska do zavereéného boja. Kalich
symbolizuje ,kalich utrpenia®, mé vztah k eucharistii a zaznieva cezen aj
konfesionalny moment, najma v historickom rozmere (bojovnici kalicha).
Zavidenie (ukond&enie konania) ritualu v zatial neuréenej buducnosti
bude signadlom prechodu k novym c¢asom, predovSetkym v narodnom
vyzname. V takomto zmysle vnimali text i autorovi sGdasnici, ¢o malo
korene v dobovych teéridch ludovych rozpravok a povesti. Andrej Sladkovi¢
v tejto savislosti pise: ,Ze v ridzich povestiach slovenskych slozené lezia
dielom surrogaly dejin predpamétnych, dielom béje narodno-nabozenské,
dielom zarody néarodne;j filosofie a dielom koneéne i znamenia a vestectva
buddcnosti: o tom, za nasich ¢asov uz zhusta prehodily sa madre, nddobné
slové, ktoré zasluhuja vdaku a paméat naroda“.

Ritual v spojeni s velkym prirodnym divadlom je dominantou bésne
Rdno nad dolinou rimavskou. Lyricky prirodny obraz svitania tu dostava
velkolepd obradni podobu. Rituélu sa zGc¢astriuje predovsetkym Ziva priroda,
rastlinstvo a Zivocisstvo. Je to pocta vychadzajicemu sInku. Novy vychod
slnka je velebnym aktom, ktory nie je vnimany ako Gplné samozrejmost:
»Der naroden: vesmir Zije! / Hosiannah! Boh velky je!“ Akoby tu zaznievala
staréd mytické obava ¢loveka z ohrozenia poriadku sveta silami chaosu, ktora
je pritomna napriklad v egyptskom myte o putovani slne¢ného boha Rea
podsvetnymi priestormi a jeho sboji s velhadom Apopom, ale i v slovenske;j
ludovej rozpravke BlazZej, v ktorej sa objavuje motiv zlatého slnka v pysku

9 SLADKOVIC, Andrej: ,Bdj Maginhradu.” Pestbudinske vedomosti, 2, 1862, ¢. 37, s. 1.
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garkana, interpretovanej Hostinskym ako kozmogonicky mytus®. Tento
vyznamovy rozmer je podporeny aj ozna¢enim slnka menom slovanského
boZstva, je nazvané ,vitaznym Svatovitom“, bohom, ktory patril k najvyssim.
Podla dobovych nazorov Ludovita Reussa bol patrénom vitazstva, pokoja,
videnia do budtcnosti a bol tiez v spojeni so sinkom a ohriom, kedZe na jeho
pocest sa v davnych dobach kladli ohne neskér nazyvané svitojanskymiit,
Zaroven vSak v texte zaznieva aj presvedcenie, Ze slnko musi vzdy rozohnat
tmu, lebo také je Bozie riadenie a ,,Boh laska je!“ Cez tieto vyznamy sa
do textu dostava aj narodny rozmer. Svitanie je zéroven prebudenim Vily
vitajucej slnko - vitaza. Vyznamova identifikacia Vily nie je jednorozmerna,
ale dominantny je ndrodny moment.

Ako magicky akt polnoéného vyvolania prizraénych zahrobnych
bytosti sG komponované Krizne cesty. Pociatoéné ohrozenie matky
a dcéry, vykonavateliek magickych Ukonov, mlynskym kameriom, ohriom
a zemetrasenim, pri ktorom nesm( dat najavo strach, je podobne ako
v rozpravke skdskou, po ktorej mézu uvidiet zjavenia: ,Dcéra moja — trpiet
zna$, / teraz vSetko vidiet mas.“ Jednotlivé zjavenia potom az scénicky
prezentujl sériu amorélnosti a zloCinov, stelesnenych v historickych,
literarnych i v8eobecnych postavach — &achtickd pani (feudalna zvola,
vrahyha), zhyralec, odrodilec, Rajnoha (zvodcovstvo), Loktibrada (tmarstvo)
— ktoré trpia za svoje ¢iny. Je tu personifikované zlo, ktoré ohrozuje ¢loveka
zvon (Rajnoha) i zvnltra (zhyralec), pri¢om jednotlivé hriechy aj ich
stelesnenia maju vztah k dobovému slovenskému ¢asopriestoru. Stretavame
sa s takmer miniatarnymi divadelnymi predstaveniami, az naturalisticky
ilustrujdcimi prehresenia proti moralnym normém a tresty za ne. St akoby
inscenované pre dcéru. Individualny rozmer prerasté v zavere do narodného,
ked v svitajace rano zaznie hlas chéru: ,,Den vychodi — noc skonéva: / Dobré
rano, matka Slava! -“. Jednotlivé zjavenia teda mozno interpretovat ako
zjavenia profetické, ktoré predpovedaji vykonanie aktu spravodlivosti, alebo
ako magické zabezpedenie tohto aktu, ktory sa z vizie stane realitou.

V Cachtickej panej, Bottovej najrozsiahlej$ej (aj ked nedokonéenej)
basnickej skladbe, sa dramatické postupy uplatriujd najvyraznejsie — striedaju
sa v nej dramatické a lyrické Casti, pricom dramatické vyrazne prevazujd.
Prva Cast skladby, Hfadanie vodky omladzujdcej, zadina dramatickymi
scénami panej a padicha - diabla, sluzobnika a pokusitela. Protagonistka
vystupuje v diele v troch podobéch, ako pani, Alzbeta a ako macocha,
podobne aj jej sluzobnik, historicky Ficko, vystupuje ako paduch, ¢ert a ako
sluha. Ich dial6g sa rozvinie vo chvili, ked pani hladiac na seba do zrkadla
zacdina sa rdhat Bohu a burit sa proti nevyhnutnosti svojej podriadenosti
zakonom casu. Tato titanska vzbura proti Bozim i prirodnym zkonom je

10KELLNER-HOSTINSKY, Peter: Stard vieronauka slovenskd. Pest 1871, s. 14.
1REUSS, Ludovit: Bdjeslovie Drievnych Sloodkoo. SNK - Archiv literatiry a umenia M 88 B 2
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jednym z miest najsilnejSieho dramatického napatia. Vo chvili jej vzbury
sa zo zrkadla ozyva hlas a potom sa v fiom zjavuje padich, predstavujdci
sa ako sluha, ktory na otézku odkial prichddza, odpovedéa: “z raja, ¢i zo
Sodomy - a ¢i poviem - z teba?” Predstavuje teda antropomorfizované
zlo, ktorého pdvod je v ¢loveku, diabol, ktorému sa pani upisuje, pochédza
z jej vnuatra. Ich dial6g je vonkajSou projekciou vnatorného zépasu, ktory
nie je motivovany snahou branit sa zlu, ale len uvedomenim si ceny za to,
¢o sa prostrednictvom neho dosiahne. Je to dial6g trhovnikov, pani nazyva
paddcha/Certa prekliatym prameriom zatratenia, on ju bestiou. Ide v nom
len o hfadanie prostriedku na realizaciu svojho planu - dosiahnut naplnenie
sfubu hada z rajskej zahrady, byt ,,ako bohovia“. Nasledujd scény ¢arovania,
sustredené na prednéasanie magickych zaklinadiel vedtchom, striedajice sa
s hlasom chéru, komentujiceho zmar tychto snazeni a ich absurdnost. Chér
tak pIni Glohu protihraéa a oponenta aj rozpravaca naznacujiceho vysledok
magického konania. Sériu magickych Gkonov ukonduje ziskanie rady od
ducha, ze omladnit mozno len krvou.

Dalia pasé? je lyricka a tvori reflexiu reagujicu na predchadzajdce dianie,
ktorda ho posutva do alegorickej roviny. Predposlednym segmentom prvej
Casti je prézou pisana [udova scéna priadok, ktora nepriamo sprostredkiva
krvavé ¢iny panej, postavy o nich referujd na zaklade pocutych chyrov
i priznakov, ktoré videli na vlastné oci. Zaver tvoria ludové praktické magické
Ukony spojené s poverami a ,,bajoslovné spevy“, teda fragmenty obradového
folkléru, ktoré maja tiez dialogickd formu.

Segmenty druhej Casti, Zlo¢iny, maja ¢isto dramatickd podobu. Prézou
je napisany monolég panej uvedomujicej si svoju podriadenost zékonom
Casu a jej dial6g s pochlebujicou sltzkou Dornou. Podobne ako v dial6gu
s padichom sa aj tu objavuje manipulacia pana sluhom, nadvézujica na
eurépsku komedialnu tradiciu. Vznik4d tak pre slovensky romantizmus
vynimoc¢né spojenie tragického a komického, podporené aj objavenim sa
blazna ($a8a), rozvijajiceho Gvahy o poznani samého seba, ktoré maji vztah
k myslienke diabla v ¢loveku, vyslovenej uz v Gvodnej scéne s padichom. Tak
ako v spomenutej scéne, aj tu sa diabol zjavuje v zrkadle. Reélny historicky
rozmer textu sa v diele objavuje este raz, ked matka pride Ziadat o prepustenie
vaznenej dcéry. Tato scéna je zaroven najpriamej$im zachytenim ¢inov panej
a je postavena ako kontrast moci a bezbrannosti, ktorej vSak dodava silu
viera v Boziu spravodlivost.

Dramaticky vyrazne je rozohrana scéna protagonistky (macochy) a sluhu.
Jej vyznamova rovina je alegoricka a tematicky sa zameriava na zobrazenie
narodnostného atlaku v Uhorsku, vyuziva vSak humorny az ironicko-
sarkasticky ton, ktory dial6gu spomenutych postév dava charakter agénu.
Ich vzajomné verbalne Gtoky sa pohybujd od nadavok: ,,Ha, ty padich nad
paducha! / Ty potvora sprepadena!“ (macocha) po vtipné repliky sluhu: ,—
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No na¢" to tolké mena - / dost mi jedno krstné: diabel.“ Referovanie sluhu
o jeho intrigach voci narodnému pohybu je postavené na li¢eni komickych
situécii, do ktorych ho protagonistka dostdva svojimi nepremyslenymi
rozkazmi, vysledkom ktorych je nezdar. Zaver tejto Casti tvori alegoricka
scéna, v ktorej deti poznavaju svoju skuto¢nd matku a odvracajd sa od
macochy.

Tretia Cast, Sad, je tvorend samostatnymi lyrickymi bésnami,
zjednotenymi témou nérodného Utlaku. Po nich nasleduje monolég
panej trapenej hroznymi viziami a magicky ritual jej veéného prekliatia,
vyrieknutého hlasom duchov za asistencie dvanastich bielych panien.

Botto v tomto diele nepouziva ¢lenenie na dejstva, obrazy a vystupy.
Pre jeho ¢lenenie je dolezitd len zmena miesta a zmena dejového alebo
tematického motivu. K disto dramatickému tvaru nedospieva, je zrejmé, ze
v Cachtickej panej mu ide o dramu (dramatickd literattru), nie o divadlo.
Komponuje mozaiku dramatickych scén, v ktorej sa na pozadi historickych
faktov objavuje tragické podoba temne;j titanky a tragicko-ironicky obraz
alegorickej bytosti, zosobriujucej nadrodny Gtlak.

Dramaticky element vstupuje do Bottovych textov spolu so
spektakuldrnym a ritudlnym elementom, pricom zdrojom rituality
nie je len jej davne vyvinové spojenie s drdmou a divadlom, ale aj sivis
s mytologizmami ako typickou stdéastou slovenského romantizmu. Ritualne
scény sa objavujd na miestach vyznamovo dominantnych a koncentruja
v sebe velkd vypovednu silu, niektoré texty st dokonca celé redukované na
ritual.

Délezitd dlohu hrd v autorovej poézii vizualnost. Prave schopnost
sprostredkovat vizualne vnemy mu umozfiuje vniest do textov pocit
spektakulédrnosti, dojem scény aranzovanej pre divédka. Pri  svojich
spektakuldrnych scénach je vlastne minimalistickym scénografom
a rezisérom, vyuzivajucim také prvky, ktoré si schopné v koncentrovanej
podobe obsiahnut bohatost vyznamov s a7 nevyderpatefnou hibkou,
podobne ako je tomu pri pouziti symbolu. Vo vsetkych pripadoch ide
o $tylizovanu spektakularnost, pricom scéna moze mat tendenciu rozrastat
sa z mikropriestoru centra diania do makropriestoru prirodnej krajiny,
vynimocne i univerza. Aj z uvedeného teda vidiet, Ze Bottu fascinovali
moznosti dramatického textu a divadla, ale zarover sa nechcel dat nimi
obmedzovat a vyuzival ich len ako funkény prostriedok svojich z hladiska
literdrnodruhového syntetickych textov.
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SUMMARY

Dramatic, Spectacular and Ritual Dimension of Botto’s Poetry

The study is an analysis of dramatic elements in Botto’s poetry, which represent expression
of the highest syncretism of literary genres in his texts (lyrical poetry, epic poetry, drama).
Dramatic element occurs in these texts together with spectacular and ritual element, and at
the same time the source of rituality is not only its ancient conncetion with drama and theatre,
but also its relation to mythology as a typical element of Slovak Romanticism. Spectacularity
is created by strong visual character of Botto’s poems and his work with visual artistic
organisation of space and story motif, which at the same time have expressive semantic
weight. Spectacularity together with ritualization are also means of monumentalisation.
Dramatic form enables reduction of sujet to key points, application of inner dramatic principle

enables these motives to be built on conflict and tension.
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O problematike
etnokultdrnych hranic a regiénov

Slovenské koledy
v stredoeurdpskych kontextoch

Uvod - vymedzenie problematiky

Vo svojom prispevku ststredim pozornost na koledu ako problém kulttrno-
historicky, spéajajici a do istej miery i deliaci priestor Eurépy na dve Casti,
zapadnu a vychodnd, pri¢om sa zameriam v prvom rade na piesne. Samotny
termin ,koleda“ ma korene v starovekom Rime a dodnes sa s nim spéja
viacero vyznamov. Oznacuje sa tak nielen piesen spievanad vo viano¢nom
obdobi a v rdmci neho i pri slaveni Nového roka ¢i zapadokrestanského
sviatku Troch kralov. Koledami st tiez hovorené ¢&i deklamované vinse
a zelania hojnosti a hospodérskej prosperity. Nazyva sa tak i obchédzka
po domoch, spojené so spievanim piesni a vindovanim. Koledou sa bezne
oznacovala aj odmena, ¢o dostali kolednici od ¢lenov navstivenej domécnosti.
Na Slovensku sa slovom koleda pomentvaja piesne vianoéného obdobia. Na
Morave, v Cechach i v Polisku viak znadilo slovo koleda aj obchédzky viazané
s inymi roénymi obdobiami. Koledovat sa chodilo najmé v jarnom obdobi,
na Velkd noc, pri vynasani Smrti, ale i inokedy.

Specifickost kolied ako kultarneho fenoménu
Viano¢né koledy predstavuja v SirSom interetnickom porovnani z viacerych
aspektov velmi $pecificky fenomén. Specificky v tom zmysle, Ze:

1. Tento kultarny jav je charakteristicky nielen pre eurépske teritérium,
ale je — ako na to upozornil Piotr Caraman - predovsetkym elementom
krestanskym. Viano¢né koledovanie sa vyskytuje vSade tam, kam prenikli
krestanski kolonisti a v tomto zmysle spomenuty badatel charakterizuje
koledovanie ako ,jeden z obradov nemajucich vlast — obradov univerzalnych
a ani jeden z... narodov, u ktorych ho dnes nachadzame, sa nemoéze chvalit
tym, Ze mu dal pogiatok“ (Caraman, 1933).

2. Koledy zaroveri nie s a ani v minulosti neboli len si¢astou tradi¢ného
folkl6ru. Ich nositelmi, interpretmi a percipientmi boli prakticky vsetky
vrstvy spoloc¢nosti, a to tak mestskej, ako i vidieckej, duchovnej aj svetskej
a su v tomto zmysle fenoménom celonarodnym.

3. S tym suvisi skutocnost, Ze predstavujd predmet vyskumu viacerych
vednych disciplin od hymnolégie cez etnolégiu, hudobnd a literdrnu
historiografiu, teolégiu a cirkevné dejiny az po folkloristiku, etnomuzikolégiu,
porovnavaciu hudobnd vedu a eurépske stadia.
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4. Viano¢né koledy patria k piesnam, ktoré vari najviac ovplyvnilo
pbsobenie krestanskej cirkvi. St natolko previazané s cirkevnym kalendarom
jednotlivych odnoZi krestanstva, ze — ako na to este dalej poukézem blizsie —
ich tematika a dominujlce motivy priamo sdvisia s teologickym ponimanim
Vianoc ako délezitého medznika cirkevného obradového cyklu.

5. Z hladiska etnomuzikologického si piesne viano¢ného obdobia
vyznamné i tym, Ze v slovenskych podmienkach tvorili koledy spolu
s duchovnymi piesfiami ¢i svetskymi umelymi lyrickymi a vojenskymi
piesfiami jeden z ,mostov” prieniku novSej harmonickej melodiky z tzv.
artificiadlnej, umelej hudby do starSieho systému hudobného myslenia
neharmonickych & predharmonickych hudobno-vyvinovych Stylov
folkl6ru.

Vyskum kolied v strednej Eurépe
V jednotlivych eurdpskych oblastiach sa vyskum kolied uberal a ubera -
zjednodusene povedané — v troch zésadnych linidch. Su to:

1. slavistické komparéacie vychédzajlce z textovej a obradovej zlozky
piesne, reprezentované predovsetkym ruskou a Ciastocne polskou
gkolou (Vinogradova, 1982, Bartminski, 2002). Koncentrujd sa na oblast
etnolingvistiky a geneticko-Stylové aspekty vyskumu.

2. Druht vetvu vyskumov tvoria tie, ktoré nazerajd na koledu ako na
stcast cirkevného spevu (nemeckéa skola — Weber-Kellermann, 1982, Abel-
Struth, 1973) z aspektu textového i melodického.

3. Etnomuzikologické vyskumy vo viacerych oblastiach Eur6py,
sustredujice sa predovsetkym na melodickd zlozku piesni a ich hudobno-
$trukturélne analyzy. Tieto vyskumy sledujd vzdjomné genetické i vyvinové
savislosti tak medzi folklorom a tzv. artificidlnou hudbou, ako aj v ramci
sirsich eurdpskych kultdrnych pradeni a areélov [Gurski-Mazejko, 1975,
Szwejkowska, 1985, Elschekové, 1992, Urbancova, 2001, 2002, Urbancova
(ed.) 2006, Kacic 1995, Zilkova 2002]

Slovenské koledy — charakteristika materialu

Pri svojom vyskume som sa snazila o prepojenie naznacenych linii nazerania
na materiél. Vychddzam v prvom rade z materiélov ziskanych prostrednictvom
Ustneho podania a v tomto zmysle prvotne z folklérnych pramenov. Mojou
prioritou bol teda pohlad etnologicky, folkloristicky a etnomuzikologicky,
i ked som sa snazila zohfadnovat ¢o najsirSie spektrum pristupov k objektu
svojho badania. Materidlovym vychodiskom bolo takmer 2 000 zéznamov
predovsetkym z archivnych, ale i z publikovanych pramenov a z vlastnych
terénnych vyskumov. Pochédzali z celého Gzemia Slovenska, ako i z prostredia
Slovakov Zijucich v zahraniéi (najméa v Madarsku). Kvéli objasneniu svislosti
pastierskej tematiky v svetskej folklérnej piesni a v koledach som koledy
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porovnavala s materidlom asi 2 500 slovenskych pastierskych piesni
folklérneho charakteru.

Kalendérne obradové piesne a v ich ramci i koledy sa funkéne viazali
na $pecifickl prilezitost spatd s kultdrnym kalendarom rolnika, pripadne
i pastiera ¢i obecnych sluzobnikov. Napriek vyrazne konzerva¢nému
charakteru obradového folkléru vSak aj tieto piesne podliehali v historickom
vyvine istym zmenam. Reflektovali najma zésahy jednotlivych cirkvi do
obycajového systému, pribliZzovanie ¢i protireéenie ludového a cirkevného
kalendara, koexistenciu, ale i odli$nosti réznych konfesii, vztah sakralneho
a profanneho elementu v konkrétnych obradovych situaciach, regionalne
ohniska (centrd) a k nim inklinujice oblasti vyskytu istych typov alebo
hudobnostylovych vrstiev piesni, ¢i naopak SirSie eurépske trendy a areély,
vztah dediny a mesta, spolupésobenie umelej a fudovej piesne, zmeny
aktérov obradového folkléru v ¢ase a pod. VSetky tieto a dalSie faktory
spolupésobili pri profilovanti istych z jednej strany odlisSnych, na druhej strane
podobnych ¢i v niektorych zlozkach identickych repertodrov koledového
fondu jednotlivych etnik ¢i narodov.

Typolégia slovenskych kolied

Vzhladom na to, Ze velka Cast kolied na Slovensku zaznamenana v Gstnej
tradicii sa vyznacovala volnou vézbou melédie a textu, mozno hovorit
o relativnej autonémnosti zmien v textoch a v melddiach piesni v case
i v interetnickych ¢&i regionalnych savislostiach (€o plati napr. aj o koledach
polskych & nemeckych). Material potvrdil, 7e textovd a hudobna zlozka
piesni, i ked sa vyvijali paralelne a dokumentuji podobny smer a tendencie
prebiehajicich procesov a vplyvov, maju svoje $pecifikd. Aj ked som brala
do Gvahy oba komponenty piesne, pri typolégii slovenskych kolied som
vychédzala v prvom rade zo zlozky textovej. V jej ramci sa pokdsim naértndt
zakladné vrstvy slovenskych kolied v ich interetnickych savislostiach.

V textoch slovenskych kolied mozno rekonstruovat tri zakladné vrstvy. Je
to: I. svetska, 2. religiézna (s prevladajdcimi nabozenskymi motivmi), ktora
obsahuje duchovné piesne, legendické a apokryfné piesne a 3. pastoralna.
A prave v porovnani jednotlivych tychto zloziek slovenského koledového
repertoaru s inymi oblastami strednej Eurépy (Morava, Cechy, Polsko,
prip. i Madarsko, Rakisko ¢ Nemecko) dokumentujd slovenské viano&né
piesne mimoriadne silnd diskontinuitu koledovej tradicie ako celku, resp.
viacnasobné prevrstvovanie jednotlivych zloziek repertoaru, ¢o vsak plati
len z hladiska textov.

Viac ako polovicu textov tvorili pastoréalne koledy alebo duchovné koledy
s pastierskymi motivmi blizke pastoreldm. Porovnanie tlaéenych prameniov,
rukopisnych zbierok a zépisov z Gstneho podania ukézalo, Ze vaésina kolied
znamych z nasho Gzemia sa formovala v obdobi od 17. do 20. storodia.
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Potvrdila sazaroven neprerusené kontinuita aktivneho pestovania zdkladného
jadra (v naSom materiali asi 50) viano&nych piesni v obdobi dvoch — troch
storoéi. Mnohé z tychto skladieb umelého, ,polofudového® i ludového
poévodu, zapisanych v 17. — 19. storodi, tvoria zaroven najfrekventovanejsiu
zlozku sGcéasného repertoéru.

1. Svetské koledy a koledy s nabozenskymi motivmi
Napriek tomu, Ze v repertoari eurépskych narodov sa v mnohych oblastiach
dodnes uchovali prejavy istého celoeurépskeho prazékladu jednej vyvinovej
linie kolednickej tradicie, hlavne agrarno-prosperitativnych kolied svetského
charakteru, vzhlfadom na viac ako tisicroénl existenciu krestanstva na
slovenskom Gzemi nemoZno hovorit o priamom suvise konkrétnych kolied
s pohanskym, predkrestanskym obdobim. Chybajd ndm na to hodnoverné
zapisy. (Ide najmé o vyskyt melodickej vrstvy archaickych Gzkorozsahovych
melédii, charakteristickych pre obradové piesne veobecne, v koledach. Co
sa tyka textov, st to predovsetkym u vSetkych slovanskych narodov rozsirené
tzv. koledové piesne s refrénom. Tieto vrstvy kolied davaja niektori autori do
stvisu s predkrestanskym obdobim (Caraman, 1933, Vinogradova, 1982,
Elschekova, Elschek, 1980 atd.)

Najma v starSich vrstvach koledového fondu, teda v piesnach
s prevladajicimi svetskymi motivmi a s Gzkorozsahovymi mel6diami, ale aj
v koledéch s religiéznymi ndmetmi, vykazuje slovensky materiél v porovnani
s inymi narodnymi (etnickymi) repertoarmi vyrazna torzovitost, nepomerne
slabsiu zastpenost jednotlivych typov a intenzivne prelinanie oboch tychto
vrstiev kolied (teda svetskych a religiéznych) s vyvinovo novéimi koledami
pastorélneho charakteru a s rozvinutej$§imi, umelou cirkevnou hudbou
ovplyvnenymi melédiami. Vo svetskych koledach sa u vsetkych slovanskych
narodov (vratane Balkdnu) uchovala najstars$ia vrstva tzv. koledovych piesni
s refrénom (formulou). Na Slovensku v3ak boli tieto piesne zaznamenané
iba raritne, a to na hranici s Moravou a Pofskom. Mozno predpokladat, Ze ich
v repertoari nahradili novsie, predovsetkym pastorélne, pripadne duchovné
koledy. Svetské koledy boli vSeobecne zaznamenané v polskej, moravskej
i Ceskej tradicii v ovela ucelenejsej a rozvinutej$ej podobe ako na Slovensku.
Podobne duchovné a apokryfné koledy s prevlddajicimi motivmi Bozieho
narodenia a Bozej Matky, pocetne dolozené v pisanej i Gstnej tradicii Polska
a Ciech (Moravy), vykazuiju na Slovensku zlomkovity charakter. Ako nepodetné
a motivicky chudobnejsie v porovnani napr. aj s madarskym (Vargyas, 1983)
&i slovinskym materidlom (Kumer, 1995) tu vystupujd najma narativne
piesne s religiGznami nametmi, legendy a legendické piesne.

Naproti tomu hudobnostylovéd rozmanitost slovenskych viano¢nych
piesni dokumentuje dlhodobé pretrvévanie vianoéného koledovania v tomto
priestore. Popri archaickych recitativnych népevoch najmé svetskych ci
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detskych kolied a vinSov tu prevladaji harmonické piesne starSieho typu
s rozsahom 6 — 8 ténov. Potvrdzuja Gzke stvislosti kolied s umelou cirkevnou
piestiou. Vyskyt gajdodskych (cca 10 %) a piétalkovych melédii (v podobnom
kvantitativnom zastGpeni) doklad4 suvislosti kolied s umelou a polofudovou
tvorbou pastorel z obdobia baroka a klasicizmu, ale tiez spatné prenikanie
pastierskej melodiky fudového pévodu do koledového repertoéru vidieckych
i mestskych spolocenstiev a do umelej pastorelovej a cirkevnej tvorby.

2. Pastoralne koledy

Osobitne vyznamnym, zlomovym cinitelom vo vyvine viano¢nych piesni je
Sirsia stredoeurépska vrstva kolied s dominujicou pastierskou motivikou,
ktord v sledovanom materiali prinalezi k vyvinovo novsej zlozke kolied.
Mozno ju dévat do sivisu so stredo- a zdpadoeurépskym barokom a jeho
neskorsimi ohlasmi v oblasti fludového umenia Eurépy vébec (tzv. ,ludovym
barokom® - Vélka, 1988). A to aj napriek tomu, Ze samotné korene pastoralnej
~selanky“ siahajd v eurépskej literatdre a umeni véeobecne do ovela starsieho
(helenistického) obdobia a v oblasti vytvarného prejavu (napr. zobrazovania
&i zhotovovania betlehemov), stredovekych mystérii &i skolskych divadelnych
hier s tematikou klanania sa pastierov novonarodenému Jeziskovi takisto
nachadzame viaceré vyvinovo starSie, nielen barokové sivislosti. Tieto
procesy nadobuidaju v oblasti vianoénych piesni a pastorel svoje $pecifické
¢rty i v neskorSom - klasicistickom obdobi. Prejavujd sa v spoloc¢nej
paradigme istej Casti koledového repertoaru na pomerne velkom teritériu
(bez ohfadu na slovansko-neslovanské suvislosti: Nemecko, Cechy, Morava,
Polsko, Rakusko, Slovinsko, Madarsko, Slovensko).

Pomerne ostra hranica oddelujica zdpadoeur6psku a vychodoeurépsku
koledovd tradiciu prebieha prave Gzemim vychodného Slovenska.
Savisi s konfesionalnym elementom, t. j. s existenciou gréckokatolickej
a pravoslavnej cirkvi na nasom Gzemi. Vyskytuje sa najma v lokalitdch
osidlenych rusinskym a ukrajinskym etnikom a na severe pokracuje smerom
k polsko-ukrajinskej hranici. Tento predel ma teda popri konfesionélnej tiez
svoju etnickd dimenziu. Rusinske a ukrajinské piesne z Gzemia Slovenska
(a vychodne;j cirkvi vobec) sa vyznaduja inymi vyznamovymi dominantami
slavenia Vianoc. Sustreduju pozornost v prvom rade na motivy Panny
Mérie ako BoZej Matky, ¢o priamo sdvisi s rozdielmi v teologickom
ponimani sviatku Vianoc medzi zapadnou a vychodnou cirkvou. Délezitym
elementom je tu prave absencia Glohy pastiera (pastierov) v interpretacii
udalosti Bozieho narodenia v gréckokatolickom a pravoslavnom slaveni
Vianoc. Ostrost tejto hranice smerom na juh - na Gzemi Madarska - sa
zmiernuje a rozmazava, ¢o suvisi okrem iného aj s etnicky zmieSanym
prostredim (napr. v oblasti Zemplina sa tu vyskytujd aj slovenské jazykové
ostrovy).
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Ponimanie Glohy pastierov v slaveni viano¢nych sviatkov sa premieta
v tematike kolied zadpadného a vychodného okruhu. Na ukrajinskej strane
je prave na priklade niekolkych prac polskych badatelov dolozeny vplyv
polskych rimskokatolickych kolied s pastordlnou tematikou na konkrétne
ukrajinské spevniky a ruské viano¢né hry, do ktorych prenikaji niektoré
piesne s pastoralnymi motivmi. [Budrewicz, Koziar, Okon (eds), 1996]. Mozno
povedat, Ze tato ostra hranica, prebiehajica Gzemim vychodného Slovenska,
je dokladom toho, 7e vacsia ¢ast Slovenska (podobne, ako aj Polska) inklinuje
v tejto zlozke kultary k zapadnej Eurdpe. Pokial ide o slovensky material,
do istej miery Specificky kolorit nadobudli slovenské koledy tiez v novsej —
pastoralnej — vrstve svojim previazanim, resp. Ciasto¢nym primknutim sa
k svetskej pastierskej (ovéiarskej) piesni, ktord sa na Slovensku vykrystalizovala
najskor v obdobi 17. - 19. storocia do regionalne determinovanych prejavov
$pecificky slovenského tzv. ,pastierskeho hudobného stylu“ (Elschekova,
Elschek, 1980). V&eobecne mozno povedat, Ze v slovenskej koledove;j tradicii
pocetne dominujd pastoralne koledy a nachddzame tu v istych regiénoch tiez
silnd vazbu na domacu pastiersku (ovéiarsku) tradiciu svetského charakteru
(zastUpenost svetskych ovéiarskych piesni, odzemkov a pod.). S tym savisi
tiez bohatd vnatorna, regionalne podmienena diferencovanost slovenského
koledového fondu.

Zaver
Z hladiska komparativneho je pre slovensk( koledu vyznamny predovsetkym
suvis s koledou moravskou, ¢eskou a polskou. Tu nachddzame najviac nielen
typologicky pribuznych piesni, ale tiez isty spolo¢ny koledovy fond. Tento je
pocetnejsiv pripade porovnania slovenskej koledy s moravskou, menej rozsiahly
v stvislostiach slovensko-polskych, slovensko-sliezskych &i slovensko-éeskych.
Popri typologickej pribuznosti, ¢i naopak, odli$nosti niektorych vrstiev
vianoénych piesni (v slovenskom materiali napr. spravidla netvoria organickd
sucast koledového repertoaru svetské [Ubostné piesne, zname z vianoénych
piesni z Moravy, Ciech, &eského Sliezska ¢&i Poliska, k relativne menej potetnym
prindlezia na Slovensku tiez balady a legendy) zaznamenavame v koledovom
repertoari tychto oblasti i niektoré diferencie, ktoré mozno interpretovat
aj ako désledok odlisnych vyvinovych a funkénych posunov vo forméch
koledovania. Takéto suvislosti nachadzame pri porovnavani niektorych
slovenskych kolied s koledou moravskou ¢&i pochadzajdcou z Ceskej Casti
Sliezska. Niektoré povodne spolo¢né vianoéné piesne, ktoré na Slovensku
pretrvali dlhsie v manifestnom repertoéri dospelych kolednikov (niekde
az do sG&asnosti), nachddzame na Morave a v Sliezsku uz v prametioch
z 19. storodia v repertoéri deti. Mel6die tychto piesni nadobudli jednoduchy
recitativny charakter Gzkorozsahovych népevov beznych v detskom folklére.
Doterajsie vyskumy potvrdzujd, Zze podobne ako vo vztahu koledovej
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tradicie éeskej a polskej, aj v pripade Slovenska méZeme hovorit o autonémne;j
koledovej tradicii. Nemozno tu potvrdit jednostranny vplyv napr. polskej
koledovej tradicie na slovenskd ¢i naopak. Pripadné vyzarovanie jednej ¢i
druhej tradicie smerom navonok bolo v jednotlivych obdobiach a vrstvéach
kolied odligné, podobne ako to bolo aj v stvislostiach slovensko-moravskych
¢i slovensko-nemeckych. Pri detailnejSom porovnévani vystipia do popredia
pribuznosti, ale i identické prejavy, determinované Gzkymi kultdrnymi
a jazykovo blizkymi kontaktmi a bezprostrednym susedstvom. K takymto
prindlezia napr. viaceré viano¢né hry (O Herodesooi, betlehemska hra
Sopka, hra Zid a sedliak - Slivka, Slivkova, 1994) a niektoré viano&né piesne
z oblasti Spisskej Magury v slovenskych obciach na polsko-slovenskych
hraniciach, Gzko sivisiace s pofskym materidlom. Kedze ich na ostatnom
slovenskom Gzemi nenachadzame, mozno tu uvazovat o polskom vplyve.

Dialogickt piesen Kto klope tam?, spievant pocas adventu skupinou
zien po domoch v niektorych obciach Z&horia (na slovensko-moravske;j
hranici, napr. v Z&avode, okres Malacky), ale i inde na Slovensku dodnes, som
v mnohych zépisoch v identickej podobe (s rovnakou melédiou i textom,
samozrejme v nemdine) nadla v centrdlnom piesfiovom archive po nemecky
hovoriacich oblasti (Deutsches Volksliedarchiv) vo Freiburgu in Breisgau
v Nemecku. Slovenska verzia piesne je najpravdepodobnejsie prekladom
tohto nemeckého vzoru. Nadalej pretrvava v aktudlnom manifestnom
repertoari v slovenskom prostredi a v slovenskej verzii, mozno tu teda
hovorit o nemeckom (rakdskom) vplyve.

Svoju nezanedbatelnd Glohu v procesoch formovania kolied v tomto
priestore zohrali i $irSie medzislovanské sdvislosti (vratane oblasti Balkanu),
¢o mozno identifikovat v znamom slovenskom materiali tak v zlozke textove;j,
ako aj v melédiach (koledové piesne s refrénom, Gzkorozsahové melédie).
V stvise so Sirsimi slovanskymi paralelami mozno hovorit o pribuznostiach
v prvom rade v obchddzkovych piesniach svetského charakteru, kde
nachddzame podobné, Cdciastoéne i identické texty aj v porovnani
s vychodoslovanskym materidlom (napr. ukrajinskym ¢&i bieloruskym: Gurski,
Mazejka, 1975). V duchovnych koledach je najviac spoloénych piesni so
slovenskym materidlom v koleddch moravskych a éeskych.

Do istej miery spolo¢ny piestiovy fond je v pastoralnej zlozke kolied
najpocetnejsi v polskych a ¢iasto¢ne i v moravskych a ¢eskych vianoénych
piesiiach. V nemeckych pastoralnych koleddch nachadzame identickd
stredoeurépsku paradigmu textov i melddii, len v malej miere vak uz priame
svislosti v rdmci konkrétnych typov piesni. (Urbancové, 2002)

Pokial ide o stredoeurépsky priestor, za najdélezitejsi zZlom v koledovom
repertodri mozno oznacit obdobie baroka a s nim slvisiaci prienik
pastorélnej koledy a pastorely ako hudobného zanru (v Nemecku od 16.,
v ostatnych oblastiach od 17. stor.). V slovenskom priestore pastoralne
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koledy akoby syntetizovali v sebe viaceré znaky starsich vrstiev viano¢nych
piesni a presadili sa ako dominantna zlozka repertoéru. Vyskyt pastierskej
tematiky, resp. jej absencia zaroven vytvotrili deliacu ¢iaru medzi vychodnou
a zépadnou Eurépou, determinovand odlisnym teologickym ponimanim
sviatku Bozieho narodenia.
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SUMMARY

On Ethnocultural Boarders and Regions. Slovak Carrols in Central European Contexts

The paper is aimed at carrol collection from the point of view of their function and themes,
as well as from the musical point of view. The author focuses on carrol as a song of Christmas
time of various provenance (artistic, folk carrols) documented in oral tradition. In relation to
complexity of its melodical part and to lack of interest in this topic from the side of music
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historians in former Czechoslovakia, especially in the period of 1948 - 1989, she bases her
typology of available material (approximately 1 500 entries) from the textual and within it
from thematical point of view. Based on the lyrics, we can identify three basic layers of carrols:
1. secular carrols and wishes; 2. carrols with religious theme and apocryphal texts; 3. pastoral
carrols (relating to musical and literary Baroque, in Slovakia overlapping to Classicism, i. €. in
the territories of current Germany from the 16 century, of Poland, Czech republic, Slovakia,
Hungary and Slovenia, recorded from the 17% century). Analysis of the material showed that
there is a boarder between Eastern and Western Europe running across the Slovak, Polish and
Hungarian territory. (It is possible to identify it on the basis of the very presence of pastoral
themes as an important element of celebrating Christmas.) This boarder is closely connected
to theological understanding of the dominant element of Christmas in Western and Eastern
(currently Greek Catholic and Roman Catholic) Christian Church. While the boarder is rather
sharp in Slovakia and it is connected to ethnical/Rusinian element, for instance in Hungary it

is rather blunt and not so ethnically well-marked.
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Ladislav Mlynka
Drevené kostoly na Slovensku

Konfesionalne, etnické
a kultarne kontexty

Krestanstvo znamenév dejinach a kultdre Eurdpy a v spolodenstve eurépskych
narodov vyznamny identifikacny, kultdrny a civilizatny prvok. Stalo sa
jednym z hlavnych koreriov eurépskej kultdry, duchovnym fenoménom, na
ktorom sa eurépska civilizacia sformovala na troskach antického dedicstva
po zéniku Rimskej, resp. Zapadorimskej rise na konci 5. storocia. Stredovek
Eurépu zjednotil pod zastavou krestanstva v obdobi formovania sa
ranostredovekych $tatov, vo vrcholnom stredoveku sa sformovala ako vyspela
civilizacia politicky, kultdrne a hodnotovo (ako tzv. zdpadné krestanstvo)
a najma svojim ekonomickym rozvojom. V polovici 11. storocia tzv. velka,
resp. vychodné schizma rozdelila krestanstvo a v protiklade k latinskému
zdpadnému obradu sa profilovalo vychodné, tzv. byzantské krestanstvo so
svojim Specifickym obradom.

Nové humanistické myslienky ohlasili prichod novoveku, spojeného
s navratom k antickym ide4dlom, vynélezom a rozsirenim knihtlade, a teda
aj vzdelania, priklonom k racionalizmu v mysleni i v hospodareni, ktorého
rozmach priniesli zdmorské objavy, predznamenané cestou Kristofa
Kolumba do Ameriky (1492). Rozméha sa podnikanie v rézii tretieho stavu,
mestianstva, formuje sa burZodzia a s nou nova, kapitalisticka spolo¢nost.
Nova spolo¢nost prinasa aj rozpad dovtedajsej cirkevnej jednoty v Eurépe
nastupom reformacie a sformovanim sa evanjelickej cirkvi a SirSieho
protestantského tébora.! Velka francizska revolicia s idedlmi bratstva,
rovnosti a slobody a néstup modernej doby 19. storocia s epochou
priemyselnych, obéianskych a narodnych revoltcii spojenych s nevidanym
spolo¢enskym pohybom na baze demokratizmu a liberalizmu veda k vzniku
svetového ekonomického systému, na éele ktorého stoja eurépske krajiny.
Tym méme dany zékladny historicky ramec pre nasu tému, spojentd s vyvinom
drevenej sakralnej architektary na Slovensku v $irSom eurépskom ramci.

Na Gzemi Slovenska st zaciatky krestanstva spojené s pobytom rimskych
vojsk pocas vypadov z pandnskej provincie za Limes Romanus.? Od konca
8. storocia Gzemie kristianizovali iro-Skétski a bavorski misionari. Pribina ako
prvé zname nitrianske knieza dal v roku 828 posvatit prvy kostol na naSom
Gzemi v Nitre salzburskym arcibiskupom Adalrdmom. Prelomovy je rok 863,

1 K téme pozri blizsie napr. Dejiny Eurdpy. Mladé letd, 1995; Lexikén svetoogch dejin, SPN, 1997; k téme
ludovej kultdry FROLEC, V.: Kulturni prostor stredni a jihoogchodni Evropy: dimenze lidové kultury. In:
Ethnologia Europae Centralis 1, Brno 1992, s. 11 - 23.

2 Ako priklad uvddzam vypravu Marka Aurélia proti Markomanom v 2. storo¢f a bitku ,na brehu Hrona®,
dalej pri Laugaritiu — Tren¢ine a na viacerych lokalitach v priebehu 4. storocia n. I.
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v ktorom na Gzemie Velkej Moravy prisli byzantski misionari Konstantin
a Metod, oznacovani ako slovanski vierozvestovia a dnes aj spolupatréni
Eurdpy. Zostavili nové pismo, hlaholiku, v ktorom prelozili vyber z evanjelii
a bohosluzobné knihy. Papez Hadriéan Il. ich v roku 867 v Rime schvalil, ¢im
sa starosloviencina stala Stvrtym bohosluzobnym jazykom vtedajsej cirkvi.
Za panovnikov Rastislava a najmé Svatopluka nastal rozvoj kniezatstva
a jeho cirkevnej spravy na éele s arcibiskupom Metodom, a od roku 880 i na
pisomne dolozenom nitrianskom biskupstve. Ta zanikla zrejme s rozvratom
Velkej Moravy okolo roku 907.

Na Gzemi Velkomoravske;j rise bolo postavenych viacero kostolov, najviac
zrejme v Mikulgiciach (12), vratane trojlodovej baziliky. Pédorysy chramovych
stavieb boli objavené aj v Nitre, na Devine, v Bratislave, v Ducovom. Jediny
zachovany stojaci kostol z tohto obdobia je kostol sv. Margity v Kop¢anoch.
Sd to v8etko murované stavby, postavené z kamena.

Vyznamnym historickym medznikom vo vyvoji sakralnych stavieb po
zacleneni Gzemia Slovenska do Uhorského arpadovského kralovstva bolo
nariadenie krafa Stefana |., podla ktorého si malo 10 dedin spolo&ne postavit
kostol a zabezpedit jeho hospodarsku existenciu, vratane farara.® Vacsina
kostolov bola postavena z trvacneho materiélu, predovsetkym z kamena,
opracovanych kamennych kvéadrov, pripadne z tehél spajanych vapennou
maltou. Podla dispozi¢ného rieSenia sa kostoly rozdelujd na stavby
s centralnym pddorysom, t. j. rotundy, a na stavby s pozdiznym p6dorysom,
teda s lodou a k nej smerom na vychod pristavenou apsidou, presbytériom.
V zadnej zépadnej Casti lode sa nachadzala zemepanska empora (tribana,
galéria), nad fou kamennd veZa so zvonom, prip. osobitne stojaca zvonica.

Kostoly byvali na stredovekej dedine dominantami nielen svojou
velkostou, ale aj centralnou polohou v $truktare sidla alebo na névrsi.
Ako jediné murované, a teda aj bezpecné stavby casto slazili ako Gtociste
dedinského obyvatelstva v obdobi nebezpecenstva. Byvali ohradené spolu
s cintorinom, prisldchalo im pravo azylu.

Drevené kostoly sa v stredoveku vyskytovali len zriedka. Neboli zvyéajne
riadne vysvatené, iba sa pozehnavali, a preto mavali obmedzend liturgickd
funkciu. Slazili najmé ako kaplnky (Habovstiak, 1985, s. 183). Napriek tomu
ako isté provizéria existovali aj na nasom Gzemi kontinuitne od 11. storodia,
a podobne ako v ostatnej Eurépe (napr. $kandindvske krajiny Nérsko,
Svédsko, Finsko, v karpatskej oblasti Rumunsko, Polsko, ale aj Ukrajina
a Rusko) pretrvali najmé v regiénoch bohatych na drevo. U nas sa ich podet
rozsiril predovsetkym v 15. — 17. storodi, vrchol vystavby dosiahli v priebehu
18. storodia. Tieto navraty k drevu ako stavebnému materialu sdviseli v prvom
rade so zmenami nabozenskych pomerov na pozadi spolo¢ensko-politickych

3 Podrobnejsie sa problematike prvych kostolov na nasom Gzemi v stredoveku venuje HABOVSTIAK, Alojz:
Stredovekd dedina na Slovensku. Bratislava : Obzor, 1985, s. 145 - 203.
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zmien, s kultdrnymi pomermi a koloniza¢nymi pohybmi, hospodérskymi,
socialnymi a etnickymi vplyvmi a podmienkami daného Gzemia, ale aj
s miestnou domacou kultarnou, predovsetkym stavebnou tradiciou.

Spomenuté podmieriujice Cinitele spdsobili, ze napriek istym spoloénym
¢rtdm drevenych sakralnych stavieb v SirSom eur6pskom priestore, danym
konfesionalnou pribuznostou (katolicke a evanjelické, resp. protestatntské
kostoly, chrdmy vychodného obradu), historickou ¢&i kultdrno-geografickou
blizkostou (sakralne stavby v karpatskom obliku) dosiahli na Gzemi
Slovenska Specifické formy a pozoruhodni réznorodost.

Predovsetkym treba spomenit vyrazna konfesijno-kultdrnu hranicu
krestanstva eurépskeho vyznamu, ktord prechadza nasim Gzemim, a to
rozhranie medzi zapadnou, latinskou cirkevnou a nabozenskou tradiciou,
reprezentovanou katolickou cirkvou a jej vychodnou ortodoxnou,
pravoslavnou vetvou, spajani s grécko-byzantskym obradom a nabozenskou
tradiciou. Rozkol, ku ktorému doslo medzi cirkvami v roku 1054, sa oznacuje
aj ako ,velka schizma®.* Vplyv pravosléavia a byzantského obradu sa na nasom
Gzemi posilnil a rozsiril v désledku valaskej kolonizacie, ktorad v priebehu
14. - 17. storocCia zasiahla horské oblasti severného a casti stredného
Slovenska. Osidlovaci prid pastierskeho obyvatelstva k nédm prichadzal
od vychodu po pohoriach Karpét, jeho nositelia sG oznacovani ako valasi
— Rusini (Rutheni).> Naopak snahy po zjednoteni krestanov oboch obradov
viedli v rdmci Uhorska k vzniku tzv. Uzhorodskej Gnie, jednote pravoslavnych
veriacich s Rimom, pri zachovani byzantskej liturgie a staroslovenciny ako
bohosluzobného jazyka. Tito katolici byzantského obradu sa nazyvaju
gréckokatolici, prip. uniati.

Vyrazne sa pomerov na Gzemi Slovenska dotkla aj reformécia a zanechala
stopu i v architektdre chrdmov. Na Slovensko prenikali Lutherove myslienky
uz od polovice 16. storodia predovsetkym prostrednictvom culych
kontaktov nemeckych obyvatelov, najma obchodnikov a Studentov, ktori
zili v slovenskych mestédch od &ias tzv. nemeckej kolonizacie od konca
13. storodia najma v okoli Bratislavy, v stredoslovenskej banskej oblasti a na
Hornej Nitre, a v najvacésej koncentracii v $irSom regione Spisa. Na Slovensku
sa presadila reformécia augsburského vierovyznania, medzi madarskym
obyvatelstvom nasla najvacsi ohlas kalvinska reformécia. Rozpad cirkevnej
jednoty Eurépy viedol k jej rozdeleniu na dva tabory, katolicky a evanjelicky,
a néasledne k vojenskym konfliktom, ktoré vyvrcholili tridsatro¢nou vojnou
v rokoch 1618 - 1648. Jej epicentrom sa stala habsburskd monarchia
bojujica na strane katolicizmu. Zaroven prebiehali na nasom Uzemi aj

4 I8lo o zmes vierouénych (Filioque), kultovych a kompetenénych sporov, ktoré vyvrcholili medzi rimskym
biskupom, papezom Levom IX. a carihradskym patriarchom Ceruraliom vzajomnou exkomunikéciou.

5 Valaska kolonizécia v druhej faze od 16. stor. nadobudala ¢oraz vaésmi slovensky etnicky charakter,
najméa smerom na zapad a dne$né Gzemie Moravy - pozri Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska ll.
Bratislava : Veda, 1995, s. 285.
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protiturecké vojny a stavovské protihabsburské povstania, na éele ktorych
stéli protestantské sedmohradské kniezatd a ktoré ukoncil az Satmarsky
mier v roku 1711. Snahy po zrovnopravneni nabozenstiev v Uhorsku
dosiahli nova kvalitu Toleranénym patentom Jozefa Il. z roku 1781, ¢o viedlo
k zintenzivneniu vystavby protestantskych, tzv. toleranénych kostolov aj na
Gzemi Slovenska.

Jozefinske osvietenské reformy podporovali aj pestovanie materinskych
jazykov jednotlivych narodov monarchie a posilnili proces narodného
obrodenia, formovania modernych néarodov (bernolakovci, Stdrovci).
Revolicia v roku 1848 odstrénila poddanstvo, rozbila feudalny systém
a otvorila cestu kapitalizmu a obc¢ianskej spolo¢nosti, rovnosti pred zakonom.
Narodnostné pomery poznacila silnd madarizédcia po rakdsko-uhorskom
vyrovnani roku 1867, ¢o v kone¢nom désledku prispelo k zaniku Rakuasko-
Uhorska po skonéeni prvej svetovej vojny a vytvoreniu Ceskoslovenskej
republiky ako parlamentnej demokracie.

Obdobie 20. storodia poznacila hospodérska kriza a nezamestnanost,
spojend s vystahovalectvom, druhéd svetova vojna, existencia Slovenskej
republiky v rokoch 1939 - 1945, ale aj Vitazny februar 1948 a nastup
komunistického ateistického rezimu. Socializmus priniesol radikélne
zmeny v spdsobe zivota, nabozenskych pomeroch, aj v tradi¢nej kultdre
(prenasledovanie cirkvi a likvidacia gréckokatolickej cirkvi, protirecivé
procesy kolektivizacie, industrializicie a modernizacie). Kratke obdobie
demokratizacie v 60. rokoch 20. storodia prinieslo aj uvofnenie
nabozenského Zivota, no normalizacia po roku 1968 znamenala tazké
politické a sociélne désledky. AZ nezna revoltcia v novembri 1989 priniesla
slobodu, demokraciu, umoznila ndpravu krivd a vratenie majetkov, vratane
cirkevnych, opravnenym vlastnikom, umoznila slobodu podnikania a od
roku 1993 aj vznik samostatnej Slovenskej republiky, ktord vstdpila do
Eurépskej Gnie ako plnopravny suverénny $tat.

Podla vysledkov séitania obyvatelstva v roku 2001 Zije na Gzemi
Slovenskej republiky spolu 84 % veriacich, ¢o predstavuje asi 4,4 mili6na
obyvatelov (z celkového poétu 5,4 miliéna vsetkych obyvatelov). Ide
o prislusnikov krestanskych cirkvi v nasledovnej struktire:

69 % - rimskokatolicka cirkev (3,7 mil. obyvatelov),

6,9 % - evanjelicka cirkev a. v. (augsburského vyznania, luterani),
4,1% - gréckokatolicka cirkev (uniati),

1,6 %4 - reformovana cirkev (kalvini),

0,7% - pravoslavna (ortodoxné) cirkev,

13% - bez vyznania,

3% - neuviedli ndbozensk( prislusnost.
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Aj tieto Gdaje poukazujd na silné historické, ale aj sGcasné zakotvenie
nabozenstva a konfesionalnej identity obyvatelov Slovenska, najma
v porovnani s niektorymi krajinami Eurépskej Gnie, a najmé v relaciach
slovensko-Ceskych. Okrem toho si Slovensko zachovalo aj vyraznd etnickd
mnohotvarnost.

Ako sme uz uviedli, na Gzemi Slovenska sa zachovala mimoriadna
pestrost sakralnych stavieb. Popri murovanych kostoloch v mestskych
i vidieckych centréach - od predroméanskych a romanskych, cez majestatne
gotické katedraly,® bohatstvo barokovych chramov, az po kostoly z obdobia
historizmu a secesie.” Zaroven je tu aj velka rozmanitost drevenych sakralnych
stavieb, najma kostolov, ale aj kaplniek, zvonic, bozich mak a kriZov.

Najreprezentativnejie st samotné kostoly. Rozdeluju sa zvyéajne podla
nabozenského zamerania, resp. prislugnosti ku konfesii a cirkvi, ktoré ich dala
postavit. Ich funkcia, dané liturgickymi poZiadavkami, kdnonom prislusnej
cirkvi, ale aj samotnou tradiciou obradu, bola uréujiaca pri architektonickom
astavebno-technickom rieseni sakralnych stavieb. Poziadavky na vykonavanie
kultu sa prenéasali takisto do priestorového riesenia, vertikélneho ¢&lenenia
interiérov, vytvarnych a dekorativnych prvkov, malby a sochéarskej vyzdoby
i zariadenia interéru chrdmu. Samotnym stavebnym materidlom, drevom,
boli dané moznosti uplatnenia konstrukénych rieseni, ktoré vychadzali
z domacich lokalnych tradicii, ale aj ich limity a obmedzenia. Anonymni
remeselnici uplatfiovali svoju zruénost, majstrovstvo, technické rieSenia
svojho remesla v Uzkej spojitosti s lokélnou tradiciou, ale aj démysel,
vkus a cit pre krasno, urovany hodnotovymi a estetickymi normami
spolodenstva, z ktorého vysli, jeho prezivanie viery a Gprimné nabozenské
presvedcéenie. Generacné skisenosti, odovzdévané z otca na syna spolu
s remeselnou zruénostou, ziskavanou vyuéenim, vytvarali domacu stavebnd
tradiciu, ktora ovplyviiovalo etnické prostredie, z ktorého stavitelia a tesarski
majstri pochadzali, i medzietnické kontakty a skdsenosti, ktoré ich cez Gzke
vzajomné vztahy obohacovali. K nim treba priradit i poznavanie stavebnych
a konstrukénych principov slohovej architektary, panskych stavieb, na ktorych
sa ako stavitelia podriadeni svojej zemepanskej vrchnosti zGcastrovali.
Vznikla tak syntéza empirie a vedomosti, synkretické vyslednica konfrontécie
lokéalnej a regionalnej tradicie so slohovymi vplyvmi, medzinabozenského
dial6gu a fudovej viery, vlastnej lokéalnej a etnickej identity s etnickou
tradiciou susednych spolocéenstiev, uplatnenie skisenosti so stavbou obydlia
a jeho osadenia v teréne s reSpektom k prirodnému prostrediu kostola ako
dominanty, znaku ¢ias a symbolu identity miestneho spolo¢enstva.

Medzi ndrodnymi kultdrnymi pamiatkami boli do roku 2001 zapisané napr. zo starSieho obdobia
kostol sv. Juraja v Kostolanoch pod Tribe¢om a rotunda sv. Juraja v Skalici; z gotickych komplexov
kostol sv. Egidia v Bardejove, Hronsky Benadik, dém sv. Alzbety v KoSiciach, kostol sv. Jakuba v Levoci
s oltarom majstra Pavla, kostol v Stitniku a barokovy klastorny komplex v Jasove.

o

7 K najzaujimavej$im patr{ evanjelicky kostol v Kezmarku, Blumentalsky a tzv. Modry kostolik v Bratislave.
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NajpocetnejSou skupinou drevenych kostolov na Slovensku sd drevené
chramy, spojené s krestanstvom vychodného obradu. Ro$irené boli
v priestore karpatského oblika od Polska a Slovenska cez Ukrajinu az do
Rumunska. Na zaklade regionédlnych remeselnych a umeleckych tradicii,
kultarnych a etnickych vplyvov i konfesiondlnych poziadaviek a potrieb
vzniklo viacero foriem a typologickych skupin kultovych stavieb, ktoré
vychadzaju zo stavebnych tradicii vychodného byzantského krestanstva,
ovplyvneného zdpadnou krestanskou slohovou architektirou a kultdrou.
V SirSom priestore rozliSujeme drevené kostoly, ,cerkvy® lemkovského
typu, dalej bojkovské a huculské chramy (hlavne na Gzemi Zakarpatske;
Ukrajiny), drevené kostoly v rumunskej oblasti Maramures (Sedmohradsko)
a v Moldavsku.? Odlisujd sa predovsetkym dispozi¢no-priestorovym
rieSenim, architektonickym vyrazom a celkovou hmotou a siluetou
stavby. Oznacenie dostali podfa ndzvov etnografickych skupin rusinskych
obyvatefov, ktori s ich tvorcami, ZijG na tomto teritériu a vyznacuji sa
zvladtnostami svojej fudovej kultdry a narecia (Svecova, 1995, I., s. 127).
Na nasom Gzemi je najrozsirenejsi lemkovsky typ chrdmu, oznacovany
pojmom ,cerkev“, povaZovany aj za podtyp chramu bojkovského. Jeho
zékladnou charakteristikou je trojdielnost vonkajSieho i vnatorného
¢lenenia zrubovej konstrukcie stavby, ktord zvyraziiuje trojica vezi, vyskovo
gradujica zapadnym smerom, od svétyne k vstupnému priestoru podvezia.
PozdlZne trojpriestorové &lenenie pddorysu vymedzuje od zdpadu mensi
vstupny priestor podvezia, nazyvany babinec, pretoze bol pdvodne
vyCleneny pre Zeny. V babinci byva umiestnena aj krstitefnica. Z neho
sa vstupuje do vacsej a SirSej lode, ktora slazila ako hlavny priestor pre
zhromazdenie muzov. Nasleduje maly priestor svatyne pravouhlého alebo
polygonélneho pddorysu. Je vyhradeny pre khaza a jeho asistenciu. Lod
od svatyne oddeluje drevena stena, ikonostas, ktorym sa cez troje dveri
prechédza do svatyne. V nej je uprostred oltar, prestol, so svatostdnkom
(kivot) a obetnym stolom (Zertoenik). Stuphovité stanové strechy st kryté
gindlovou strechou, ukonéenou kupolami a vezi¢kami cibulovitého tvaru,
na ktorych st osadené bohato zdobené kované dvoj- a trojramenné krize.
Dominantna zépadna veza nad vstupnym priestorom stipikovo-ramovej
konstrukcie s barokovym ukoncenim je povazovana za priklad vplyvu
a zéaroven symbidzy latinskej a byzantskej stavebnej tradicie. Trojvezie
podla fudovej tradicie symbolizuje svatd Trojicu.

8 VV Rumunsku bolo 8 drevenych gréckokatolickych kostolov zapisanych v r. 1999 do zoznamu UNESCO;
pozri aj DUDAS, Milo: Slovenské drevené kostoly v zozname UNESCO. Historické revue XX, 4/2009,
s. 60 - 65; BRYKOWSKI, Ryszard: Z problematyki badar nad drewniang architekturg sakralng w Kar-
patach - typy architektoniczne cerkoi i ich rozmieszcenie. In: Ludové stavitelstoo v karpatskej oblasti.
Bratislava : Veda, 1974, s. 255 - 270.

9 Lemkovia - najzépadnej$ia etnografickd skupina rusinskeho obyvatelstva na severovychode Slovenska
a v prilahlej ¢asti Polska.
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Z tejto zdkladnej architektonicko-stavebnej schémy sa vymykaja niektoré
varianty. Trojité stupriovanie striech a trojvezie je zredukované do jednotnej
masivnejSej valbovej strechy s podlomenim a s mensou vezickou v jej
vrchole nad svatyhou (sanktusnik) a vaéSou mohutnej$ou vezou, zriedka aj
s fukciou zvonice, nad vstupnym podvezim na zépade.

Za osobitnG regiondlnu formu pokladame bojkovsky typ chrému,
ktord sa nésho Gzemia dotyka okrajovo. Jej reprezentantom je cerkva
Bohorodicky, postavena v roku 1938 v Niznom Komarniku podla projektu
architekta Vladimira Si¢inského. Charakterizuje ju symetria a centréalnost
trojpriestorového pddorysu s dominantnou strednou lodou ukoncenou
masivnejSou pyramidalnou stanovou strechou s najvys$ou vezi¢kou. Mensi
babinec i svatyna maju Stvorcovy pédorys zrubov. V interiéri s zaklenuté
klenbami a zvonka tvoria polygonalne kupoly s lucernovymi nadstavcami
a zvonovymi strieSkami. Ako krytina bol pouzity Sindel.®

Interiér chramov presvetlujad pomerne malé okné, ¢o vytvara osobitnd
atmosféru v priestore. Tramové stropy st zaklenuté a odostené, rovnako aj
steny. Len vynimocne st steny malované, prevlada rastlinnd ornamentika
a ikonografické motivy z evanjelia, obsah Starého a Nového zakona, postavy
cirkevnych otcov, evanjelistov a anjelov. Prikladom bohatej vyzdoby je
naivné malba Posledného sidu v Bodrudzali, vymalba chrému v KoZanoch,
KoZuchovciach i v Potokoch (Puskéar, 1974, s. 290 — 291).

Vyzdoba sa sustreduje na ikonostas, ktory je funkénym aj vytvarnym
jadrom chrémov. Pozostava z radov ikon umiestnenych podfa liturgicky
predpisaného kédnonu. M& dvoje, prip. troje dveri, v strede tzv. cérske, po
bokoch diakonské a kostolnicke. Oddeluja ich $tyri hlavné ikony (Kristus
Pantokrator, Bohorodi¢ka, sv. Mikulas a patrén chramu). Nad nimi je druhy
rad ikon zobrazujdcich cirkevné sviatky, doandst prdzdnikoo, v strede
ikona Poslednej veéere. Nasleduje rad ikon dvanéstich apostolov v strede
s ikonou Krista Pantokratora. Stvrty prorocky rad predstavuju medailény
starozédkonnych prorokov a vo vrchole ho ukonéuje ikona Kalvérie.

Zrubova konstrukcia stien chramov je viazand na rohoch zlozitymi
vézbami, tzv. zdmkami, trdmy sa povodne spéjali drevenymi dubovymi
klinmi bez pouZzitia kovovych klincov. Stena byva vacsinou kryta dostenim,
resp. $indfom, len vynimocne je zrubova stena omazana ,do kozucha®
a vybielena. Striedmu farebnost exteriéru dotvara modra, zelena, éervena

10Bliz8ie k rozdielom pozri DUDAS, Milog, GOJDIC, Ivan, SUKAJLOVA, Margita: Drevené kostoly. Kultdrne
krésy Slovenska, Dajama, 2007, s. 92 - 93; SOPOLIGA, Miroslav: Perly ludovej architektiry. Presov :
DINO, 1996, s. 77, 87 - 89; MENCL, Vaclav: Lidood architektura v Ceskoslovensku. Praha : Academia,
1980, s. 331 - 333; BRYKOWSKI, Ryszard: Z problematyki badan nad drewniang architekturq sakralng
w Karpatach - typy architektoniczne cerkoi i ich rozmieszcenie. In: Ludové stavitelstvo v karpatskej
oblasti. Bratislava : Veda, 1974, s. 255 - 264. V. Mencl a R. Brykowski popisuju aj huculsky typ cerkvy,
ktory sa vSak na nasom Gzemi nevyskytoval - na pédoryse gréckeho kriza je dominantné lod, v strede
ako jedina ukoncen osembokou kupolou. Styri boéné priestory, ramena, st kryté dvojspadovymi
strieskami. VeZové sedmohradské kostoly Mencl nazyva aj kostolmi gotického typu, s dominantnou
vysokou Stvorbokou ihlicovou vezou a s malymi vezickami po bokoch.
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a Cierna farba, a to v osteni okien a dveri, a najmé na vezickach. Chramy
si postavené na navrSiach nad dedinou na kamennej podmurovke,
v hustej zeleni mohutnych stromov, zvaésa lip, ktoré dotvaraji charakter
miesta a zaroven chrénia kostol pred poziarom. Viaceré tvoria jeden celok
s cintorinom, ohradeny drevenou, prip. i kamennou ohradou, v ktorej je
zabudovana mald vstupna branka, kryta strieSkou s vezi¢kou, prip. aj
s osobitne stojacou zvonicou. Tvoria pohladové dominanty v sidelnej
$truktdre obci, st ich znakom a symbolom.

Vacsina tychto cerkvi vznikala v 17. a predovsetkym v 18. storodi,
ich stavby saviseli s prenikanim katolicizmu do ortodoxného prostredia
v suvislosti so vznikom tzv. unidtskej cirkvi. Zo stcasnych chrdmov, ktoré
sa zachovali na nasom UGzemi, je 41 cerkvi gréckokatolickych a iba 3
pravoslavne. Drevené kostoly boli pre svoje hodnoty v r. 1968 Slovenskou
narodnou radou vyhlasené za narodné kultarne pamiatky. Do tejto vyberove;j
kategérie pamiatkového fondu bolo zaradenych celkovo 27 drevenych
kostolov z oblasti severovychodného Slovenska, z toho 26 chrédmov
vychodného obradu a jeden katolicky kostol (Hervartov). Okrem toho 6
drevenych chrdmov v medzivojnovom a povojnovom obdobi premiestnili do
muzei, resp. mizei v prirode.

Druhou najpocdetnejSou  skupinou si drevené rimskokatolicke
kostoly. Celkovo ich je evidovanych 11, niektoré boli premiestnené aj do
muzei v prirode. Vznikali v obdobi 15. - 16. storoCia a st predstavitelmi
sakralnych stavieb zédpadnej, latinskej stavebnej tradicie. Oznadujeme ich aj
ako kostoly tzv. gotizujiceho charakteru, si pribuzné sakrélnym stavbam
v Sliezsku, Malopolsku a v Hali¢i. Zrejme bohatstvo lesov a tym aj dostatok
dreva a znalost jeho stavebnych vlastnosti viedli k jeho vyuZitiu na stavbu
chrdmoy, a to aj napriek uprednostiiovaniu kamera a tvrdych stavebnych
materidlov zo strany cirkvi. Roz8irena zrubové konstrukcia sa uplatriovala
pri konstrukcii stien kostolov, pricom sa imitovali slohové prvky murovanych
architektdr. Kostoly stéli zvycajne v strede sidla na navrsi spolu s cintorinom
za spolo¢nou kamennou ohradou. Charakterizuje ich strmé sedlové strecha
kryta $indlom a dominantna veza na vstupnej zépadnej strane. V pozdiznej
dispozicii je lod oddelena od presbytéria formou vitazného obldka. Vstupy
maja formu lomenych portélov, interiér tvoria doskové rovné, prip. aj
klenbové stropy a bohat4 vnitorna maliarska vyzdoba s biblickymi motivmi.
Ide predovsetkym o dreveny kostol v Hervartove, postaveného v prostredi
nemeckych kolonistov zo Sliezska v 15. storodi, ale aj kostoly v Tvrdosine,
v Trnovom pri Ziline a dva kostoliky v mizeéach v prirode, kostol zo Zabreze
na Orave v Zuberci a kostol z tur¢ianskeho Rudna v mdzeu v Martine.

|de o objekt z Kozuchoviec (1927 - VM Kosice), Mikula$ovej a Zboja (1936, resp. 1967 - SM Bardejo-
vské Kupele), z Matysovej (1979 - 'M Stara Lubovnia), z Novej Polianky (1961 - MURK Svidnik), z Novej
Sedlice (1968 — VM Humenné). Kostolik z Malej Polany bol v medzivojnovom obdobi prevezeny do
Hradca Kralové, z Medvedoviec do Prahy.
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Pozoruhodnou skupinou drevenych chrdmov sG protestantské
artikularne kostoly, ktoré vznikli ako vysledok kompromisu pocas bojov
medzi krafom Leopoldom I. a protihabsburskou protestantskou $fachtou na
sneme v Soproni v r. 1681. Podla zakonnych ¢lankov zo snemu, artikdl, sa
oznaduju ako artikulédrne kostoly. Nimi panovnik povolil vystavbu novych
kostolov, ktoré vsak museli splat isté obmedzenia: v kazdej Gzemno-
spravnej jednotke mohli byt postavené maximalne dva nové kostoly, museli
stat mimo centra, resp. za hradbami; nemohli byt murované, ale iba z dreva
a nesmeli mat vezu; vstupny portél nemal smerovat ku hlavnej komunikacii;
museli byt postavené vo vymedzenom c&ase atd. (Dudas, 2005, s. 25;
Paulusova, 1995, s. 50 - 55).

Aj pod vplyvom spomenutych obmedzeni v architektire tychto
chrdmov dominuje jednoduchy az strohy vyraz. Vnitorny priestor sa
prisposobil najdélezitejSej Casti evanjelickej liturgie — hovorenému slovu
a kazni, preto sa do popredia interiéru dostala kazatelnica. Aj pddorys
v tvare rovnoramenného kriza s dookola obiehajicimi galériami napoméhali
v maximalnej miere vyuZit priestor a umoznit koncentraciu na pocavanie
Bozieho slova sprostredkovaného kazatefom. Oznaduju sa aj ako kazatelsky
typ chrdmu, s organom na zapadnej empore. Ich kapacita dosahovala az
niekofko tisic miest.

V drevenej konstrukcii kostolov sa popri starsej zrubovej s pozdiznou
dispoziciou a vyraznejSimi vplyvmi miestnych stavebnych tradicii
(napr. Lestiny na Orave) uplatnili aj komplikovanejie stipikovo-ramové
konstrukcie pod vplyvom zapadnych a severoeurépskych stavitelskych
tradicif (Kezmarok — omietnut4 rdmové konstrukcia stien, Hronsek). V strohe;j
vyzdobe prevldda rastlinny ornament. Citaty z Biblie doplfajd obrazy
reformatorov a starozdkonnych biblickych postéav. Vyzdoba sa koncentruje
na oltarny obraz a kazatelnicu so $tyrmi evanjelistami.

Artikulédrne kostoly na Slovensku maja niektoré spolo¢né znaky a najma
okolnosti vystavby v priebehu 17. storodia s polskymi protestantskymi,
tzv. mierovymi chramami, ktoré takisto vznikali na Gzemi vtedajSej
habsburskej monarchie. Tu vSak v mestskom prostredi prevlddala hrazdené
konstrukcia stien. Z celkového poctu takmer 40 artikularnych kostolov
postavenych v priebehu 17. — 18. storodia sa do sicasnosti zachovalo iba
Sest, viaceré so zaujimavymi povodnymi zvonicami (Hronsek, Lestiny),
prip. neskorsie pristavenymi k hmote kostola (Paludza - Svaty Kriz).

V protestantskom prostredi sa drevené kostoly stavali aj v dalsej
historickej etape po vydani toleranéného patentu Jozefa Il. o sto rokov
neskor, do stcasnosti sa vSak zachoval iba jeden, v obci Dizava pri Rimavskej
Sobote."” Toleranéné kostoly v obciach a mestach ¢asto nahradzali mensie

12DUDAS, Milo$: Tolerancné drevené kostoly na Slovensku. Pamiatky a muze4 - Revue pre kultdrne
dedi¢stvo 2005, ¢. 2,'s. 25 - 32.
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artikularne kostoly, ich zakladnym stavebnym materidlom uz bol kamen
a tehla. Zvlastnym typom drevenych sakrélnych stavieb v strednej Eurépe,
teda aj na Slovensku, boli Zidovské synagdégy a modlitebne. Na Gzemi
Slovenska sa v8ak do st&asnosti nezachovali (Vydra, 1958, s. 246 — 248,
fotografia zaniknutej syngégy vo Veliénej).

Z velkého mnozstva drevenych sakrélnych stavieb na Gzemi Slovenska
na konci 19. storocia, z ktorych mame pisomne doloZzenych vyse 300
objektov, do stcasnosti pretrvalo 61 stavieb. Okrem chrdmovych stavieb
existuje aj pomerne velké mnozstvo drevenych zvonic roznej velkosti
a konstrukcie. Popri snahe nérodnej legislativy o ich G¢innd ochranu,
obnovu a zachovanie®®, vyvrcholilo Gsilie 0 medzindrodné uznanie hodnét
drevenej sakralnej architektdry na Slovensku v roku 2008 ich zapisanim
do Zoznamu svetového kultdrneho dedi¢stva UNESCO (Mlynka, 2007,
s. 379 - 393). Podla kritérii, ktoré prijal vybor pre posudzovanie navrhov,
majd tieto pamiatky, resp. lokality okrem iného v urcitej kultdrnej oblasti
sveta mat v priebehu dlhsieho obdobia velky vplyv na vyvin architektary,
monumentalneho umenia, mestského urbanizmu a krajinotvorby, resp. byt
vynimo¢nym prikladom typu budovy alebo architektonického stiboru, ktory
ilustruje vyznamné obdobie v histérii. Pri drevenych sakrélnych stavbach
na Slovensku mézeme hovorit aj o ich spatosti s udalostami, myslienkami
vynimoc¢ného a zéroven univerzalneho vyznamu. *

Proces posudzovania nanarodnejdrovnisazameriaval naarchitektonické,
umelecko-remeselné, vytvarné a urbanistické kvality hodnotenych objektov,
najméa mieru zachovania autenticity historickej konstrukcie, umelecko-
remeselnej a vytvarnej vyzdoby, dochovanost pévodného vndtorného
zariadenia a charakter bezprostredného okolia. Prihliadalo sa na stdéasny
stavebno-technicky stav objektov a ich stcasné vyuzitie. Vyber sa zzil
len na objekty zachované na pévodnom mieste a stéle slGziace liturgickej
potrebe miestnej krestanskej komunity.

Do Zoznamu svetového a prirodného kultirneho dedi¢stva UNESCO
bol v kanadskom Qebecu v roku 2008 zaradeny stdbor 6smich drevenych
kostolov na Slovensku: rimskokatolicky kostol sv. Frantiska z Assisi
v Hervartove a kostol Vsetkych svatych v Tvrdosine, artikularne evanjelické
?de predovsetkym o ich vyhlasenie za kultdrne pamiatky v zmysle platnych zdkonov SNR ¢. 7/1958

o kultdrnych pamiatkach, ¢. 27/1987 o §tatnej pamiatkovej starostlivosti, ako aj si¢asného zakona
¢. 49/2002 o ochrane pamiatkového fondu. Zdkonom ¢. 7/1958 bola vytvorend aj vyberové kategéria

,narodné kultdrne pamiatky*, do ktorej bolo v r. 1968 zapisanych aj 27 drevenych kostolov. Zdkonom
¢. 49/2002 bola tato kategéria zrusend, nahradila ju vyberové kategéria ,svetové kultdrne dedidstvo®.

1 Kritéria vyberu: predstavovat jedine¢né umelecké dielo a tvorivého génia; v urditej kultdrnej oblasti
sveta mat v priebehu dlhsieho obdobia velky vplyv na vyvin architektdry, monumentalneho umenia,
mestského urbanizmu a krajinotvorby; predstavovat svedectvo jedineénej alebo vynimocnej civilizacie,
ktora zanikla; byt vynimo&nym prikladom typu budovy alebo architektonického stiboru, ktory ilustruje
vyznamné obdobie v histérii; byt vynimoénym prikladom tradiéného osidlenia predstavujiceho urcitd
kultdru, ktoré sa stalo zranitelnym p6sobenim nezvratnych zmien; byt priamo alebo nepriamo spété
s udalostami, myslienkami, Zivymi tradiciami vynimocného alebo univerzalneho vyznamu.
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kostoly v Lestinadch, Hronseku a v Kezmarku a gréckokatolicke cerkvi
sv. Mikulasa v Bodruzali, sv. Michala archanjela v Ladomirovej a sv. Mikulésa
biskupa v Ruskej Bystrej. Vybrané objekty troch krestanskych konfesii
st prikladom r6znorodosti drevenych sakrélnych stavieb na Slovensku.
Navzajom sa typologicky odliSujd a predstavuja individuélnu ukazku vyvoja
tradi¢nej sakralnej architektdry danej konfesie v konkrétnom historickom
obdobi a v konkrétnom regiéne (Dudas, 2009, s. 61 - 62). Uvedeny vyber
reprezentuje Zivd tradiciu, ktord vznikla zo spolo¢ného krestanského
zékladu, formovaného mnohotvérnostou konfesiondlnej a etnickej
charakteristiky zdpadokarpatského horského pasma. Dotvéraju pestrost
drevenych kultovych stavieb v Eurépe, ktoré uz boli zapisané do Zoznamu
UNESCO v minulych rokoch, akymi st drevené kostoly v Nérsku, Rusku,
Finsku, Polsku a Rumunsku (Duda$, 2009, s. 60).

Drevené kostoly rozsirili doterajsi zoznam slovenskych lokalit,
resp. pamiatkovych sGborov zapisanych v zozname UNESCO na 7
komplexov. Popri pamiatkach ako Vlkolinec s jeho fudovou architektdrou,
Banska Stiavnica a unikatne bansko-technické pamiatky jej okolia, Spissky
hrad s okolim a Bardejov ako mestska pamiatkové rezervécia st v zozname
aj sGcasti nasho prirodného dediéstva®®. Ide o komplex jaskyn Slovenského
krasu a od roku 2007 aj Karpatské bukové lesy v oblasti Vychodnych Karpat.
Chréanit, zachovavat a zveladovat dedi¢stvo otcov je preto nasou povinnostou
nielen voci samym sebe, ale aj kvéli spolo¢enstvu narodov Eurépy a celého
sveta.
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SUMMARY

Wooden Churches in Slovakia — Confessional, Ethnic and Cultural Contexts

The paper points out the importance of Christian religion in the historical development of
European nations, its integration and disintegration tendencies, using the example of the
split of the Church in 11* century (the East-West Schism) and in 16" century (Catholic and
Evangelical churches). It outlines emergence and development of Christianity in Slovakia in
the period of Great Moravia, as well as historical, religious and ethnic conditions leading
to diversity of confessions in Slovakia (Roman Catholics, Eastern Orthodox Church, Greek
Catholics, Protestants) and to the figures in the population census in 2001. The author decribes
wooden sacral buildings in Slovakia, wooden churches of the Eastern Church called cerkoa,
geographical, confessional and ethnic relations of their origin; their urbanist, construction,
technical and architectonical character and values, as well as their interior design (femk
and bojk type of cerkoa). He also discusses circumstances of the construction of a group
of wooden Catholic churches, their specific features, determinating influences and specific
architectonical development. The third part is represented by Protestant, Evangelical churches
(articular churches), numerous in 17t — 18" century with specific forms, constructions and
ground-plans relating to limited conditions of their construction. Selected wooden churches
in Slovakia became part of cultural UNESCO World Heritage in 2008: 2 Roman Catholic, 3
Evangelical and 3 Greek Catholic churches.
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Mira Nabélkood

Slovencéina a ¢estina — blizke ,,cudzie* jazyky?

Otézku st&asného (vyvijajiceho sa) vnimania a kategorizacie vzajomného
vztahu slovenciny a &estiny, ktord predstavuje predmet tohto prispevku,
mozno brat ako prirodzend sicast zdujmovej sféry zahrani¢nych slovakistov
(aj bohemistov) — do tejto &iastkovej otazky sa premietajd viaceré stranky
SirSej problematiky vyvinu slovensko-¢eskych a ¢esko-slovenskych jazykovych
vztahov a mozno na riu nazerat z rozli¢nych hladisk. Kategéria ,,cudzi jazyk",
ktord sa v poslednom c¢ase nezriedka objavuje vo vyrokoch pouzivatelov
jazyka v rozliénych komunikaénych situacidach na slovenskej aj ceskej
strane, predstavuje jeden z prejavov vyvinu kontaktovej situécie slovendiny
a Gestiny. Zacielenie pozornosti na tdto stdast reflexie jazykovych vztahov
podmienuje okrem iného to, Ze takato kategorizacia v predchadzajicich
obdobiach nebola bezna, mozno ju teda vnimat ako jeden z prejavov
vyvinovych zmien v nazerani podmienenych rozli¢cnymi okolnostami — na
druhej strane vak kategorizécie tohto typu v dalSom pdsobeni koexistenciu
jazykov v komunikacnej praxi istym spdsobom aj dalej ovplyviiuja.

Existencia ¢esko-slovenského jazykového kontaktu patri aj po
rozdeleni spolo¢ného statu v roku 1993 k charakteristikdm jazykovej
situacie v obidvoch jazykovych spolo¢enstvach - ststredim sa prevazne na
niektoré vyvinové charakteristiky v ¢eskom prostredi, nielen preto, ze ide
o zrozliénych hladisk dynamickejsiu vztahovi sféru, ale aj preto, Ze z pohladu
zahrani¢ného slovakistu predstavuje ¢esky priestor $pecifické prostredie
zivota slovendciny za hranicami Gzemia jej materského $tatu.' V uplynulych
patnastich rokoch sa v ¢eskom prostredi dali zaznamenat rozli¢né vyvinové
javy, do ktorych sa premietalo mnohé z byvalych , koexistenénych vzorcov*
priebezne modifikované prebiehajicimi spolo¢enskymi procesmi. Ani
stcdasna situécia nepredstavuje z hfadiska jazykovych kontaktov, ¢i uz ide
o ich rozsah alebo o uplatriované komunikaéné modely v ¢esko-slovenskej
jazykovej interakcii, ako aj o ich vnimanie a hodnotenie pouzivatelmi jazyka,
ustélend a ,homogénnu® situdciu — naopak, prejavuji sa v nej rozli¢né
protichodné, neraz protire¢ivé momenty, obsahujice aj vyvinové impulzy
pre buddcnost.

Na Gvod k problematike jazykovej kategorizacie, kde kategéria ,cudzi
jazyk“ predstavuje len jednu z kategorizaénych moznosti, niekolko slov
k ,vychodiskovej“ kontaktovej situécii spred rozdelenia spolo¢ného $tétu.
Hoci situacia jazykovych vztahov bola aj v tom ¢ase nepochybne pestra,
celkovo plati, Ze v tom Case sa Ceski a slovenski obcania pravidelne stretavali
1—Kéeskej Jjazykovej situécii z hladiska koexistencie ¢estiny s inymi jazykmi a uplatiovaného jazyk-

ového jednoduchého aj organizovaného jazykového manazmentu porov. napr. Nekvapil, 2001, 2007;
Neustupny, Nekvapil, 2003.
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so striedanim cestiny a slovenciny v médiach a boli navyknuti aj na ich
koexistenciu v Sirokom spektre rozlicnych inych komunikaénych sfér pri
vzajomnom styku Cechov a Slovakov. Striedaniu jazykov boli odmali¢ka
vystavované aj deti, ktoré sa tak postupne zoznamovali s druhym jazykom,
osvojovali si ho v istej miere bez cieleného ucenia sa, v jazykovom kontakte
sa rozvijal ich pasivny (percepény, receptivny) bilingvizmus. Pri priamom
styku Cechov a Slovakov prevlddal model dvojjazykovej komunikécie,
ked' kazdy hovori svojim jazykom.? Pre cudzinca, ktory sa naudil bud len
¢estinu alebo len slovendinu, sa v éesko-slovenskej dvojjazykovosti skryvali
mozné komunikacné problémy?, na druhej strane mu vsak znalost jedného
z nasich jazykov vdaka ich blizkej pribuznosti otvarala, hoci nie celkom
bezproblémovo, cestu aj k druhému jazykovému spoloéenstvu.

Po rozdeleni Cesko-Slovenska sa situacia v &eskom prostredi v mnohom
zmenila — napr. v médiach je slovendiny ovela menej, predsa véak nezmizla
celkom a objavuje sa ¢asto v rozliénych sférach ¢eského zivota, viditelna
a pocutelnd je predovsetkym ako komunikaény kéd tisicov Slovékov,
ktori sem prichadzaji $tudovat ¢&i pracovat zo Slovenska. Pri priamom
kontakte Slovékov a Cechov ako jeden z uplatiiovanych modelov jazykovej
koexistencie nadalej v Sirokom rozsahu prebieha dvojjazykové komunikécia,
niekedy ale tento model komunikacného vyuzitia slovendiny naraza na isté
obmedzenia. Co je véak rdmcovo doleZité — zmenil sa jej status. Na rozdiel od
predchadzajiceho obdobia nevystupuje uz ako jeden z dvoch rovnopravnych
jazykov spolo&ného $tatu — v ramci Ceskej republiky sa oficidlne (podobne
ako &estina na Slovensku) stala mensinovym jazykom. Predsa vSak za
$pecifikum jej sicasného fungovania mozno povazovat to, Ze sa v fiom do
istej miery prelina stcasné postavenie slovenéiny ako mensinového jazyka
s tradiciou jej ,plosnej“ pritomnosti v Cesko-slovenskom dvojjazykovom
spolodenstve. Otazke nového postavenia slovendiny v éeskom prostredi a ich
vzajomnému vztahu, moznostiam jej vyuzitia a uplatnenia v medzijazykovej
komunikacii a prebiehajicim jazykovym procesom venuji pozornost nielen
lingvisti*, ale aj bezni pouZivatelia jazyka — o ¢om mozno najst dostatok
zédznamov napr. na internete.
2—Zprélc venovanych otazkam cesko-slovenskej jazykovej koexistencie a postavenia slovenciny v ¢eskom

prostredi v obdobf spoloéného §tatu mozno spomentt najma stadie V. Budovicovej (napr. Budovicova
1974, 1984, 1987, 1989), novsie napr. Kofensky, 1998. Pojmu dvojjazykovej komunikacie, ktory v tomto
texte odkazuje ku komunikaénému modelu, ked kazdy hovori svojim jazykom, v zahrani¢nej literatdre

zodpovedaju pojmy receptivny bilingvizmus/multilingvizmus, semikomunikécia, polyglotny dial6g
[k danej problematike v inych jazykovych spoloéenstvach porov. Ten Thije, Zeevaert (eds.), 2007].

w

Dany fakt, nielen vo vztahu k minulosti, sa spomina aj inde v literattre venovanej ¢esko-slovenskym
jazykovym vztahom, porov. napr. Berger, 2003.

IS

Prehlad aj spis literattry k problematike ¢esko-slovenskych vztahov pozri v Zeman, 2007; dostupné
na internete. http://www.sloboda.cz/marian/SK_CZ/cz_literatura.htm Vyvinovym charakteristikam

v §irsom kontexte spolo¢enskych vztahov sa venujem v monografii Slovencina a éestina o kontakte.
Pokracovanie pribehu (2008); na internete st dostupné napr. tidie Nabélkova, 2005, 2007; Sloboda,
2004, 2006; Svobodova 2006.
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Medzi pouzivatelmi jazyka sa na vine prebiehajicich procesov — nielen
bezprostredne v sdvislosti s ich vzdjomnymi vztahmi, ale aj v zasadeni
do SirSieho kontextu inych jazykov - objavili vyjasfiovania (niekedy
znejasfiovania) jazykovych otdzok a kategorizécii, medzi nimi aj toho, &m
je Cestina a slovendina v tom druhom, nie vlastnom prostredi - je to cudzi
jazyk?

Pri Gvahach o ,cudzosti/necudzosti® nasich jazykov sa objavuju rozli¢né
prakticky ¢i naopak emocionalne motivované vyjadrenia. Celkovo pri nich
treba poditat s tym, Ze nemame véeobecne prijimana definiciu ,cudzieho
jazyka®, pricom ak aj vymedzenia toho, ¢o chapat ako cudzi jazyk, v rozli¢nych
konceptuélnych rdmcoch existuji, nemusia byt prave stc¢astou vedomia
tych, ktori svoje konkrétne nazory o vztahoch slovendiny a éestiny formulujd.
V rozliénych vyjadreniach, kde sa s oznacenim slovendiny a cestiny ako
cudzieho jazyka stretdvame, sicasne nezriedka frekventovane vystupuju aj
sprievodné poznamky, v ktorych sa tato cudzost v sivislosti s historickymi
aj sic¢asnymi $pecifikami vzdjomnych vztahov relativizuje.

Tak napr. pri zvaZovani statusu slovakistiky v $tudijnom a vyskumnom

5 Stbezne s touto kategorizaciou sa v komunikacii nezriedka v éesko-slovenskom vztahu vyjasriuje aj
kategéria ,cudzinec®, resp. ,nie cudzinec®. Rozdelenie spolo¢ného $tatu de iure prinieslo pre ob&anov
jedného néslednickeho §tatu v druhom status cudzinca (spravidla, no existuje aj dvojité ob&ianstvo;

o problémoch, ktoré z hladiska $tatnej prislusnosti prinieslo rozdelenie nemalému poctu obéanov,
porov. Miskufova, 2006; Zamboj, 2007). Na existujicu sebareflexiu Slovaka ako cudzinca v ,cudzej
krajine”, kde podobne ako v inych cudzich prostrediach je adekvatne hovorit doméacim jazykom, teda
po ¢esky - na ktord mozno néjst doklady v textoch rozli¢ného druhu — upozoriiujd napr. Neustupny,
Nekvapil (2003, s. 261). Jednym z takych vyjadren( je napr.:

,21Jan, 2007 - 16:45, napisal/a Dominika

... proste mladi ludia napriklad nerozumeju slovencine. FAKT NEROZUMEJU! ja som nastupila pred

4 rokmi na vysku a moji 18-19 rocni spoluziaci mi proste a jasne nerozumeli - nicomu. Cumeli na mna
ako husa do flasky, mali vyvalene oci a stale len prosili, aby som zopakovala tu poslednu vetu. Proste je
to pre nich cudzi jazyk - ako pre nas polstina, ci akykolvek iny slovansky jazyk. Tiez ked na mna zacne
poliak hovorit, tak sa musim sustredit na kazducke slovicko, aby som aspon nieco pochytila.

Preto som zacala hovorit cesky. Pride mi to jednoduchsie, lebo slovaci su na cestinu este stale zvyknuti
a nerobi im problem zacat v nej hovorit. Sazmorejme, ze prvy mesiac - dva som miesala slovicka, alebo
koncovky, nejake slovo som nenapisala gramaticky spravne... Ale to zas Cesi prepacia - lebo su uprimne
radi, ze sa im to snazim ulahcit a prisposobim sa im a mne to problem nerobi, tak preco nie? Tiez ked
prides do anglicka, tak nezacnes slovensky a necakas, ze sa vsetci kvoli tebe tu rec naucia! Ja som

tu cudzinec, ja som sa tu pristahovala, tak sa musim prisposobit.“ (http://www.somvprahe.sk/forum/
konverzacie-cestina)

Je vdak zrejmé, ze v beznom vedomi Slovékov a Cechov sa vnimanie vzajomnych vztahov uklada
na $kéle. Isty reflex rekategorizécie a si¢asne aj ambivalentného postavenia, ktoré podmieriuje ¢i umoz-
fuje rozliéné individualne vnimanie vztahu k Slovakom v CR, resp. ich sebavnimanie v &eskom prostredi,
predstavuje uz nazov prace J. Kubi¢kovej Blizcei cizinci (2003). Aj T. Ivariova vniesla tento motiv do nazvu
svojej diplomovej prace otvarajlcej sféru empirickych vyskumov koexistencie slovenciny a ¢estiny v ces-
kom prostredi, pomenujtc ju Cizinka S (2002) - do ,cizinky“ sa premietlo uvedomenie nového statusu
nositelky (nositefa) jazyka a st¢asne aj nového statusu jazyka - slovenéiny. Konkrétna podoba kategori-
zacie véak v beznom Zivote zavisf u rozli¢nych ludi od komplexu variabilnych ¢initelov, v diskusiach sa
mozno stretndt s polarnymi vyjadreniami typu Cesi/Slovaci ,st cudzinci ako kazdi ini* - ,nikdy cudzinci
nebudd®. A aj so véeli¢im medzi tym. Osobitost vnimania Slovakov dokladajd mnohé vyjadrenia, ako
napr. v &lanku Ceské univerzity jsou u slovenskgch studentii o kurzu: ,VétSina zahraniénich studentd
v Cesku pochézi ze Slovenska. Podle statistiky z roku 2006/2007 studuje na &eskych vysokych $kolach
vice nez 320 tisic studentl a vice nez 24 tisic z nich jsou studenti ze zahraniéi. O vétsiné zahrani¢nich
studentd se ale neda v pravém slova smyslu fict, Ze se jedné o cizince. Maji totiz slovenské statn{ obdan-
stvi“ (http://www.novinky.cz/clanek/129258-ceske-univerzity-jsou-u-slovenskych-studentu-v-kurzu.html).
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kontexte Ceskej slavistiky sa k postaveniu slovenciny ako cudzieho jazyka
so $pecifickym statusom vyjadril lvo Pospisil: ,Slovensky jazyk a slovenska
literatura jsou tedy v Ceském prostredi zjevné soucasti slavistiky jako
cizi slovansky jazyk a cizi slovanské literatura, soucasné je to vSak jazyk
a literatura, které jsou Cechtim nejblizéi — budou mit tedy v rdmci &eské
slavistiky takfikajic ,nadstandardni postaveni‘“ (Pospisil, 1999, s. 3).

Otéazka chapania druhého jazyka sa vynara v rozlicnych kontextoch
av rozliénych prostrediach, ako prakticky problém sa objavuje napr. v oblasti
prekladu a timocenia:

,»Preklady a tlumoceni
Casté otazky
Je slovenstina cizi jazyk?
Je. Ale pro vybrané kombinace prekladd slovenstiny jako ciziho jazyka
méame pripraveny zvlastni zvyhodnéné sazby.*
http://www.atingo.eu/cz/faq.asp#q25

Odpoved, ktort tu spytujici sa dostavajd, je ,ano, ale...*

Ak sa otazky tohto typu stéasne s takymi &i onakymi odpovedami (8asto
prave v protichodnom zmysle — 7e o ,cudzi jazyk“ nejde) v naom &ase
objavujd, mozno to chapat aj ako prejav toho, Ze v sledovanom kontexte
scudzi jazyk® nepredstavuje ustélend ¢i vSeobecne prijimant kategorizaciu.
V predchéadzajdcich obdobiach jazykovej koexistencie sa v ¢esko-slovenskom
priestore s touto kategdriou vo vztahu k slovencine a Cestine spravidla
nenarabalo a ich vztah sa bezne ukladal do iného pojmového ramca.

Kategéria ,,cudzi jazyk*

a dalsie kategorizacie vztahu slovenéiny a &estiny

Najbeznejsia formulacia vztahu slovenciny a cestiny, s ktorou sme sa
mohli a aj dalej mdZzeme stretat napr. v lingvistickych pracach, je, Ze
ide o blizkopribuzné kontaktové zépadoslovanské jazyky. Ich historicka
teritoridlna aj komunikaéna kontaktovost je v obidvoch spolodenstvach aj
v st&asnosti v celospologenskom meradle (hoci nie rovnako, v mnohom
asymetricky) platna. Pri pohlade zo slovenskej strany sa pribuznost spolu
s tradiciou kontaktu ako dominantné ¢rta vzajomného vztahu premietla
napr. u Juraja Dolnika do explicitne formulovanej opozicie: ,,...s ohfadom na
vysoky stupen pribuznosti ¢estiny a slovenciny sa nehovori o ¢estine ako
o cudzom, ale kontaktovom jazyku“ (Dolnik, 2007, s. 113). Predsa sa vak
o cesdtine/slovencine ako o cudzom jazyku v istych situéciach a nezriedka
hovori - predovSetkym o slovendine na &eskej strane, kde vacsina deti
a mnohi mladi ludia v beznom Zivote pravidelne vlastne do kontaktu so
slovenéinou neprichadzajd. Absencia kontaktu spolu s predstavou Cdi

225 Studia Academica Slovaca 38

Mira Nabélkood

vedomim zmeny oproti predchédzajicim obdobiam otvara kategérii cudzi
jazyk priestor. Nejde vSak pritom len o tento aspekt, jej vyuzitie sa na Ceskej
a aj na slovenskej strane objavuje aj v rozli¢nych inych konceptualnych
ramcoch.

V predchéadzajicom c¢ase sa v slvislosti so slovencinou a cesStinou
v druhom prostredi bolo mozZné stretnit aj s uplatnenim kategérie ,druhy
jazyk“ - pravda, ani toto chapanie nebolo vSeobecne rozsirené. Frantisek
Uher v zborniku Cesko-slovenské jazykovédné studie Il (Slavica Pragensia
XXX) z roku 1987, reflektujicom este situéciu v spoloénom $tate, uvadza
chéapanie druhého jazyka ako takého, ktory je v konkrétnom spolodenstve,
ktorého je pouzivatel jazyka ¢lenom, pouzivany sibezne s materinskym
jazykom (na rozdiel od fubovolného nematerinského/cudzieho jazyka). Za
predpoklad ozna&enia slovenéiny (&estiny) ako druhého jazyka zo stanoviska
jednotlivca alebo kolektivu povazuje samostatné, rovnopravne a rovnocenné
postavenie obidvoch narodnych jazykov, ktoré v existujlcej jazykovej situécii
umoziuje poznévat a osvojovat si kazdy z obidvoch jazykov ako druhy jazyk
na Grovni pasivneho bilingvizmu (Uher, 1989, s. 249 - 250).

Definicie druhého jazyka sa v rozliénych koncepcidch a pristupoch
v nazerani na bilingvizmus z rozli¢nych hladisk diferencujd, ¢o sa napokon
odraza aj v hesle zo slovnika bilingvizmu: ,druhy jazyk — 1. jazyk, ktory si
bilingvista osvojil neskor ako prvy jazyk; 2. jazyk, ktory nie je materinskym
jazykom hovoriaceho; 3. jazyk bilingvistu, ktorého jazykové kompetencia je
na nizsej Grovni“ (http://www.fphil.uniba.sk/index.php?id=3090; Stefanik,
Palcutové, Lanstyak, 2004).

V stcasnej reflexii vzajomného vztahu slovenéiny a Cestiny v lingvistickej
literattre ¢i v beznej komunikacii sa s kategorizaciou slovendiny/Cestiny
ako (osobného) druhého jazyka, hoci by pri istej modifikacii definicie, resp.
v subjektivnom vnimani s oporou o existenciu percepéného bilingvizmu
uplatnitelnd byt mohla, velmi nestretdvame, predsa vSak aj na fu existujd
doklady:

,Galadriel

Mne ani neprijde, ze nekdo mluvi slovensky, slovenstina je jako muj
druhy jazyk a nemam s ni nejmensi problemy 13. 07. 2008, 18:40:17¢
(http://zena-in.cz/clanek/deana-horvathova-uz-nechci-hrat/kategorie/
rozhovory)

Ak zatial vcelku vSeobecne konstatujeme, Ze sGcasnost priniesla
do rozliénych komunikaénych sfér zvazovanie adekvétnosti hodnotenia
slovendiny a cestiny ako cudzich jazykov a mnohé vyjadrenia, ktoré sa
k takému hodnoteniu priklaniaja, treba povedat, Ze sGcasne existuje vela
protichodnych vyjadreni a napokon aj oficidlnych dokumentov, ktoré aplikécii
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kategérie ,cudzi jazyk® odporuja. Nie je pritom jedno, ¢i sa pohybujeme na
rovine spolo¢enského alebo individualneho vnimania, ani o aké ,vnimanie®
¢i definiéné vymedzenie sa oprieme. Napr. podfa slovnicka ,eurépskych®
pojmov vztahujicich sa na Obsahovo a jazykovo integrované vzdelavanie
(CLIL)® sa za cudzi jazyk vo vieobecnosti povaZuje tatny jazyk v inom $tate
(o pre &eské a slovenské spolodenstvo v &ase spoloéného $tatu neplatilo
- jeho rozdelenie prinieslo kategoriza¢nd zmenu, a teda aj, v tomto rdmci,
adekvatnost takého oznadenia). Projekt ponika vak aj iné ,vyuzitené
kolénky“ — kategériu mensinového (regionalneho) jazyka, kam sa nase
jazyky v nie svojom spolodenstve po rozdeleni uloZili (k prijatiu Charty
mensinovych & regionalnych jazykov v CR porov. Skalsky, 2005; RVNM,
2006), aj kategériu oficidlneho jazyka, definovani ako ,jazyk pouzivany
v zadkonnej a verejnej sprave v Specifikovanej oblasti v prislusnom $tate”
[od r. 2006 m4 slovenéina v &eskom prostredi zakonom oficialne novo — &i
inovovane — priznan( moznost vyuZitia v Statnej sprave (porov. Kolman,
2005), Zestine na Slovensku vyuzitie v Gradnej sfére priznadva Zakon
o pouzivani jazykov ndrodnostnych mensin]’.

»Oficidlnost® postavenia Cestiny a slovendiny v druhom jazykovom
prostredi, na ktorej sa v stdinnosti podielaji viaceré zlozky (nezanikajica
Struktdrna  blizkost a  predpoklad  vzdjomnej  zrozumitelnosti
a spolocenského pasivneho/percepéného bilingvizmu, predchéadzajica
koexistencia a niektoré jej kontinuujice stereotypy, postavenie jazyka
ako jazyka narodnostnej mensiny) sa odradza aj v rozli¢nych 3pecifickych
formulaciach. Ak vo vysokom sSkolstve napr. oficidlne existuje (najméa
slovenskymi $tudentmi na &eskych $koladch hojne vyuzivanid) moznost
pouzivat svoj jazyk v druhom prostredi, mozno sa v Skolskom prostredi
sibeZne (v zhode s tym) stretndt aj s vyjadreniami, ktoré druhy jazyk
explicitne a s praktickymi désledkami z (presnejsie nedefinovanej)
kategorie cudzi jazyk vyraduja:

»Nacrt realizacie vyskumného projektu k urcitej téme...

Téma projektu moze byt fubovoln...(miniméalne 3 literdrne pramene,
z toho minimaélne 1 zahrani¢ny - cudzojazyény titul /éestina sa
nepocita za cudzi jazyk/..)"

(http://www.diskurz.sk)

5 Pozri http://eacea.ec.europa.eu/ressources/eurydice/pdf/0_integral/07 1SK.pdf.

7 Konkretizéciu kategérie ,cudzi jazyk” v &eskom prostredi mozno néjst napr. v préaci J. V. Neustupného
a J. Nekvapila (2003) zameranej na jazykovy manazment v Ceskej republike — za cudzi jazyk sa povazuje
ten, ktory nie je pouzivany komunitou #ijGcou na Gzemi CR, pri¢om sa kontatuje, e niektory jazyk,
napr. neméina, moze byt si¢asne aj jazykom komunity a sicasne aj cudzim jazykom (c. d., s. 290).
Porov. aj: ,Némcina je pfitomna v CR predev$im jako mensinovy jazyk a jako cizf jazyk, ktery se vyucuje
(Nekvapil, 2007, s. 31).
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»... Student musf absolvovat minimélne jeden,

pripadne oba semestre v zahranic¢i

(mimo domécej univerzity a krajiny trvalého bydliska),
zlozZit skusky z aspon dvoch cudzich jazykov

(Eestina pre Slovakov nie je povazovana za cudzi jazyk)...

(http://www.wisegrad.org/Netherlands/)

»Student doktorského studia je povinen vykonat v prabéhu studia
zkousky ze dvou cizich jazykt dle prislusné specializace
(za cizi jazyk neni povazovana slovenstina).”

(http://ff.ujep.cz/files/Studiumy/)

LUNIVERSITY OF ALBERTA The Wirth Institute for Austrian and Central
European Studies prijimé prihlasky na misto CZECH DOCTORAL
RESEARCH FELLOWSHIP pro doktorandy z Ceské republiky (...)
Ocekéva se vyborné znalost anglictiny slovem i pismem a alespon
pasivni znalost némciny nebo dalstho evropského jazyka
(slovenstina se jako cizi jazyk nepoéita).“

(www.phil.muni.cz/zahranicni)

»Soupis by mé&l obsahovat nejméné pét tituld z oddilu a),
z toho aspon jednu publikaci cizojazy¢nou
(slovenstina se v tomto pfipadé za cizi jazyk nepoéita)...

«

(http://musicology.ff.cuni.cz/uvod_sylab.htm)

~Nepodita sa za cudzi jazyk®, resp. ,v tomto pripade sa za cudzi jazyk
nepodita® — to s rozhodnutia, ktoré v istych sivislostiach nedovolia tazit
z potencialnej vyhody ,,blizkej cudzosti“ (blizkej pribuznosti) nasich jazykov
(implicitne s Rou teda poditajd). Toto vdak, pravda, nie je rovina, do ktorej
sa ukladaju rozli¢né ,individuélne vnimania®, ¢i uz ako formulacia vlastného
postoja, Ci reflexia vnimania inych. V beznej komunikécii aj na internete
mozno najst dostatok vyjadreni, kde sa jednotlivi komunikanti vyjadrujd raz
tak, Ze druhy jazyk pre nich ,je cudzim®, inokedy, Ze ,,cudzim nie je*, pricom
do slova cudzi sa v tychto pripadoch ukladajd rozli¢né vyznamové prvky,

228



predovsetkym ,vzdialenosti“ a ,,nezrozumitelnosti“e.

Kontextov, v ktorych sa slovendina oznaduje za ,cudzi jazyk“ v stvislosti
s intenciou autora textu vyjadrit odpor vodi jej pritomnosti v internetovom
priestore, ktory vnima ako ¢esky s oéakavanim textov len v ¢estine, by bolo
mozné uviest neméalo. Casta tematizécia diskomfortu, ktory slovensky text
niektorym c¢eskym adresatom spdsobuje, naznaluje, Ze najma pri Casti
dorastajlcej &eskej populécie skutoéne treba poditat s (va&simi-mensimi)
problémami, ktoré jej kontakt so slovendéinou v éeskom prostredi prinasa. Na
nezvyk prijimat slovensky text sa nezriedka navrstvuje aj odmietavy postoj —
proklamovanie nézoru, Ze v tomto Case slovencina uz do ¢eského prostredia
nepatri. Spojenie ,cudzi jazyk“ sa vSak v internetoych diskusiach objavuje
aj na nazorovom protipéle — v ramci prezentovania postojov zastavajlci
moznost funkéného uplatnenia slovenéiny vo vzajomnej cesko-slovenskej
komunikacii spolu s vyslovenim [Gtosti nad tym, ze niektori spoluobéania
slovendinu ako ,cudzi jazyk® vnimaja.

,Clanek v cizim jazyce KrYtYk 14.8. 2005, 23:12

Je to viibec mozné?! Cesky server a na ném ¢&lanek ve slovenském
jazyce! ISDN.cz jde den ode dne dolu... Vsem dosavadnim navstevnikum
radim prejit na lupa.cz ci na dsl.cz, maji vetsi uroven a clanky jsou

v cestine.

Re: Clanek v cizim jazyce LUP 23. 8. 2005, 14:57

Krytyku, ucte se toleranci, nikdo Vés nenutf ¢ist ¢lanky ve slovenstiné
ani tyto stréanky. Vas nazor zaznél velmi transparentné, doufam, ze
podobné smyslejicich lidi je v nasi republice mélo.

Re: Clanek v cizim jazyce mik 25. 8. 2005, 10:38

Kaviarovy tousty...ty ses ale vul... :(

8 Pri zvazovani vyznamovej naplne spojenia ,cudzi jazyk® vo vyjadreniach rozliénych fudi nie je bez
zaujimavosti pozriet sa na lexikografické spracovanie adjektiva cudzi. V slovnikoch slovenského jazyka
(Slovnik slovenského jazyka, Kratky sloonik slovenského jazyka, Sloonik sidasného slovenského
Jjazyka) najdeme adjektivum spracované priblizne rovnako (s istymi rozdielmi v pocte vyélenenych
vyznamoy, &iastoéne odlignymi vykladmi a zachytenymi synonymami a opozitami). V doteraj$om
rozmyslani sme sa dotkli moznych (a vo vac&sej ¢i mensej miere aj redlne vyuzitych) protikladov b/fizky,
pribuzng/blizkopribuzny jazyk — cudzi jazyk, kontaktoog jazyk - cudzi jazyk, druhg jazyk — cudzi
Jjazyk. Adjektivum cudzi mé v slovnikovom spracovani (v sthrne vyznamov) zachytené opozita olastng,
svoj, domdci, pribuzng, rodng, nds, ktoré v beznom pouziti mozno vnimat ako isté vyznamové spek-
trum, do protikladu ku ktorému sa aj spojenie cudzi jazyk, ako ho stretdvame v rozli¢nych vyjadreniach,
uklada &i méze ukladat. Podobne sa do jeho ,neterminologického®, volného pouZitia v tom & onom kon-
texte premietaju aj viaceré z komponentov, ktoré pri vyklade adjektiva cudzi v slovnikoch nachddzame
(s jednotlivymi vyznamami adjektiva sa viazu napr. parafrazy ,pochéadzajlci z iného néroda, z inej
krajiny“, ,ktory nepatrf do blizkeho, do zndmeho okruhu®, ,vzdialeny istym predstavam, zvykom, istému
zmyslaniu®, ,nepatriaci do daného prostredia, odlisujdci sa“; synonymaé: inondrodng, zahraniéng, ing,
nezndmy, nezoycajny, neprirodzeny, lahostajnyg, inorody, nejasny, nezrozumitelny). Samo spojenie
wcudzf jazyk” je v slovnikovom spracovani napr. v KSSJ zachytené pri vyélenenom vyzname ,patriaci inej
osobe, inému kolektivu (napr. rodine, obci, nrodu, $tatu), op. vlastny®, v SSSJ pri vyzname ,pochédza-
jaci z iného néaroda, z inej krajiny; syn. inonarodny, zahrani¢ny; op. domaéci, nas®. Je vsak zrejmé, ze
v beZnom pouziti sa do adjektiva popri takomto chépani ukladajd aj iné vyznamové komponenty,
predovsetkym uz spominané ,vzdialeny®, ,neznamy*, ,nezrozumitelny*.
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Re: Clanek v cizim jazyce Greener 29. 8. 2005, 15:03

Vibec nechapu, komu muze délat problém precist ¢lanek ve
slovensting... A kdyby ti zalezelo vic na tom, aby ses néco dozvédél nez
na tom, abys nékoho bezdlvodné kritizoval kvili hlouposti, tak bys
udélal lip. A pokud piSou nadani slovaci na ¢esky servery, tak to je snad
jenom dobre a mél bys byt rad!*

(http://www.isdn.cz/clanek. php?ido=70478&dsw=Ibd)

»p.otwor (neregistrovany) 7. 3. 2007 15:58

Slovenstina v cechach..

pardon, v Cesku ;-)

je to smutny, ze cim dal vic je pro spoustu lidi (vetsinou mladsich 20ti
let) slovenstina cizi a tudiz nesrozumitelnej jazyk.

banhof (neregistrovany) 17. 3. 2007 21:02

Re: Slovenstina v cechach..

Bohuzel, musim rict, ze se slovenstinou mam pomerne velke problemy,
mam-li cist neco slovensky je to pro me velmi narocne a neprijemne,
spatne se mi na text ve slovenstine soustredi (navody, wiki, clanky...),
mluvene slovenstine nerozumim prakticky vubec.

Pokud bych si mohl vybrat u stejne aplikace mezi anglictinou

a slovenstinou, bez vahani volim anglicky interface.

Pro upresneni: je mi 16 let a proti slovakum ci slovenstine nemam
zadne predsudky, proste ji beru jako cizi jazyk, ktery je s cestinou
pribuzny NO FLAME, please®
(http://www.root.cz/zpravicky/cesky-preklad-hry-glest-je-hotov/)

V nasledujacej ukéazke, dokumentujicej pevny zédmer redakcie
$tudentského ¢asopisu iList publikovat aj slovenské prispevky, mozno vidiet,
ako autor redak¢ného stanoviska v odpovedi na vysloveny protest naréba so
sledovanou kategériou $pecificky — mozno predpokladat, Ze v zdujme toho,
aby spojenie nenavodzovalo iné autorom nezelané konotécie, sprevadza
adjektivum cudzi vymedzujicim adjektivom necesky:

~Jméno: David Koubek Datum: streda 2. 2. 2005 08:57

Predmét: Re: Stanovisko redakce

Text: Ahoj Martine.

Nazor ¢tenara nas zajima. Tecka. Prispévky ve slovensting budeme

i nadale otiskovat. Tecka. Tyto dvé véty nejsou v rozporu. Prijde ndm
zajimavé, ze nékteri ¢esti studenti neumi ¢ist slovensky, ale prévé proto
slovenské ¢lanky tiskneme. Pokud si studenti budou slovenstinu Castéji
pfipominat, pak ji budou lépe rozumét. Vzdyt je dobré rozumét cizimu
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(neceskému) jazyku, kdy? to neda zase takovou préci, jen si ob&as
precist né€jaky ten ¢lanek. Vérime nasim étenardim a vérime, ze jsou
schopni slovensting porozumét, kdyz se nad ni trochu zamysli. Délame
to pro Ctenére...
(http://www.ilist.cz/forum/studentsky-list/o-cestine#diskuze9561)

Slovencéina ako ,,cudzi jazyk“ a éeské deti

Komunikaéna kategorizicia slovendiny ako ,cudzieho jazyka“ nezriedka
predstavuje sprievodny prvok aktuélnej Sirokej spoloenskej tematizécie
nezrozumitelnosti slovendiny pre &eské deti (takéto vyroky moZno najst aj
na slovenskej strane):

»Za dva dni stravené s detmi nasich ceskych priatelov som plynulo
hovoril po ¢esky. U7z ma nevyviedla z miery nijakd pozndmka typu:
“Prinesiem ti pohare?” “Promin, to jako sklenky?”

Plne som sa vzil do Zivota deti, ktoré maji minimalny pristup ku
slovenskému jazyku. Nestretavajl sa s nim v televizii ani v ¢asopisoch.
Vnimaja nés jazyk ako Gplne cudziu re¢. M4 to jednu smutnd vyhodu.
V budtcnosti si budt mladi Cesi vo svojich Zivotopisoch pisat do
kolonky cudzi jazyk — slovenstina. 3. septembra 2005°
(http://zelenik.blog.sme.sk/c/19831/Dobre-jitro.html)

Treba pripustit, Ze mladi éeski ludia si v sGéasnosti vo véeobecnosti
voti slovengine menej otvoreni (a prijimanie slovenskych textov je pre
nich menej prirodzené), nez to bolo za spoloé&ného $tatu. ,Nerozvitost” ich
percepcnej kompetencie je vsak uz aj jednym z désledkov pozorovatelnej
zmeny nazerania na percepénu jazykovd kompetenciu deti, od ¢oho sa
odvijaju kroky jazykového manazmentu v rozli¢nych sférach, predovsetkym
v médiach. V beznych formulaciach, Ze deti ,uz“ nerozumejd slovencine,
sa prejavuje nepochopenie prirodzenosti ,postupného“ nadobidania
perceptnej kompetencie — aj v ¢ase spoloéného Statu sa percepéna
kompetencia, do ktorej sa postupne ukladala napr. aj znalost diferenénych
jazykovych prostriedkov, priebezne budovalavdotyku so slovenskymitextami.
Zmena nazerania sa pri odhaleni komunika¢ného neporozumenia odraza
v onom ,uz“, implikujdcom predpoklad, Ze ,predtym® by dieta problémy
pri bilingvélnej komunikacii nebolo malo. Tento postoj ma vsak v kone¢nom
désledku ,inflaény efekt“: od (dlhodobo prezentovaného) ocakavania, ze
deti a mladi fudia ,,uz“ nerozumeji (a budi rozumiet &im dalej tym mene;)),
sa odvija obmedzovanie pritomnosti slovenéiny (predovsetkym) v médiach,
¢o znamend aj redukciu medidlneho jazykového kontaktu pre vsetkych.
Po rozdeleni spolo¢ného $tatu sa obmedzili aj poucenia o slovencine
a predtym rozsirenejSia pritomnost slovenskych reélii rozli¢cného druhu
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v 8kolskych osnovéch. Je pritom zrejmé, ¥e z hladiska buddcnosti (nielen)
jazykovych vztahov, vo vztahu k éesko-slovenskej dvojjazykovej komunikécii
a k moznostiam funkc¢ného uplatnenia slovendiny v ¢eskom prostredi je
prave otézka percepéného bilingvizmu deti velmi délezita. V stvislosti s tym
sa spominana Siroka tematizicia narastania nezrozumitefnosti slovenciny
v eskom prostredi po rokoch prejavila aj inak — dalo by sa to nazvat ,efektom
protismeru®“ — vo vztahu k Skolskej sfére sa objavilo ,oficidlne” zhodnotenie
aktuélneho a v tom aj komplexnejsie videného pripadného ,,buddcnostného®
celospolocenského jazykového a kultidrneho vzdialenia ako nie¢oho, ¢o pre
Ceské spolocenstvo predstavuje nechcené ochudobnenie.® Vo vyjadreniach
v tladi sa ako odévodnenie zmeny postoja ministerstva Skolstva vo vztahu
k pritomnosti slovenginy vo vyuébe na &eskych $kolach (a v odpordéaniach
zoznamovat s fiou deti na rozliénych hodinach) uvadza prave aj formulacia
s vyuzitim sledovanej kategérie — Ze sa totiz pre mladd generaciu stala
»cudzim jazykom®:

,»,Mlada fronta DNES, 9. 2. 2007

O prohloubenf znalosti slovenstiny mezi ¢eskymi détmi se zacalo
zajimat i ministerstvo $kolstvi. Rozhodlo se dat tomuto jazyku

v pldnech resortu skolstvi mnohem vétsi prostor, nez tomu bylo
doposud. ,Divod je jednoduchy. Zatimco stredni a starsi generace
slovensting bez problémd rozumi a dokaze se ji domluvit, mladsi
generace ji uz vnimé jako cizi jazyk,* vysvétlil pred ¢asem poradce
ministryné skolstvi Martin Profant.*
(http://www.finance.cz/zpravy/finance/96677/)

Ulohu v zmene nazerania na pritomnost slovenéiny v &eskej $kole hra
aj novo aktivovany $irsi zretel na eurdpsko-susedské vztahy — na zéklade
projektov vzdelavania EU bol v r. 2006 prijaty dokument Ndarodni plan oguky
cizich jazykd, kde sa venuje pozornost aj slovendine (http://www.msmt.
cz/vzdelavani/narodni-plan-vyuky-cizich-jazyku). Po prvy raz sa tu hovori
o moznosti zaradit na skolach slovenéinu do vyuéby ako ,,cudzi jazyk®, no
odporacda sa iny postup - jej priblizovanie rozptylene ,,naprie¢ vyucovacimi
predmetmi®; realizdciou takéhoto postupu je projekt Slovenstina do skol
(2007), podporujici nenasilné zapojenie slovenginy do beznej 3kolskej
praxe &eskych zékladnych $kél s pomocou pracovnych (metodickych) listov
vypracovanych Vyskumnym tstavom pedagogickym (http://www.vuppraha.
cz/sekce/114, http://www.rvp.cz/clanek/1620). Zaclenenie slovendiny
a formuléacie v projekte Narodni plan vyuky cizich jazyk( sG vlastne
potvrdenim jej statusu ako ,cudzieho jazyka“, tak sa spomina aj v jeho
komentéroch a sprievodnych vyjadreniach, predsa vsak s pripominanim jej

9 Anticipaciu moznych protismernych efektov ,bariérového stereotypu“ mozno stretnit u J. Dolnika (2007).
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$pecifického postavenia v porovnani s inymi ,cudzimi jazykmi*.

»Volba druhého ciziho jazyka se bude odvijet z podstaty plurilingvismu,
tedy dostatecné siroké nabidky dalsich jazykl. V nasi geografické
situaci to znamené predevsim jazyky sousednich statl, mezi nimiz mé
zvlastni postaveni slovenstina v ndvaznosti na tradici bilingvniho statu.”
(www.fraus.cz/ep/cizi_jazyky)

,Narodni plan vyuky cizich jazyku

Slovenstina se da zvladnout metodou “napri¢ predmeéty zakladni skoly”,
neni nutné ji zarazovat jako dal$f cizi jazyk. Je to vsak mozné.”
(www.msmt.cz/Files/PDF/JTOTONPvyukyCJnaNet.pdf)

ExplicitnG kategorizéciu slovenciny ako cudzieho jazyka v suvislosti
s Ceskou Skolou a projektami jazykového vzdelavania néjdeme aj
u K. Kopeckého®, pravda, aj s dodatkom, zahfnajicim znédme dblezité
vztahové Specifika:

»Slovenstinu v soucasnosti chdpeme jako cizi jazyk, ktery je spjat
s historii nasi zemé, kterému rozumime vzhledem k jeho jazykové
blizkosti a spole¢né kulturné-historické tradici.”
(http://cz-language.upol.cz/slovenstina/pedagogika.html)

Na jednej strane sa teda ukazuje, Ze tematizacia ,,nezrozumitelnosti“
slovenciny pre ceské deti a jej kategorizacia ako ,cudzieho jazyka® vedi
v ¢eskom prostredi k istym oficialne prijatym kompenzaénym, vyrovnavacim
aktivitdm a projektom, a teda aj investicidam, ktoré maji dalSiu existenciu
kultdrne cenného percepéného bilingvizmu v ¢eskom prostredi podporovat,
na druhej strane sa v tejto oblasti jej vnimanie ako ,,cudzieho jazyka“ v istom
zmysle (so spominanymi relativizaciami) stabilizuje. Aj z oficialnej sféry mame
v8ak s vyuzitim sledovanej kategérie z najnovsieho ¢asu vyjadrenia, ktoré sa
jej aplikacii, resp. primeranosti/zelatelnosti stavu, pri ktorom by jej aplikacia
na vzadjomné hodnotenie slovenciny a ¢estiny bola adekvatna, vzpieraja. Na
stretnuti ministrov zahrani¢nych veci SR a CR v méji 2009 sa ako jedna
z prioritnych Gloh diplomacie formulovala potreba hladat na rozliénych
drovniach spolo¢enskych vztahov nové cesty rozvijania percepéného
bilingvizmu - ,aby slovencina, resp. ¢estina neboli pre mladez v nasich
krajindch cudzim jazykom®“. Aj v naznacenom protiklade vidno, ako sa na
rozli¢nych Grovniach s kategériou ,cudzi jazyk® rozdielne naraba. Zaverom
zo schodzky ministrov bola prirodzene venovana pozornost v médiach:

10K, Kopecky sa problematike zadlenenia slovenciny do vyucby v ¢eskom $kolskom prostredf venuje dlho-
dobo, porov. Kopecky, 2006; aj spolo¢nt publikaciu Kopecky a kol., 2005.
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,10.05.2009 Slovenska a ceské diplomacia bude pracovat na tom, aby
slovencina, resp. ¢estina neboli pre mladez v nasich krajinach cudzim
jazykom. Na potrebe udrziavat jazykovu blizkost sa zhodli ministri
zahrani¢nych veci Slovenska a Ceska, Miroslav Lajéak a Jan Kohout na
dnesnej schédzke v Bratislave.”
(http://www.pluslden.sk/aktuality/10050122-sr-cr-treba-posilnit-
znalost-cestiny-slovenciny-mladeze.html)

,Ministri zahrani¢nych veci Slovenska a Ceska chct posilnit znalost
¢estiny a slovendiny u deti. Kedze préave mladej generécii sa tieto
susedné jazyky odcudzujd. Ministri chcU, aby si slovenské a ¢eské deti
rozumeli znovu tak, ako v obdobf spolo¢ného statu. (...)

Na tom, aby slovenské deti vedeli lepsie po Cesky a ¢eské po slovensky,
maé pracovat viac rezortov, ktoré by mali na tato urcit $pecializovanych
pracovnikov.“(http://www.ta3.com/sk/reportaze/ 120447 _viac-cestiny-a-
slovenciny-detom)

,Séfové diplomacie chtéji vénovat pozornost predevsim jazykové

a kulturni vyméné mezi obéma staty. Ministri zddraznili, ze pravé

7 jazykové blizkosti vyplyvaji dlouhodobé nadstandardni vztahy mezi
obéma staty. Proto je dilezité, aby si slovenské a eské déti rozumély
stejné, jako v ¢asech spoleéného stétu.”
(http://www.novinky.cz/zahranicni/evropa/168374-deti-na-slovensku-by-
mely-umet-cesky-rika-novy-sef-diplomacie-kohout.html)

,BRATISLAVA - Cesk\] a slovensky ministr zahranici se dnes dohodli,

7e se budou snazit o zlepseni znalosti ¢estiny a slovenstiny v mladé
generaci v obou zemich...

Ministri se shodli, Ze ¢esko-slovenské vztahy jsou nadstandardni,
zejména déti ale stéle hare rozumi redi sousedniho statu. Znalosti
jazykd by podle Lajédka mohly zlepsit napriklad vyménné studentské
pobyty.”
(http://www.lidovky.cz/deti-pry-nerozumi-slovensky-tak-pojedou-na-
staze-f7c-/diskuse.asp?iddiskuse=A090510_135031_In_zahranici_ter)

Vzajomné vztahy destiny a slovendiny predstavuja teda predmet
oficidlneho zaujmu, kontinuédlne sa im venuje pozornost na rozli¢nych
spolodenskych Grovniach. Tematizacia slovendiny ako cudzieho jazyka
a ,spolodensky zadujem® zistit, ako ju deti a mladi ¢eski fudia vnimajd, sa
prejavuje v rozli¢nych sférach, napr. aj v anketach rozli¢ného typu. Jednu
z ankiet — s otazkou Je pro Vds slovenstina cizi jazyk? — umiestnila eSte
v 1. 2001 na svojich stradnkach Méstské knihovna v Praze. Odpovedalo na riu
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42 mladych Citatelov. Mozno sa v tejto savislosti pristavit pri hodnotiacom
komentari, z ktorého zretelne presvitd postoj — pozitivne hodnotenie, radost
z toho, Ze z vadésiny odpovedi vnimanie slovendiny ako cudzieho jazyka
nevyplyva:

,10/2001: Iv?l'jnové ankety se zGc¢astnilo a na otazku ,,Je pro Vas
slovenstina cizi jazyk?“ odpovédélo 42 Stenarti ve véku od 10

do19 let. Je velmi potésujici, ze vétsinou slovenstinu za cizi jazyk
nepovazujete. Nékter{ z Vas sice priznévaji, ze nerozumi nékterym
slovenskym vyrazdm, ale dorozumi se a to je myslim ta hlavni véc.

Pro 23 &tenartd slovenstina cizi jazyk neni 5 ¢tenard si mysli, ze pro né
slovenstina cizi jazyk je, ale dorozumi se Pro 14 ¢tenéri je slovenstina
cizim jazykem.“ (http://www.mlp.cz/va.php)

Ako vidno, rozliéné pristupy a situécie ved( v protiklade cudzi/nie cudzi
jazyk k rozdielnej kategorizécii — odpovede tak v mnohom zévisia od ramca,
do ktorého sa ukladaja. To, na ¢o som chcela upriamit pozornost, je sama
skutoénost, 7e sa tato téma v nasich spoloéenstvach $irsie nanovo vynorila
v poslednom case. Tak ¢i tak, akokolvek sa bude druhy jazyk kategorizovat,
je zrejmé, ze ,prototypickym cudzim jazykom“ byt nemdéze. Prebiehajice
zmeny v postaveni Cestiny a slovenciny na Uzemi druhého jazykového
spologenstva a celkovy vyvin (eurépskej) situacie vdak vedd mnohych fudi
v nasom Case vyraznejsie nez predtym k uvedomeniu si toho, Ze individualne
jazykové kompetencie vo vztahu k druhému jazyku predstavujd istd
redlnu aj ,vykazateln(“ hodnotu. Prejavilo sa to napr. zo slovenskej strany
v prieskume Eurobarometra', no aj v ¢eskom prostredi sa neraz mozno
stretndt s Gvahami na tato tému. Uvedomenie, o ktorom je re¢, demonstruje
napr nazov internetového prispevku International Party alebo cudzi
Jjazyk do CVi&ka — &estina, s tematizaciou (prijimanim, potvrdzovanim aj
odmietanim) uvadzania slovenginy/&estiny ako cudzieho jazyka v kolénkach
rozli¢nych dotaznikov sa v nasom ¢ase mozno frekventovane stretat na
rozliénych miestach (vykazovanie &eskej/slovenskej jazykovej kometencie
v dotaznikoch rozli¢ného typu tiez nepatrilo k beznej praxi predchadzajicich
obdobi). Prejavy uvedomenia sGvztaznosti (o aj nie osobne celkom

1 Porov. napr. ¢lanok J. Grohovej z februara 2006 Sloodci sd lingoisti len vdaka estine, dotykajici sa
vysledkov prieskumu, podla ktorého 97 % Slovakov ovlada cudzi jazyk, pricom sa vysoké percento
opiera aj o ,vykéazanie® éestiny v rdmci osobnych jazykovych kompetencii: http://www.sme.sk/clanok.
asp?cl=2602052; podrobnejsiu analyzu prieskumu aj novinérskych informacii o jeho vysledkoch
pontikol G. Sipos: http://spw.blog.sme.sk/c/38349/SPW-Eurobarometer-na-Slovensku-je-cudzim-jazykom-
aj-slovencina.html, tam aj diskusia na dant tému. V nasej stvislosti je déleZité si uvedomit, ze podla
definicie cudzieho jazyka v Eurobarometri (inej, ako bolo spominané dosial) je nim ,any language other
than the respondent’'s mother tongue even if it is a state language in the country of residence®, teda ne-
materinsky jazyk, ¢o kategériu cudzieho jazyka prirodzene na ¢estinu ¢i slovendinu ako nie materinsky
jazyk ,vyzyva“ aplikovat. Druhé vec je potom hodnotenie vlastnej individuélnej kompetencie v tomto
cudzom jazyku.
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prijimanej) kategorizacie ,cudzi jazyk“ s ,vykazovatelnostou“ kompetencii
v tomto jazyku tak predstavujd rozsiren( silast tematizéacie stcéasnych
Cesko-slovenskych jazykovych vztahov:

,Prisné vzato je slovenstina cizi jazyk, i kdyz tfeba mné tak viibec
neptipada... A tak mé napada: Co kdyby kazdy Cech, ktery rozumf
slovensky (a Ze jich jesté je!) psal do dotaznik(i a Zivotopist na otazku
jaké cizi jazyky zné: slovenstinu, alespon do kolonky ,pasivné®. Jak by
to personalisté prijali? Vazné, samoziejmé, s humorem, nebo by to
povazovali za znevazeni Gredniho dokumentu?*
(http://www.gentleman.cz/archiv/08/0207.htm)

Slovenc¢ina sa v ¢eskom prostredi napr. objavila na prvom mieste
v prieskume ovladania cudzich jazykov, ktorého vysledky boli publikované vo
februari 2009. Formulacie v tomto prieskume (Cesi nejvic m/uof slovensky)
nezodpovedaji celkom charakteru éesko-slovenského bilingvizmu, vysoké
uvadzané percento (72 %) v8ak nasvedéuje dvom veciam: na jednej strane,
Ze nejakd osobnd formu ,ovladdania slovenciny® respondenti do sféry
»ovladania cudzich jazykov“ zahrnuli (,vykazali“ ju), jednak, Ze pocet tych,
ktori sa k nej prihlasili v danom prieskume je (napriek ¢asto stretdvanym
spochybriovaniam v tomto smere) nemaly. Si to, pravda, len &isto orientaéné
Gdaje jedného prieskumu.

»12. 2. 2009 | Czechlnvest | Vede slovenstina s anglictinou, ubyva
némciny. Alespon jeden cizi jazyk ovladéa celkem 87,7 procent obéand

/ Nejéastéji se Cesi domluvi dvéma jazyky, ke znalosti presné dvou redi
se hlasi 28,4 % lidi / Ce$i nejvic mluvi slovensky (72,2 %), anglicky
(61,3 %), némecky (48,4 %) a rusky (42,6 %) / Ve véku 18-29 let neovlada
7adny jazyk 6,4 % lidi, ve skupiné 50-59 let 18,6 %. / Nejvic stoupla
znalost angli¢tiny — o 15 % za poslednich Sest let. Viyplyva to z vyzkumu,
ktery na konci loriského roku mezi 2 388 dotazovanymi usporédala pro
agenturu Czechlnvest spole¢nost AUGUR Consulting. Plynné se Cesi
nejcastéji domluvi slovensky a anglicky. Slovenstinu na nejvyssi Grovni
ovlada 16,2 procent Cechii, angli¢tinu 16,1 procent. \lyznamné lepsi
znalosti anglictiny a némciny maji lidé ve véku od 18 az 29 let, naopak
dotazovani ve véku 50 az 59 let uvadéji jako nejcastéjsi jazyk s plynnou
&i aktivni znalostf rutinu.” (http;//www.czechinvest.org/pruzkum-devet-
z-deseti-cechu-mluvi-cizim-jazykem)

Okrem cesko-slovenskej komunikécie na Gzemi CR a SR sa Slovéci
a Cesi dostavaju do kontaktu aj inde vo svete. Aj o tom, Ze na vnimanie
¢estiny a slovenciny ako cudzich jazykov ,podporne vplyva napr. skisenost
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Zivota v cudzine — mimo Gzemi ich prirodzeného kontaktu, pricom do
tejto skdsenosti patri aj zretelnejSie vnimanie zavislosti ,,bezproblémovej“
vzajomnej zrozumitelnosti od istej komunikacnej praxe a redlnych jazykovych
kontaktov, mozno n4jst vyjadrenia v internetovej komunikacii na éesko-
slovenské jazykové témy:

,Mili moji, nic naplat, jsou to dva jazyky. Samostatne a krasne. A ze se
budou cim dal tim vic vzdalovat a odcizovat, kdyz se ,statne” rozdelily,
prepovedel mimo jinych velmi presne a vestecky Pavel Kohout, uz kdyz
k deleni dochazelo. Varoval, ze ztratime schopnost rozumet a take se
bude otupovat nase jazykova citlivost pro jine jazyky. Mel totiz onu
zkusenost, kterou maji vsichni Cesi a Slovaci zijici za hranicemi: Ze nase
deti, pokud nejsou ,trenovane® intensivnimi styky s prateli z druheho
jazyka cestine ci slovenstine nerozumeji. A velmi rychle prechazeji mezi
sebou na anglictinu, ci nemcinu, ci jiny jazyk, ktery maji spolecny. Take
ja jsem teprve v cizine pochopila, ze jsou to dva jazyky a ze tedy mam
jeden ,,cizi“ jazyk navic do sveho curricula.”
(http://www.rodina.cz/scripts/diskuse/prisp.asp?id=117841)

Zaver

Kategériu ,cudzi jazyk“, ktord sa v poslednom dase vynara v ¢éeskom aj
slovenskom prostredi v rozlicnych sférach reflexie c¢esko-slovenskych
jazykovych vztahov [v sthre s otdzkou vzajomnej zrozumitelnosti a citlivou
otazkou (ne)patri¢nosti jazyka v druhom jazykovom prostredil, mozno
vnimat ako isty kondenzét rozmanitych diastkovych stranok vzajomnych
jazykovych vztahov. Sledovanie tematizécie ,cudzosti/necudzosti® ¢estiny
a slovenciny v diferencovanych — aj protichodnych - interpretaciach tak
moze aj dalej prispievat k poznaniu toho, ako na vztah obidvoch jazykov
nazerajd ich nositelia na svojich rozli¢nych zivotnych aj pracovnych postoch,
pri¢om na vyuzitie takejto kategorizécie pri jej nerovnakej vyznamovej naplni
v jednotlivych pouzitiach vplyvaja rozmanité Cinitele.
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SUMMARY

Slovak and Czech — Close “Foreign” Languages?

This article deals with the current Slovak-Czech and Czech-Slovak linguistic and communicative
relations in the contemporary situation following the division of the common state,
Czechoslovakia (Cesko-Slovensko), in 1993. Attention is predominantly devoted to the category
“foreign language” (cudzf jazyk) representing a relatively new communicative element used
in various spheres to categorize the status of Slovak/Czech in their mutual relations. The
conditions and the communicative intentions concerning the category usage are examined.
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Generacia Vseslavie a jej
koncepcia slovanského naroda:

V prvej polovici 19. storocia doslo ku koncentracii mnozstva ideovych
pradov, ktoré sa presadzovali, konkurovali si, dopliiali sa a koexistovali
pocas pomerne kratkeho &asového obdobia. Slo o dobu vyznamnych
spoloc¢enskych zmien, nielen v politickom, ale aj socidlnom zmysle. Tento
stav odzrkadfovalo aj formujdce sa slovenské narodné hnutie, delené
konfesionalne a sGcasne generacne. Situécia by bola ovela jednoduchsia,
keby islo o prostd naslednost myslienok, jednotlivé skupiny, prady
a generéacie vsak posobili paralelne a vzajomne v istom zmysle stperili.

Pravdepodobne najpévodnejsie idey rozvinuli predstavitelia tzv.
generacie VSeslavie?, ktord mézeme v tradiénom ponimani stotoznit s druhou
fazou slovenského narodného obrodenia, resp. s tzv. jungmannovskou fazou
Ceského narodného obrodenia. Najma po ideologickej a ,terminologickej”
stranke sa v mnohom liSila od predchadzajlcich generécii zviazanych
predovsetkym s myslienkami osvietenstva a jozefinizmu. Vacsina téz, ktoré
po prvykrat priniesla (vzhfadom na istd prepojenost s myslienkami 17. , ale
i 18. storodia v niektorych pripadoch ,,znovupriniesla“), sa stala $tandardnou
vybavou vsetkych mladsich generécii a ich prislusnikov; s inymi sa museli
vyrovnat, pripadne ich pozmenit ¢i odmietnut.

Pojem ,generdcia VSeslavie® je podfa nasho nazoru najlepsim
pomenovanim tejto $pecifickej skupiny, pretoze vo vSeobecnosti odraza
majoritnd narodnd koncepciu jej predstavitelov’. Napriek tomu bola jej
vnatorna Struktara zloZitej$ia a do znac¢nej miery odzrkadlovala $truktdru
starSieho podkladu, ¢o sa v slovenskom prostredi tykalo predovsetkym
tradicii konfesionélneho delenia, a tak ani v tomto pripade neslo nikdy
o homogénny celok®.

Jej najvyraznej$i predstavitelia sa narodili v poslednom desatrodi
18. storocia, prezili napoleonské vojny®, formovalo ich latinské $kolstvo

1 Tento vystup vznikol ako teoretické baza projektu Politické aspekty cinnosti Jana Kolldra - Grant
Univerzity Komenského ¢. UK/94/2009.

Nézov, s ktorym sa stotozriujeme, zaviedol TIMURA, Viktor: Generdcia VSesldoie. Bratislava : Tatran,
1987.

Porovnaj idey: BRTAN, Rudo: Barokoog slavizmus. Liptovsky Sv. Mikulé$ : Tranoscius, 1939.

~n

w

»

Podrobne rozpracované dévody pozri TIMURA, ref. 2, s. 35 — 42. Pretoze s koncepéne najvyznamnejsimi
myslienkami prisli J. Kollar a P J. Saférik, byva ¢asto oznacované aj ich menami.

@

Tieto rozdiely vsak nezohladnovali ndbozensk( stranku, skér rozne nahlady na Slovékov a postavenie
v slovanskom celku, rovnako vsak i v uzsom ceskoslovenskom rameci, pricom najvacsie odlisnosti boli
viditelné predovsetkym pri otdzke spisovného jazyka. Jedine¢nost slovendiny bola pritom zretelne
chépana oboma hlavnymi tabormi.

)

K tlohe napoleonskych vojen pre formovanie modernych nérodov pozri HROCH, Miroslav: Ndrody na
rozhrani véku. Text prispevku z konferencie Jakou Eoropu ohlasovala bitoa u Slavkooa? [online] Praha
: Cefres, 2005. Dostupné na internete: <http://www.cefres.cz/pdf/hroch.pdf>
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v Uhorsku, pricom u evanjelikov bolo vrcholom ich vzdelania $tddium
v Nemecku, najma na univerzite v Jene. Najvyraznej$imi unifikujdcimi
prvkami vsak bolo vyznavanie estetického kanonu medzi klasicizmom
a romantizmom a eponymnéa vSeslovanska ideolégia s jej koncepciou
slovanského néroda; oba prvky posobili nadkonfesionalne’.

Okrem nosnych osobnosti ako Jan Kollar, Pavol Jozef Saférik, Jan
~Blahoslav® Benedikti, Frantisek Palacky, Karol Kuzmény, Samuel Roznay?,
ktori sGi¢asne predstavovali jej evanjelickd platformu, je mozné identifikovat
aj katolicku platformu, kam patril Jan Holly, Martin Hamuljak, Jan Kois, Jan
Herkel, ale aj niekolko vyznamnych ¢eskych katolikov ako Josef Jungmann,
Josef Josefovi¢ Jungmann, Vaclav Hanka, Frantisek Ladislav Celakovsk)’/,
ako aj privrzenci inych slovanskych hnuti®. Hlavné principy teda nep6sobili
iba v uzSom slovensko-Ceskom, ale v celoslovanskom ramci. Vacsina
privrzencov zostala tejto ideoldgii verna az do smrti, niektori sa vzdali snahy
o narodn pracu (J. Benedikti'®), ini presli vnitornym vyvojom a opustili ju
(F. Palacky).

Miesanie ideovo-estetického kénonu klasicizmu a romantizmu dalo
generécii svojské postavenie, ktoré bolo vyrazne odli$né od predchéadzajiceho
osvietenského, stcasne vsak aj neskorsieho cisto romantického. V oboch
pripadoch iSlo o pdsobenie zahraniénych vzorov, najma franctzskeho
(klasicizmus) a nemeckého (romantizmus)', v pripade klasicizmu svoju Glohu
dozaista zohral aj latinsky charakter $kolstva v Uhorsku. Vnimanie antiky, ale
aj renesancie ako vrcholu literarneho majstrovstva sa prejavilo v preferovani
poézie'?, presadzovani ¢asomernej prozdédie'® a ako uvidime dalej, posobilo
v mnohych dalSich aspektoch. SGéasne sa uplatriovali aj zretelné crty

7 Unifikacii bolo Uplne podriadené aj preklenutie konfesijnych rozdielov. Pozri charakter vnimania
nabozenstva napr. u J. Kollara: FILO, Jdlius st.: Naboznost a ndrodnost su sestry. In: KRAUS, Cyril (ed.):
Jan Kollér (1793 - 1993). Bratislava : Veda 1993, s. 276 - 285; 17. otazka a odpoved v texte: KOLLAR,
Jan: Krétickd znémost ndrodu Slowanského. In: KOLLAR, Jan (ed): Cjtanka anebo Kniha k &iténj pro
mlddez we sskoldch slowanskych w méstech a w dédindch. Budin : 1825, s. 202 - 208. Na urditej
Grovni (Gvahy o spoloénom slovanskom jazyku) integrovala idea v3eslovanstva aj tradi¢ne rozdielne
nézory slovenskych evanjelikov a katolikov v otézke spisovného jazyka.

®

Iba tieto osobnosti (evanjelickt platformu) uvadza ako jej napli V. Timura. S. Roznay a K. Kuzmany vsak
tvoria iba uréity ,prechodny typ“. Porovnaj TIMURA, uz citovany v poznamke pod &iarou 2, s. 21 - 22,
150, 203.

V niektorych pripadoch (napr. J. Jungmann, J. Holly) ide o osobnosti, ktoré boli, €o sa tyka datumu
narodenia, ,starSie”. Pri sGi¢asnom stave nasho vyskumu sme vzhladom na ,potvrdenie” prislugnosti

k skupine zatial neanalyzovali diela $ir§ieho okruhu os6b, ktoré sa nachédzali v kontakte so slovenskymi
a Ceskymi predstavitelmi v ramci slovanskych narodnych hnuti, preto neuvddzame ziadne z mien.
0BRTAN, Rudo: Janko Krdl v Kezmarku. Nové obzory, 9, 1967, s. 235 - 236.

1 Rany romantizmus zazil svoj vrchol okolo r. 1800 v prostredi univerzity v Jene. HORYNA, Bretislav:
Déjiny rané romantiky. Praha : Vy$ehrad, 2005.

©

2Naproti tomu osvietenstvo kladlo na prvé miesto prézu a hodnotu literatiry neurcovalo podla estetick-
ého, ale skér z praktického (ndu¢ného) hladiska.

13 [§AFARIK, Pavol Jozef, PALACKY, Frantidek]: Pocdtkooé ceského bdsnictoi, obzoldsté prozodie. [1818] In:
CECH, Leander (ed.): Frantiska Palackého spisy drobné. Dil lll. Praha : Bursik a Kohout, 1902, s. 1 - 63.
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romantizmu, hoci samotni predstavitelia sa od neho oficiélne distancovali®.

Pre nas délezitejsim unifikaénym prvkom vsak bolo vnimanie (vie)
slovanskej jednoty a na tejto idei postavenej koncepcie velkého slovanského
naroda, ktorou sa budeme dalej zaoberat podrobnejsie.

Legitimita socialno-spolodenskych put viazucich spolo¢nost podla
stavovskej prislugnosti bola narusena myslienkami osvietenskych autorov,
ktoré smerovali k vSeobecnej rovnosti. SGdobé spoloc¢nost sa tak obracala
k inému spésobu diferenciacie, napriek do urcitej miery negativnemu
vzoru, ktorym sa stala Velka franctzska revolacia™. Starého, na stavovskom
zéklade naértnutého modelu naroda (natio Hungarica) sa tak jednak kvoli
tradicii, jednak aj kvoli najrdznej$im vyhoddm pridizali predovsetkym
prislusnici uhorskej $fachtys. Uzka skupina slovenskej inteligencie mala kvoli
$pecifickému socidlnemu podkladu v tejto vrstve iba minimélne zastapenie,
¢o jej umoznilo fahsie sa stotoZznit s novymi myslienkami o charaktere
naroda. Pri véeobecnom pohlade ideolégia hlavne $lachtického ,,zemského
patriotizmu® zvadzala v Uhorsku ¢i ¢eskych krajinach silné boje’, postupne
ale splyvala s novou — nestavovskou koncepciou naroda. Zasadnym prvkom
sa stal etnicky podklad, ktory v predchadzajicom obdobi nehral takmer
Ziadnu Glohu, no po svojej ,fyzickej“ stranke bol vzdy pritomny.

Hoci rozvoj spoloénosti a technolégie na prelome 18. a 19. storodia
zotrel uz mnozstvo kultarnych rozdielov najmé technologického razu, stéle
existovalo mnozstvo dalSich, ktoré urcovali kvantitativnu a kvalitativnu
rozmanitost. Bolo tak mozné objektivne aj subjektivne uréit sumu prvkov,
ktoré definovali vlastnosti jednotlivych etnickych skupin & etnik (teda
etnicitu)'®. Nové koncepcia naroda prave na zéklade etnického charakteru
prijala sGcasti, na ktorych postavila svoju definiciu. Vybavila ich celym radom

1Bolo to spésobené aj programovym popieranim nemeckého vplyvu a jeho odmietanim. Napriek tomu
¢rty romantizmu postupne prenikali. Pozri napr. KUSAKOVA, Lenka (ed.): Zdbavné povidky raného
obrozeni. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005; porovnaj boj okolo kritiky diela Karla Hynka Méachu
a ,byronizmu®.

1518lo o strach z revollcie, ktord s¢asti podnietili myslienky osvietenstva. Tie potom a priori vyvolévali
u konzervativnych feudalnych rezimov obavy zo zmeny systému a tak neboli propagované, ale naopak,
do urditej miery zakézané.

6SJachta bola navyse kvoli samému charakteru feudalizmu existenéne viazana so $tatnym celkom
a Uzemim, ktoré jej ako léno ,prepozical” panovnik. Hoci na prahu 19. storocia uz doslo k otupeniu
niektorych ¢&ft, tato skutocnost bola dévodom, preco sa pomerne pocetna skupina Slachty slovanského
(aj slovenského) pévodu nemohla otvorene hlasit k svojim korefiom. Neexistencia ,historickej krajiny*,
ktoréd by predstavovala ,Slovensko®, ku ktorej by bola viazané, ale iba vazby na Uhorsko ako vlast sp6so-
bili, ze s uzurpéaciou jeho struktdr madarskym nérodnym hnutim sa predtym v nacionélnom zmysle
bezfarebna uhorské slachta nutne stévala ,madarskou®. Obhajovanie tohto pristupu etnicky slovensky-
mi §lachticmi predstavovalo rozpor s ndhladmi slovenského narodného hnutia. Pozri napr. List J. Kolldra
Fr. Palackému z 12. 6. 1832. In: AMBRUS, Jozef (ed.): Listy Jéna Koffdra I. Martin : Matica slovenska,
1991, s. 115.

*7Porovnaj lohu $lachty pri budovani ,narodne;j* mstltucwonalnej béazy - napr. Uhorské akadémia vied,
Ceské vlastenské (narodni) museum, resp. jej vnimanie ,prace pre narod“. SKLENAR, Karel: Obraz ofasti.
Praha; Litomys! : Paseka, 2001.

18Porovnaj napr. KILANOVA, Gabriela: Etnické kategérie o siicasnom etnologickom badani. In: KREKOVIC,
Eduard (ed.): Etnos a materidlna kultdra. Bratislava : Stimul, 2000, s. 5 - 11.

242



vylepSeni ¢i vysvetleni umoznujdcich lepsie odlienie kontrastu my - oni,
ako aj ideologickou a argumentacnou vyzbrojou potrebnou pre nacionélny
boj v sidobom kvaseni formujicich sa narodnych hnuti.

Najznamej$imi sa urcite definicie Jana Kolléra: ... ,narod‘ predstavuje
spolodenstvo takych ludi, ktori st spojeni zviazkom jedného jazyka, rovnakych
mravov a oby¢ajov® (1822). Neskér (1825) definiciu upravil takto: ,,Narod
gest spolecnost wsech téch lidj, kterj gednu re¢ mluwégj, k.p. némecka rec¢
a némecky narod, slowanska re¢ a slowansky narod“?. Kym prva definicia
vykazuje zhodu s klasickou definiciou naroda u Herodota a aj kontextom sa
priblizuje antickym vzorom, druh4, s dérazom na jazyk, poukazuje na vplyv
jungmannovskej koncepcie naroda.”!

Definovanie a konstrukcia tychto dobovo zdérazrovanych kategorii
si vyZaduje nasu bliZz8§iu pozornost, zvlast preto, Zze v pripade pomeru
vdeslovansky ndrod - jeho cdast (dnes samostatny narod) bolo mozné
tieto atriblty interpretovat dvojako - vyuZit ich na doésledné odli$enie sa
od ostatnych do znac¢nej miery podobnych slovanskych narodov, alebo
sa sustredit na podobné ¢rty a naopak zdoéraznit podobnost az identitu
vo vSeslovanskom ramci. Generacia VSeslavie bola skupinou, ktord so
samozrejmostou vnimala existenciu velkého vseslovanského néroda?
a operovala so Strukttrou, podfa ktorej boli v sGcasnosti samostatné
slovanské nérody vnimané iba ako casti celku, a hoci terminolégia nebola
celkom ustélené, najcastejsie boli spominané ako kmene?®.

Jednym z dobovo uznavanych atribGtov naroda bola kultdra a $iroka
kategéria ,mravov®. Z tohto hfadiska doslo prave v pracach prislusnikov
generécie VSeslavie ku kodifikacii ndhfadov, ktoré prezili az do stGéasnosti,
hoci niektoré z nich mali uz ovela dlhsiu tradiciu*. Vyznamna Glohu tu
%LLAR, Jan: O dobrych vlastnostiach naroda slovanského. In: KOLLAR, Jan: Pamati z mladsich rokov

Zivota. (ed. a prel. ROSENBAUM, Karol a GOLAN, Karol) Bratislava : Tatran, 1972, s. 219. Ako priklady
néarodov tu uvadza egyptsky, grécky, latinsky a Zidovsky.

20KOLLAR, J., uZ citovany v poznamke pod &iarou 7, s. 202.

21V jazyku nase narodnost.” JUNGMANN, Josef: Slovesnost, 1846, s. 25. Citované podla MACURA,
Vladimir: Znameni zrodu: &eské narodni obrozenf jako kulturni typ. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1983, s. 69; podobne ,Dvé jsou zndmky neomylné narodnost: déjiny a jazyk ¢ili historie a literatura,
plody narodniho Zivota.” Kategéria jazyka bola pre neho dolezitejsia. JUNGMANN, Josef: O klasi¢nosti
v literature viibec a zvlasté ceské. Casopis ¢eského muzea, 1, 1827, zv. 1, s. 29 - 39. Citované podla
SAK, Robert: Josef Jungmann: Zivot obrozence. Praha : VlySehrad, 2007, s. 125, 127.

»... 0pat po mnohych storociach sa prvy raz povazuju roztrdsené slovanské kmene za jeden velky

narod a svoje rozliéné naredia za jeden jazyk..., teda ,slovansky narod sa usiluje vratit k pévodnej
jednote...“ K tomuto poznaniu prisli Slovania ,pouceni smutnymi osudmi a skisenostami dlhych staroci,
hnan{ zvedavostou, jazykospytom, dejinami a inymi u¢enymi zamestnaniami, napéti objavmi cennych
starozitnostf, vabeni uverejiiovanim nadhernych ludovych piesni... zacali poznavat svoju minulost,
pritomnost a budtcnost.“ KOLLAR, Jan: O fiterdrnej vzdjomnosti medzi rozliéngmi kmerimi a ndreciami
slovanského ndroda. In: KOLLAR, Jan: Pamdti z mladsich rokoo Zivota. (ed. a prel. ROSENBAUM, Karol
a GOLAN, Karol) Bratislava : Tatran, 1972, s. 243 a 255.

#Podla Kolléra, ktory sa riadil jazykovym delenfm, islo o 4 hlavné kmene: rusky, ilyrsky, polsky
a Ceskoslovensky. Porovnaj § 4 v préci: KOLLARuZ citovany v poznamke pod &iarou 22, s. 248.

22

24Dnes casto aj v prenesenej/lokalizovanej forme ako vlastnosti Slovakov.
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zohrali nazory neslovanskych autorov na Slovanov a ich kultdru. Kladne
zobrazil Slovanov J. G. Herder a jeho charakteristika ovplyvnila hned niekolko
generécii slovenskych narodovcov?. Slovania boli podfa neho mierumilovnym
narodom, venujicim sa rolnictvu, remesldm a obchodu. Sila kultdry prace
a pokoja im preduréovala velkd budicnost, napriek mnohym prikoriam pocas
behu dejin. Herderove nézory boli v§ak skor vynimkou, pretoze u nemecky
pisucich autorov prevladali silne negativne stereotypné obrazy, ktoré ¢asto
umyselne obraz Slovanov a ich kultdry dehonestovali®. KedZe v dobovom
vnimani boli z tychto ,ndrodnych® vlastnosti vyvodzované siahodlhé zavery,
reakciou slovanskych autorov bolo ich sofistikované negovanie, tvorba ¢i
skér vyhladavanie posobivych kladnych vlastnosti Slovanov. Hoci uvédzali
i zaporné vlastnosti Slovanov, boli iné ako zaporné vlastnosti pripisované
Slovanom cudzincami?’.

Hoci kategéria ,,Gzemia“ nepatri pri definicii naroda k tym objektivnym,
je délezita v nadvéaznosti na jeho jednotlivych prislusnikov, ktori ,fyzicky“
obyvaji urcité Gzemie. V pripade slovanskych etnik to bola zna¢néa cast
Eurdpy. Pri prezentovani pozitivneho obrazu naroda bola tato ,velkost®
naroda dobrou moZnostou na sebazviditenenie.”® Vzhladom na strach
mocenskych Struktdr habsburskej monarchie z unifikacie Slovanov tento
motiv ¢asto vystupoval v zastupnych symboloch, najéastejsie bolo Gzemie
vymedzované ndzvami riek a pohori®®. Samotny pojem vlast nebol vyznamovo
ustaleny. Odkazoval e$te na star$i model ,,zemského patriotizmu®, ¢asto
bol iba synonymom k nérodu, inokedy bol chapany skér ako ,nenarodna“
kategéria obyvaného Gzemia®.
25—Oobl'ubenosti svedcia podetné odkazy, citovanie, parafrazy. NajcastejSie islo o kapitolu ¢. 4 v knihe 16

v 4. diele Herderovych Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit. 1784 — 1791. Pozri napr.

v diele: CAPLOVIC, Jan: Etnografia Slovdkoo o Uhorsku. (ed. BRTAN, Rudo) Bratislava : Slovenské peda-
gogické nakladatelstvo, 1997, s. 9 - 10.

26\/o v8eobecnosti mali byt Slovania vierolomni, necistotni, zbabeli, falonf, zakerni, bez ndboZenstva,
roztopasni, podliehajici pijatike a pohlavnému pudu. Udajne a? 2/3 neslovanskych autorov budovalo
tento ,imidz*. SAFARIK, Pavel Jozef: Dejiny slovanského jazyka a literatiry vsetkich ndredi. (ed.
ROSENBAUM, Karol) Bratislava : Vydavatelstvo slovenskej akadémie vied 1963, s. 81 - 83. Porovnaj
SOLTES, Peter: Stereotypy o uhorskych Slovanoch o uhorskgch a nemeckgch cestopisoch a tzo.
Statistikdch na konci 18. a v proej polovici 19. storocia. In: HRODEK, Dominik a kol.: Slovanstoi ve
stredoevropském prostoru. lluze, deziluze a realita. Praha : Libri; STRED, 2004, s. 73 - 91.

27Kladné vlastnosti: naboZnost, usilovna pracovitost, nevinna veselost, laska k svojej re¢i a znésanlivost;
negativne: nesvornost, lahké prijimanie cudzich mravoy, jazyka a pod. KOLLAR, u¥ citovany v poznamke
pod &iarou 19, s. 217 — 240. Vyklad rozsiril SAFARIK, uZ citovany v poznamke pod iarou 26, s. 86 — 92.
Podobne pozri KOLLAR, u? citovany v poznamke pod &iarou 22, s. 278 - 279, 295, 304 - 311.

2Pozri napr. mapu Slovansky Zeméoid, prilohu Safarikovho Slovanského ndrodopisu, kde je jasne
viditelny mozaikovity charakter slovanskych etnik a nimi obyvany priestor. SAFARIK, Pawel Jozef: Slow-
ansky narodopis. Praha : Nakl. vlastni, 1842.

2Napr. v basnickom diele J. Kolléra, J. Hollého a i.

3°Napr. jeden z nézorov J. Kollara ,,... vlast sama o sebe je mftva zem, cudzorody premet, nie je ¢lovekom,
nérod je nasa krv, v Zivot, duch, osobné vlastnost. Laska k vlasti je Cosi instinktivne, slepy prirodzeny
pud; laska k narodu a k narodnosti je viac vytvor rozumu a vzdelania.“ KOLLAR uz citovany v pozndmke

pod diarou 22, s. 262 - 263, 265; porovnaj TIMURA, uz citovany v poznamke pod &iarou 2, s. 284 -
299; MACURA, uz citovany v poznémke pod ciarou 21, s. 162 - 177.
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Okrem horizontélneho ohranicenia naroda v priestore bolo dolezité
i jeho ohraniéenie vertikalne, pésobenie v Case. Kedze jeden z krajnych
bodov bol dany pritomnostou, bolo treba vyznadit druhy, ktory sa stracal
hlboko v minulosti. Starobylost naroda bola mocnou zbranou v zépase
narodnych hnuti, predstavovala aj kld¢ k narokom na Gzemie, ukazovala
sice za$lé, ale lakavé obrazy slavy, kultiry a délezitosti; oboznamovanie sa
s dejinami a historiografia stiéasne dokazovala kultdrnu hodnotu naroda?..
Pre véeslovansky rozmer predstavovala jednu zo zésadnych opér, kedZe sa
vracala az k davnej prajednote Slovanov v minulosti; rovnako vsak z dejin na
priklade Velkomoravskej rise excerpovala priklad multislovanského statu?.
Kvéli neutedenej pritomnosti bol do popredia kladeny prave vztah slavnej
minulosti a ,opat” sldvnej buddcnosti. Historiografia sa venovala otdzkam
zrodu néroda, etymoldgii jeho mena, jeho charakteru a vlastnostiam,
vyzdvihovala slavne okamihy, ponikala mnozZstvo pozitivnych aj negativnych
vzorov, hodnych nasledovania ¢i ponaudéenia®.

Vsetky zmienené atribaty spolutvorili obraz néroda, ktory bol do znaéne;j
miery uréeny, resp. ovplyvneny dobovo najvyznamnejsim z nich - jazykom3*.
Prave jazyk néaroda mal dovndtra hlavnd integrujicu, naopak smerom
navonok hlavnu diferenciaén( Glohu®. Jazykové spolocenstvo bolo stcasne
chapané ako narod samotny. Otazka koncepcie naroda tak do znaénej miery
zavisela prave od obrazu o jeho jazyku®.

Napriek alebo préave vdaka pokroku v komparativnej jazykovede
slovanskych jazykov, pre ktory malo zdsadny vplyv dielo Josefa Dobrovského*,
vyvstévalo Gskalie skryvajice sa v Struktire samotného jazyka. Eurépske
jazyky boli a st zaradované do nadradenych struktarvaésieho celku. V pripade
slovendiny to je skupina slovanskych jazykov, ktorej ¢asti — slovanské jazyky
- su si viac ¢i menej podobné. Rovnako sa vak kazdy z tychto jazykov sklada
z mnozstva nareci, ktoré voci sebe vykazuji podobné odlisnosti ako jazyky
v skupine slovanskych jazykov. Dostavame sa k otazke meradla — bolo by
31—Porovnaj ,Historie zajimati maze toliko, kdyz nérod nalezi k fadu mravnych a u vzdelani pokracujicich

néarodd...“ JUNGMANN, uz citovany v pozndmke pod Ciarou 21. Citované podla SAK, uz citovany
v poznémke pod ciarou 21, s. 125.

32Porovnaj Kollarom pouZity vyrok z diela Frantiska Martina Pelcla: Nood kronika ceskd (1791 - 1790),
s. 275. In: KOLLAR, Jan: Vijklad &ili primétky a oysoétlioky ku Sldoy dcere od Jana Kolldra. (ed. Spisy
Jéna Kollara, Dil Il.) Praha : 1875, s. 31.

#3Hlavné témy historiografie st rozpracované v praci PODOLAN, Peter: Aspekty slovenskej historiografie
generdcie Jana Kolldra a Pavla Jozefa Saférika. Forum Historiae 1, 2007. [online] Dostupné na inter-
nete: <http://www.forumhistoriae.sk/FH1_2007/texty_1_2007/podolan.pdf >

34\/ dobovej terminolégii P. J. Safarik uprednostnil v tomto vyzname pojem ,re¢” (Sprache), kvoli
strukturélnej sGvztaznosti: ndrod - re¢, kmeri - jazyk. SAFARIK, uz citovany v poznamke pod &iarou 28,
s. 2.

35Treba si véak uvedomit, Ze tento ,nérodny” jazyk sa mohol Iisit od jazyka spisovného.

36Pozri text a poznamky pod éiarou 19, 20, 21.

3 Znamy osvietenec ,Dobrovsky, hoci nevedomky a netimyselne pripravoval k tomu cestu; jeho diela st
vSeslovanské...” KOLLAR, uz citovany v poznamke pod &iarou 22, s. 257.
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mozné uznat napr. boSacke nérecie za jazyk a podfa rovnice jazyk = ndrod
vytvorit miniatdrny narod obyvajlci v podstate Gzemie jedného tdolia? Iste
teoreticky ano, ale je nutné brat do Gvahy ist mieru poctu jeho prislugnikov
a velkosti Gzemia pre jeho praktickG moZnost existencie®. Ak v tomto bode
Gvahy namietneme, Ze predsa musime vnimat pribuznost nareci, ktoré tvoria
jazyk, dostdvame sa logicky k Gvahe - pre¢o by sme pri posunuti meradla
nemohli rovnako vnimat spolo¢né ¢rty slovanskych jazykov, v tomto zmysle
nareci jedného velkého celku, a je uz jedno, ¢i tento celok nazveme skupinou
slovanskych jazykov, alebo jednoduchsie —(vée)slovanskym jazykom. Pri
tychto Gvahéch je mozné priklonit sa k rieSeniu, ktoré je v danej situécii
vyhodnejsie — pre generéciu Vseslavie to bol jednoznac¢ne model slovanského
jazyka a jeho subjednotiek. Re¢ [udu, obyc¢ajnych Slovéakov, odlisil na zdklade
mnoZstva znakov od &edtiny prave P J. Safarik®. V otézke spisovného
jazyka sa vSak spoloc¢ne s Kollarom priklanal k dlho pestovanému ¢eskému
spisovnému jazyku. V tomto pripade tento pristup nemézeme chépat
ako nasledovanie tradicii evanjelickej konfesie, pretoze nimi definovany
jazyk mal byt obohateny slovenskymi vyrazmi, zmieSany tak, aby potrel
z hladiska vyslovnosti ,nefubozvuéné® &rty cestiny. Tato integracia mala
stcasne podporit bazu jednotného ¢eskoslovenského kmena, ktory sa mal
dalej unifikovat s ,nareciami ostatnych hlavnych kmetov. Najma Saférik
vnimal tento proces ako dlhodoby, unifikdcia mala nasledovat pomalsSie,
ale prirodzene. | preto nesdhlasil s ,urychlenim“ tohto procesu, vytvorenim
umelého spoloéného jazyka, ktorym sa zaoberali dvaja autori z katolickeho
spektra generacie Jan Herkel a Jan Kois®. Napriek odlisnym pristupom ale
iSlo o rovnaky ciel.

Teraz sa pokusime objasnit dévody, ktoré viedli predstavitelov generacie
Vseslavie, preco sa priklonili prave k vnimaniu slovanského celku.

Najdolezitejsim bodom, ktory v prvom rade ovplyvnil priklon k modelu
wvelkého“ slovanského naroda, bola logicka Gvaha, ktora jasne ukéazala, ze
Slovaci podla dobovych nazorov o nacionalnom smerovani Uhorska nemali
vyhliadku ani na zachovanie vlastnej narodnej existencie. Relativne nizky
pocet vsetkych jeho prislusnikov v kombinacii s nizkou nérodotvornou
angaZzovanostou a sGéasne malym poctom takto zameranej inteligencie

38 Knihy a literatura jen tam kvétnati moht, kde maji $iroké veliké prostranstvi a okruslek, k. p. Cechy,
Morava, Slezko, Uhry; v mali¢ké zahradce nekterého kraje nevyhnutlivé uvadniti museji.“ KOLLAR,
Jan: Re¢ k Domorodcum. [1826][predhovor k prekladu kézni Jozefa Totha od Stefana Hamuljaka,
ktoré neboli vydané; pozostalost Martina Hamuljaka] In: MATOVCIK, Augustin (ed.): Listy Pavla Jozefa
Safédrika Martinooi Hamuljakooi. Martin : Matica slovenska, 1965, s. 79.

39SAFARIK, Pavel Jozef: Promfuveni k Slovandm. [1817] In: NOVOTNY, Jan: Pavol Jozef Safarik. Praha :
Melantrich, 1971, s. 253 - 255.

40 Gramatika J. Herkela Elementa universalis linguae Slavicae e vivis dialectis erupta et sanis logicae
principis suffulta (Zéklady v$eobecného slovanského jazyka), Budin 1826. Rukopisy slovnikov J. Koisa
(1. Vseslovansko-nemecko-latinsky sloonik (5 zv.) 2. Nemecko-latinsko-vseslovansky sloonik (10 zv.)
Napriek osobnému nestihlasu s tvorbou umelého jazyka, zretelného z kore$pondencie, P. J. Safarik
pomahal pri tvorbe najmé Herkelovej prace.
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vykazoval vSetky nevyhody spojené s tymito faktami. Maly celok bol fahko
ovplyvnitelny vonkaj$imi tlakmi, samotna baza potrebné na odbyt idei (aj
po ekonomickej stranke) bola tak tzka, 7e pokracovat v literarnej praci bolo
mozné len za cenu osobnych obeti jednotlivych autorov*!.

Hoci sa az do 30. rokov stperenie nérodnych hnuti neprejavovalo vo
vypuklej forme a z niekolkych hfadisk dominantné madarské ndrodné hnutie
eSte nezadalo so systematickou likvidaciou konkurenénych nérodnych
hnuti, situacia Slovédkov v Uhorsku bola z pohfadu moZnosti narodného
hnutia zloZitd (neskor sa este zhorSila)*. Slovaci tvorili iba malG &ast
obyvatelstva multietnického Uhorska, majoritne patrili k socidlne niz&im
vrstvdm, moznosti rozvoja kultdry a vzdelania boli malé, ¢o saviselo aj so
skutoénostou, Ze ¢lenité Gzemie, ktoré obyvali, do uréitej miery spomalovalo
poésobenie modernizacie v celkovo zaostalom Uhorsku, rovnako scasti
predikovalo existenciu mensich sidel a spdsobilo tak absenciu skuto¢ného
~mestského® centra takého dolezitého jednak ekonomicky, predovéetkym
v8ak pre moznosti institucionalnej bazy naroda.

Zasadnym sa stal vztah obyvatelov Statneho celku k mocenskym
$truktaram, ktoré ziskali novy vyznam v spojeni naroda s narodnym statom,
a teda jeho naplnenim prisludnikmi iba jedného (madarského) néroda.
Asimilacia bola médne uvaddzanym rieSenim tohto problému a Gvahy o jej
pbsobeni boli bezné*.Pre Slovakoy, ale i Cechov sa odstraujicim prikladom
uskutoénenej asimilécie stalo Gzemie Nemecka*.

Z malého poctu inteligencie slovenského pévodu (najma faréri, ucitelia,
pravnici, spravcovia majetkov) iba jej ast javila zAujem o ,narodné veci®,
inf sa (&asto kvéli zdkonom Uhorského snemu) identifikovali s madarskym
narodnym hnutim, ktoré pondkalo viac moznosti, malo lepsie podmienky

41 _Na$e ubohd narodnf literatura bez podpory, bez Maecenatd, jen na ramenech samych spisovatelt
spoléhajici, nemtze se bez pratelského spojeni a spolcenf aspon téchto poslednich obejiti.* List
P J. Safarika M. Hamuljakovi z 21. novembra 1830. In: MATOVCIK, u? citovany v poznamke pod &iarou
38, s. 192.

%2Pozri kapitolu Ako sa zo Slovdkoo stali Madari. CAPLOVIC, u? citovany v poznamke pod &iarou 25, s. 23
- 25.

43\ (ivahach o zmene ,nacionality“ sa odhady je Uspesného trvania pohybovali medzi 20 - 100 (200)
rokmi. Neslo iba o asimilaciu Slovakov a Slovanov inymi ndrodmi, rovnako rychlo sa mali na Slo-
vanov zmenit aj prisludnici inych narodov. Porovnaj kapitoly Ako sa z Nemcou/Madaroo stali Sloodci.
CAPLOVIC, u? citovany v poznamke pod &arou 25, s. 20 - 23; pozri aj poznamku pod &iarou 46.

“ Kostnica Slovanov*. KOLLAR, Jan: Sldoy dcera [1852], I, 230. In: KOLLAR, Jén: Dielo I. Basne. (ed.
KRAUS, Cyril) Bratislava : Slovensky Tatran, 2001. s. 155; podobne KOLLAR, Jan: Pamdti z mladsich rok-
oo zivota. In: KOLLAR, Jan: Pamdti z mladsich rokoo Zivota. (ed. a prel. ROSENBAUM, Karol a GOLAN,
Karol) Bratislava : Tatran, 1972, s. 204.
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avslovenskom prostredinavyse tatoorientécia prinasala efekt ,vyznacnosti“s.
Prislusnicislovenskéhonarodného hnutiasitak boliod pociatku vyformovania
svojho svetonazoru vedomi svojho kriticky malého poétu a vSetkych nevyhod
spojenych s touto skuto¢nostou, rovnako ako nacionalne vlazného postoja
niektorych ¢lenov slovenskej inteligencie®. Situaciu zachrarovali najma
kontakty s komunitami prislusnikov inych slovanskych narodnych hnuti
v podobne;j situécii. Cez starG evanjelickG tradiciu spisovného jazyka tu
bolo zvl&t silné puto s Cechmi, v rovine osobnych kontaktov viak nemenej
délezité kontakty s Poliakmi, Rusmi, Srbmi a Chorvatmi. Kedze Gzke vrstvy
vzdelancov tvorili si¢asne a do istej miery vyluéne narodne uvedomeld
spolo¢nost, tato Uspe$nad spolupraca sa stala odrazovym mostikom pre
Gvahy o spolupréaci medzi celymi slovanskymi narodmi. Z hfadiska odbytu
idei mala tato spolupraca rovnako ako vizia jazykovo-kultdrnej unifikécie
velky vyznam aj po stranke ekonomickej.

Hoci myslienka slovanskej pribuznosti a vedomie blizsej spolunélezitosti
nebola v Gvahéch slovanskych narodov novym prvkom, v obdobi prvej
polovice 19. storoCia dostdva novy vyznam. Vo vnimani ohrozeného
slovenského naroda sa javila idea vSeobecného spojenia ako vyhodny
zachranny plan hlavne pre malé slovanské narody, akymi Slovaci bezosporu
boli*".

Pre Slovékov, ale aj prislusnikov ostatnych mensich slovanskych nadrodov
znamenala tato spolupraca jednak moznost zachrany pred asimiléciou,
ktorej Celili zo strany zva¢sa dominantnych neslovanskych narodnych hnuti,
stcasne prave cez koncepciu vseslovanského naroda mohli posilnit vahu
svojho nézoru, povzniest sa nad kazdodenné problémy s odnarodriovanim
a riesit iné problémy spojené s pomerom velkosti‘¢. Ulohu spoluprace do
istej miery posilfiovala aj skuto¢nost, Zze s vynimkou Rusov ani jeden zo

4574kony postupne okliestovali okruh zamestnan( slovenskej inteligencie bez pésobenia madarskej
ideolégie. Porovnaj s odrazom uzneseni uhorského snemu (11. 9. 1830 - 20. 12. 1830), podla ktorych
mala byt koreSpondencia medzi miestodrzitelskou radou a sGdnymi institGciami, sidne rozsudky
v madaréine a znalost madarciny bola nutna ako podmienka zastavania Gradu. ,Chteji [mnohi pravnici]
pry za 3 léta dokonali Madarové byti. ... mné se tito lidé okolo mne zdaji anebo zpili, anebo jakymsi
zévratem zachvéaceni byti.“ List P J. Safarika M. Hamuljakovi z 21. decembra 1830. In: MATOVCIK, uz
citovany v pozndmke pod ¢&iarou 38, s. 195.

IS

6 Ja, mily priteli, se obavam, Ze uz vdecko pro nés pozdé. VSecko se tam schyluje, Ze narody slovenské
v Uhfich pomadareny budou. Jestli ne dobrovolné, tedy nasilné. Ale nebude tusim, ani nasili tfeba. Mne
se zd4, ze ndrod néas v tomto ohledu uz tak otrly a ze v8eho citu narodnosti vyzuty, ze mu naposledy
véecko jedno, necht ho ttebas Zidem, Cigdnem, Turkem etc. udélaji, nech mu jen chleba a vody nechajl.
Vyznédm se Vam Gprimné, ze tak smyslim, a jinak smysleti nemohu. O 20 nebo 30 let bude po véem
veta.” List P J. Safarika M. Hamuljakovi z 21. decembra 1830. In: MATOVCIK, uz citovany v poznamke
pod ciarou 38, s. 195.

47 _Karpatski Slovaci... boli prvi, ktorf vystierali svoje ruky k objatiu véetkych Slovanov.“ KOLLAR, u? cito-
vany v poznamke pod ¢iarou 22, s. 256.

48Pre Slovakov by tak bol problém so madarskym hnutim a proklamovanou asimilaciou vyrie$eny, naopak
boli to Madari, ktorf by sa ,utopili“ v slovanskom mori. Jedinym stperom vseslovanského naroda sa
mohol stat iba podobne zjednoteny celok nemecky. O obavach madarskych predstavitelov z asimilacie
(este koniec 18. stor.) pozri RAPANT, Daniel: K podiatkom madarizdcie. Diel |. Bratislava : Filozoficka
fakulta Univerzity Komenského, 1927, s. 367.
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slovanskych narodov nemal v tejto dobe vlastnd ,,ndrodna” vladu, resp. bol
okupovany.

Obdobie napoleonskych vojen, ktoré bolo stale v Zivej pamati, ukézalo
silu velkého naroda v spojeni s narodnym statom. Takato jednotu néaroda
a $tatu ukazali Eurépe Francizi, sistredenym odporom Spanieli, nemenej
v8ak prave v slovanskych kruhoch rezonoval priklad Rusov a ich velkého
vitazstva nad Napoleonom. Ukézala sa naopak bezmocnost malych
a rozdrobenych narodov. Uvahy o velkom narodnom celku sa tak niesli aj
v tomto duchu.

Bezprostredne pésobiacim vzorom bola snaha nemeckého narodného
hnutia o unifikdciu naroda Zijaceho v pocdetnych nemeckych $tatikoch
a vytvorenie velkého narodného sStatu*.Pésobenie nemeckych ideovych
vzorov mbzeme najlepsie vidiet v prebrati konceptov ndroda a jeho spojenia
na zéklade jazyka. Velmi podnetné boli myslienky J. G. Herdera. Pri koncepcii
nemeckého zjednocovacieho hnutia predpokladal, Zze nepéjde o zjednotenie
vSetkych germéanskych etnik, vsetkych Germanov - Nemcov, nadejne vSak
hodnotil takyto postup prave u Slovanov®. Inspiraciu nemeckym narodnym
hnutim slovanski intelektuali nechceli priznat a Géelovo ju zamlciavali;
treba vsak zdoraznit, Ze nemecké idey neboli prebrané ,priamo®, ale boli
parafrazované ¢i originalne pozmenené.

Pri osobitosti vSeslovanskej koncepcie bolo potrebné naértniat aj iné
vzory, ktoré vdaka klasicizmu hfadali medzi antickymi ndrodmi°'. Napokon
»klasické” narody, vysoko hodnotené pre kultiru i pésobenie v histérii, boli
ako analégie najreprezentativnejsie. Najpregnantnejsie takuto paralelu so
starymi Grékmi — Helénmi vyjadril Jan Kollar v diele O literdrnej vozdjomnosti
medzi rozliéngmi kmerimi a ndreciami slovanského ndroda (1837). Pozrime
sa preto aspoi na jej najzasadnejSie body: Styri hlavné naredia, teda
»i0nske, aiolské, dérske a atické, ktoré vsetky vznikli zo starohelénskeho...
prajazyka“?, koreSpondovali so §tyrmi hlavnymi nare¢iami Slovanov (ruské,
ilyrske, polské a éeskoslovenské), ktoré sa vyvinuli z praslovanginy®. Grécke
narecia sa pritom Gdajne vzajomne lisili este viac ako slovanské*. Podporou
podobnosti bola podfa Kollara i skutoénost, Ze sa slovanské jazyky Gdajne

9KOLLAR, u? citovany v pozndmke pod &iarou 22, s. 247.

S0 PYNSENT, Robert, B.: Sldoy Herder. In: IVANTYSYNOVA, Tatiana (ed.): Jdn Kolldr a slooanskd
vzdjomnost. Genéza nacionalizmu o strednej Eurdpe. [Slovanské stidie, zvl. &. 4]. Bratislava :
Spolo¢nost pre dejiny a kultdru strednej a vychodnej Eurépy a Stimulus, 2006, s. 13 - 14.

$*Napr. hypotézy Gregora Dankovského, Ze gréctina je slovanské narecie, vsak P. J. Safarik zamietol. List
P J. Saférika Janooi Kolldrooi z 2. jana 1829. Literarni archiv Pamatniku nérodniho pisemnictvi/ Fond
Jan Kollar/ korespodence vlastni/ ptijata/ P J. Safaiik Kollarovi Janu 1929. 14/F/18.

52KOLLAR, u? citovany v poznamke pod &iarou 22, s. 251.
$3Porovnaj § 4. KOLLAR, uz citovany v poznamke pod ¢iarou 22, s. 248.
$4KOLLAR, u? citovany v poznamke pod &iarou 22, s. 253 - 254.
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najlepsie hodili na preklady z gréétiny*>. Pozoruhodnymi mali byt aj zhody
a podobnosti v hudbe, fudovych piesriach a menéach oséb®*®. Porovnaval aj
neexistenciu jednotnej vlady>’ ¢i vzdialenost medzi jednotlivymi gréckymi
skrajinami“®, Grécke antické reédlie vo vSeobecnosti vyuzival vo vaésom
rozsahu i pri ilustrovani slovanskych aktivit™.

Vlys$ie spominana sStruktdra delenia slovanského naroda na Styri Casti
ukazuje urditd mieru symbolizmu. Hoci zakladny pocet $tyroch hlavnych
kmeriov sa opieral o Dobrovského rozdelenie $tyroch hlavnych jazykovych
skupin slovanskych jazykov, dalSou oporou bola esteticko-umelecka
norma v kombinacii s dobovym zaujmom o pestovanie prirodnych vied,
predovsetkym médnej botaniky®. ,,Slovansky narod a literatdra nech je ako
strom, ktory sa ¢leni na Styri velké vetvy, kazda vetva kvitne a prinasa svoje
vlastné plody, kazda sa dotyka svojimi konarmi a listrami inej vetvy, a predsa
vSetky korenia len v jednom prakmeni a vedno tvoria iba jednu korunu...“" —
aj tento obraz sa stal analégiou pre konstrukciu vseslovanského naroda.

Kostrou celej tejto sofistikovanej konstrukcie bola teda obrana pred
hroziacou asimil4ciou. Okrem tohto apologického aspektu mal vefky nadrodny
celok vyhody pri uvazovani o politickej véhe v dejinach a aj ekonomicky
rozmer, hoci ten bol zatial obmedzeny iba na odbyt kniznej produkcie.
Dalsie vrstvy tejto konstrukcie, ktoré obsahovali prepojenie so systematikou
prirodnych vied (8tyri hlavné &asti rastliny/stromu), s antickymi idealmi
néroda a klasicizmom (analégia s Grékmi a ich $tyri hlavné kmene)
a napokon zasadenie do konstrukcie filozofie dejin boli uz len dalsimi
opornymi piliermi, ktoré sice navonok cez ,,ducha doby“ ziskali pozornost,
ale netvorili bezprostredne zasadné prvky. ldeovy rémec posilfiovala aj
koncepcia histérie dejin, ohlasujdca prichddzajicu éru humanity spojenej
so Slovanmi, ktord prorokoval Jan Kollar. Nezabudol pritom pripomenut,
gorovnaj KOLLAR, u? citovany v poznamke pod &iarou 22, s. 272 - 273, 291. Novogréctinu Kollar

povazoval za jazyk pribuzny so slovanskym a odporacal jeho znalost slavistom. KOLLAR, uz citovany
v poznédmke pod Ciarou 22, s. 248 - 249.

S6KOLLAR, u? citovany v poznadmke pod &iarou 22, s. 254 — 255.
57KOLLAR, u? citovany v poznamke pod &iarou 22, s. 245.

58Gréci - ,roztrhnuti a vzdjomne oddeleni morami a ostrovmi: a predsa cely narod zjednotila zlaté stuha
vzajomnosti jazyka®“. Slovania st schopni ,spoloéného zvazku, ktory nerozdelia ani krajiny ani moria“, uz
v samom Uvode teda nejde iba o re¢nicky zvrat, ale o silné ideové ovplyvnenie konceptu slovanskej vza-
jomnosti gréckou predlohou. KOLLAR, uz citovany v poznamke pod &arou 22, s. 254, podobne s. 243.

Vo vacsine pripadov ide o uvedenie historického antického pripadu ako podpory pre Kollarove argu-
menty. KOLLAR, uz citovany v poznamke pod ¢&iarou 22, s. 266 - 267, 269, 277 - 278, 282, 313, 373.

500 tu sa zaujimal aj J. J. Rouseau, J. W. Goethe, L. Oken a iné zname osobnosti, J. Kollara nevynimajdc.
KOLLAR, Pamqiti, uz citovany v pozndmke pod &iarou 44, s. 194 — 197. Kollar sém k milovnikom ,bot-
aniky“ ratal aj dalSiu vyznamn( osobnost: ,Kristus Jezi netoliko milovnikem pifrody vibec, ale
i obzvlaste pritelem kviti byl.“ KOLLAR, Jan: Nedé/ni, sodtecni a piileitostné kdzne a feci. Zv. |1 Pest :
1844, s. 325. Citované podla MACURA, uz citovany v poznamke pod &iarou 21, s. 24.

&1 Porovnaj KOLLAR, u? citovany v pozndmke pod Ciarou 22, s. 271. Porovnaj delenie stromu na 4 casti
a 4 hlavné triedy v rastlinnej risi u L Okena. KOLLAR, Pamdti, uz citovany v poznamke pod ciarou 44,
s. 172. Podobne KOLLAR, Sldoy dcera [1852], IV, 404; uz citovany v poznémke pod &iarou 44, s. 244.
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Ze hybnl silu v svetovych dejindch méze mat iba velky a zjednoteny
narod®. V procese unifikdcie mézeme néajst dva rozmery — jeden vyznévajdci
rozmanitost v jednote® a druhy, podobny vndtornej asimilécii drobnych
(kultdrne) menej rozvinutych narodov vyspelej§imi v rdmci slovanského
celku®. Cas trvania ,znovuzjednotenia“ kore$pondoval s dobovymi nahladmi
na Uspesnd asimiléciu.

Po tomto vymedzeni nam zostava priestor na opis hlavnych ¢t ¢innosti
prislusnikov generacie Vseslavie. Vetky ich ciele sa tematicky priamo, alebo
nepriamo odvijali od vysSie zmieriovanych kategérii. Pristup k nim bol
definovany istou sebareflexiou a vnimanim samych seba, kedze u prislusnikov
generacie Vseslavie iSlo o Uzku skupinu inteligencie®, ktord by sme dnes
mohli charakterizovat ako , kabinetnych vedcov*“. Napriek ich prezentovanej
prislusnosti k ,,narodu® bola u nich pritomna aj rovina prislusnosti k akémusi
»stavu® vzdelancov®. Tato skuto¢nost determinovala mnoZzstvo ich pristupov
a vyjadreni. Hoci teda fud tvoril v Gvahéach jeho ,,buditelov® podstatna Glohu
ako jadro néroda (¢o bolo dané aj jeho socidlnym zlozenim) a bol z tohto
hladiska obdivovany az glorifikovany, islo na druhej strane o ,sprosty” fud,
ktorého kultivovanost nebola pre ,lepsie” spolocenské vrstvy dostatocna®”.

Samotna koncepcia velkého slovanského naroda bola podozriva $pi¢kédm
vlady celej monarchie a v pripade Slovakov stcéasne aj Uhorska, rovnako
bola pod dohladom ziarlivych konkurenénych nérodnych hnuti Nemcov
i Madarov. Preto sa prislugnici generacie VSeslavie demonstrativne snazili
vyhnat akémukolvek nédznaku podozrenia, v niekofko malo pripadoch vak
ich konanie, resp. myslienky ukézali snahu o nemenej podstatné politické
zmeny, s akymi vystupila generacia $tdarovcov, hoci predsa len v chapani
obmedzenom svojim spolo¢enskym statusom. Politicky rozmer préace tak
bol kvéli moznym restrikcidm zo strany brachialnej moci, cenzdry a pod.
vopred vyliceny. Kvoli stavu narodného sebauvedomenia nielen vo
vieslovanskom, ale i slovenskom ohlade, bol tento rozmer (zatial) zbyto&ny.
Okrem strachu z prenasledovania teda aj tu modzZeme néjst dévody na
prezentovanie slovanského spojenia - ,panslavizmu® iba v jazykovej/

82 Porovnaj KOLLAR, u? citovany v pozndmke pod &arou 22, s. 266, 282.
8 Porovnaj KOLLAR, u? citovany v poznamke pod ¢iarou 22, s. 268, 297, 315.

8 KOLLAR, u? citovany v poznamke pod &iarou 22, s. 279, 314, vyrazne KOLLAR, u¥ citovany v poznamke
pod ciarou 19, s. 226. Podobne J. Jungmann pragmaticky pocital s vyhodami pre slovansky celok, pri
potlaceni Poliakov Rusmi pocas povstania v r. 1831. Prehlad vyvoja nézorov u Jungmanna pozri SAK, uz
citovany v pozndmke pod ¢&iarou 21, s. 88. Neslo tu v8ak o skuto¢ny prejav rusofilstva.

850 jej zlozeni pozri HUCKO, Jan: Socidlne zloZenie a pévod slovenskej obrodenskej inteligencie. Bratis-
lava : Veda, 1974.

% Boli teda stcastou néroda a predsa ,nad” nim. Tento faktor moZzno stvisi so skuto&nostou, ze préave
,narod“ bol predmetom ich vedeckého/umeleckého zaujmu

5 Hrubé Kollarove tGtoky na L. Sttirom kodifikovant slovenéinu treba chapat v tomto kontexte. Pozri
Odpoved Jana Kolldra na psani Ludewita Stira ode dne 7 Unora 1846. In: Hlasowé o potrebe jednoty
spisovného jazyka pro Cechy, Morawany a Sloodky. Praha: W kommissi u Kronbergra i Riwnace, 1846,
s. 127 - 168.
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literdrnej podobe®. Praktické potreby naroda a pracu pre narod tak v tejto
dobe charakterizovala najma osveta, v tomto pripade skuto¢né ,,budenie
naroda“. Roz&irenie vrstvy identifikujicej sa narodne (inteligenciu i fud)
malo podporit predovéetkym vzdeldvanie v ,narodnom duchu®. Aktivity
teda smerovali najma k narodnému uvedomeniu cez ,dugevno® a menej si
véimali socialne problémy. I$lo o snahu vytvorit puté k pojmu néarod a vyvolat
hrdost na prislusnost k nemu. Tento ciel bolo mozné dosiahnut mnohymi
spbsobmi, oblibenymi sa stali podla dobového ramca hlavne dva z nich.

Pre 1. polovicu 19. storocia to bolo pole vedy a umenia, pricom sa
na dne$né pomery oba celky volne prelinali®®. Vznikli tak aj ,dve“ postavy
idedlne podsobiaceho obrodenca, hoci boli do urcitej miery vlastne
identické: vlastenec™ basnik (umelec v $irfom ponimani; v danom obdobi
bolo najpropagovanejsie spojenie s jazykom a literatdrou ako nérodne
najtransparentnejsie) a vlastenec vedec (v popredi boli najma spologenské
vedy, literdrna veda, estetika, filolégia a histéria — okruh slavistiky, ktoré boli
najblizsie etablovaniu naroda a opisu jeho vlastnosti.)

NajprestiznejSie miesto patrilo basnikovi, ktory mohol ukézat kultdru,
popularizovat vysledky vedy, zdoéraznit kvality jazyka, ospievat vSetky
atribdty naroda; na poli literatdry bolo mozné naznadit ideové pokracovanie
a vyvoj v buddcnosti, rovnako ako vizie, ktoré kvéli politickym konotéaciam
nemohli byt ,legalne” prezentované, lebo by mali negativne dosledky
pre narodny pohyb™. Typickymi prikladmi takejto ¢innosti st Slavy dcera
J. Kollara a eposy J. Hollého (Svatopluk, Cirillo-Metodiada, Slav).

Druhym typom bol uéenec — vedec. Treba zdéraznit, Ze aj veda v tejto
dobe ziskala nacionélny charakter a v SirSom vyzname tohto slova sa
mala stat narodnou. Aj kvéli univerzdlnemu postaveniu exaktnych vied sa
tento rys naplno prejavil najma na spolo¢enskych vedach. Ich cely objem
obsahovala veda vskutku ,ndrodné“, a to slavistika. Pri preZivani urcitého
polyhistorizmu a stcéasne slabej emancipacii v danej dobe sa este rodiacich
vied dochédzalo aj tu k synkretizmu. Preto histéria, jazykoveda, etnografia

%8 Pozri celkovy pristup J. Kollara v rozprave O fiterdrnej vzdjomnosti..., podobne J. Herkela v spise Ele-
menta universalis linguae Slavicae... Obaja oznaduju vieslovanskl vzajomnost iba za spojenie literarne.
».. Unio in Literatura inter omnes Slavos, sive verum Panslavismus.“ KOLLAR, u? citovany v poznamke
pod ¢iarou 22, s. 296.

89 Tento nahlad moézeme vidiet i v JUNGMANN, uZ citovany v poznamke pod &iarou 21. Citované podla
SAK, ref. uz citovany v pozndmke pod Ciarou 21, s. 125. Vztah chépania vedy a umenia dobre charak-
terizuje maxima J. W. Goetheho: ,Myslim, Ze vedu by sme mohli nazvat poznéavanim véeobecného,
abstraktnym vedenim; na rozdiel od toho umenie by bolo vedou vyuzitou na ¢in; veda by bola rozumom
a umenie jej mechanizmom, a preto by sme ho mohli nazvat aj praktickou vedou. A tak by teda veda
bola napokon theoréma a umenie problém.“ (758) Goethe, J. W.: Maximy a reflexie. In: GOETHE,
Johann Wolfgang: O prirode a ument. Bratislava : Pravda, 1982, s. 91.

7°|de o dobovo pouzivany pojem, jeho obsah vak dnes lepsie charakterizuje pojem ,nérodovec”.

71 Bésnici sa javia ako vykvet naroda, s jeho duchom najhlbsie ozivenf a preniknuti, maji najvacsie
Sitatelské obecenstvo, na ktoré mozu blahodérne pésobit; im prvym patri teda pravo a povinnost
vzdelavat fud a narod ¢asu primerane omladzovat.“ KOLLAR, u? citovany v poznémke pod &iarou 22,
s. 257 - 258.
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a pod. obsahovali vzdjomne sa podopierajlce konstrukcie, ¢o dobre mézeme
vidiet aj na dielach autorov ako P. J. Saférik, F. Palacky, J. Jungmann.

Vysledky umeleckého a vedeckého spracovania boli v tomto zmysle
rovnocenné, cielom bola snaha o vSestranné pdsobenie myslienok, ¢o sa
skutoéne Gspesne darilo.

Prislusnici generacie Vseslavie v dobe svojho aktivneho posobenia prisli
s mnozstvom novych myslienok, ktoré si dokonca ¢asto protirecili, alebo
si ich bolo moZné vyloZit viacerymi spoésobmi. Prave z nich Cerpala vacésina
ich nasledovnikov. Ako prvi sa pokusili o definiciu moderného naroda, ktora
sa zékladnymi principmi nelisila od dne$ného chépania - vseslovansky
pristup bol vynateny aktualnymi problémami a dobovymi néazormi.
Napokon argumenty o pomere samostatnosti a celku, resp. vztahu Slovakov
k Cechom pocas trvania CSR, SR (1939 - 1945), CSSR, CSFR i neskér boli
iba derivatmi diskusie a siboja myslienok generacie Vseslavie a Stdrovcov.
V dobe eurépskej integracie st zaujimavé i dnes.
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SUMMARY

The Generation of VSeslavia and Their Concept of Slavonic Nation

The generation of Vseslavia brought a new definition of a nation. Cathegories of culture,
history and above all language gained more importance than before. Contemporanious
context emphasized the idea of a large nation, which was seized especially by the members
of smaller Slavonic nations. The concept of a great all-Slavonic nation offered a solution to
all problems with competing non-Slavonic national movements. Unity of a great nation and
a state manifested its power in case of France, Spain and Russia. In this sense, the effort of
national unification of all Germans was very inspiring. Another analogy was drawn with ancient
Greece, and - in connection to fashionable botanics - also with structure of plants. Although
first there was the language and then probably also political unification supposed to occur,
based on suspicions of counteractions against the Hapsburg monarchy, it was only possible to
talk about a union in the field of literature. The concept of a future unified all-Slavonic nation
proved not to be realistic, nevertheless the complex of ideas influenced all the succeeding
generations of the Slovak National Movement members.
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Jana Raksanyiood

Preklad ako interkultirna mediacia

Predstava, Zze jazykové kompetencie automaticky znamenaji aj
prekladatelské kompetencie, teda ze Clovek ovladajici cudzi jazyk vie
aj prekladat, sa ukazala ako falo$na. Preklad je totiz premostenie bariér
nielen medzi jazykmi, ale najmé kultdrami. Prekazkami v dorozumeni st
okrem rozdielnosti jazykov aj odlisné normy, konvencie, tradicie, ktoré
dominuja v jednotlivych sociokultdrnych prostrediach. Profesionéalny
prekladatel vystupuje v procese prekladania ako bilingvélny a bikultarny
subjekt, musi riesit ,konflikty“, vytvarat porozumenie medzi prislugnikmi
vychodiskovej a cielovej kultdry. V tom pripomina mediatora: ,,Mediator je
nestranné tretia osoba, ktora v procese mediacie ulahéuje komunikéciu....
poméha vytvorit bezpecné prostredie... pri vzadjomnom re$pektovani
odli$nosti a ndzorov druhej strany. Mediator napoméha stranam vzajomne
sa pochopit... rozvijat alternativy rieSenia s cielom dosiahnut vzajomne
akceptovatelni dohodu. Mediator je povinny vykonavat svoju ¢innost
nezavisle, nestranne, désledne, s néleZitou odbornou starostlivostou...“!

Nie nédhodou sme si pomohli prirovnanim zo sGcasnej pravnickej
praxe. Vo vyvoji translatolégie aj myslenia o preklade vidime tendenciu
k interdisciplindrnosti, prierezovému mysleniu, spéjaniu viacerych odborov.
Na mapovanie prekladu teéria pouziva aj netradiéné vychodiskéa. Pri jeho
opise pouziva aj metafory, altzie, okridlené spojenia a paralely. Abstraktné
modely a koncepcie, ktoré stvariiuja viac virtualnu realitu nez autentické
situacie pri prekladani, majd sice vysoku scientistickd hodnotu, ale mala
popularitu a miniméalnu aplikaciu v prekladatelskej praxi.

Na Gvod si preto pomdzeme exkurzom do kultdrnych dejin Rima: Janus,
zobrazovany s dvoma tvarami, umiestneny nad dverami, bol boh zadiatku
aj konca, dival sa dopredu aj dozadu. Aj my prekladatelia sa divame spat na
vychodiskovy text umiestneny vo vychodiskovej kultire a sic¢asne dopredu
na cielovy text a ciefova kultdru. Kazdy preklad totiz funguje ako pohlad ,,za
cudzie dvere®, do cudzich priestorov, a umiestriuje sa v domacom prostredi.

Keby sme tdto metaforu premietli do poctu spolutéinkujicich faktorov,
dominovalo by ¢islo 2 : 2 pdly, 2 kultidry. Rozdelovanie javov do dvoch tried
prameni zrejme z véeludskej snahy klasifikovat svet, svoje okolie, rozne fakty.
Aj pri uvazovanio preklade si laici aj teoretici pomahaj binadrnymi opoziciami:
na Gvod kratko spomenieme niektoré najcastejsie pertraktované.

Naivnou aZ insitnou je vzita dichotémia vernost - volhost prekladu, ktoréa
stoji takpovediac ,,na vode®, pretoZe nikto nedokaze definovat, ¢o je skutoc¢ne
~verné” alebo ,volné®, aké kritéria (jazykové, Stylistické, pragmatické a pod.)
by vystihli podobné kategoérie.

1 http://www.mediacia.info/mediacia-mediator.html.
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Rezervovane sa staviame aj k deleniu na umelecky verzus odborny
preklad. Nepochybne predstavuji dva zékladné pdly, ale existencia
mnozstva zmieSanych zanrov (historicky roméan, reklama, propagaéné texty
atd.) naznadujd, Ze treba uvazovat viac o roznej intenzite a kombinécii napr.
zazitkovosti a pojmovosti v texte.

Inspirativnym je metaforické prirovnanie prekladu k exotickej a endotickej
ceste, jednak do cudzich krajin a jazykov, ale stc¢asne aj hlbsie do poznania
vlastného jazyka a kultdry. Nepochybne pripomina teériu A. Popovica?,
napatie medzi cudzim a sovojim, volbu medzi exotizdciou a naturalizdciou
v preklade.

Pozornost si v8ak zasl(Zi jedna vyvinova linia vinica sa od antiky po
stcasnost. Zacdina sa pri dichotémii slova a ogznamu. Od nepamiti sa
s translaciou spéja otazka, ¢i prekladat ,doslovne® alebo ,vyjadrit vyznam®.
Cicero uz v prvom storo¢i pred n. |. sformuloval opoziciu doslovného
prekladu (ut interpres) a volného prekladu (ut orator). Metéda ut interpres
reSpektuje a ponechava vlastnosti pdvodného textu. Vyjadrené modernou
terminolégiou: pri tomto sposobe prekladania sa respektuje vychodiskovy
text a jazyk a neberie sa ohlad na virtualneho ditatela a jeho ocakévania,
ani na konvencie v ciefovom jazyku, prostredi, literatdre a kultare. Ide tu
o retrospektivny preklad.

Diametréalne odlisné je metéda ut orator, ktorou sa preklad tvori
z pohladu cielového textu, ide tu o prospektivny preklad. V centre pozornosti
je prijemca: prelozeny text sa musi citat tak lahko, ako by bol napisany
v jeho jazyku. Toto rozliSovanie sa v poslednej tretine 20. storocia prejavilo
v dvoch orientaciach:

lingvistické orientacia reflektovala najmé vedecké, odborné a pragmatické
texty (prejavila sa najma v teérii ekvivalencie),

funkéné orientacia zdérazfiovala funkciu prekladu a jej premenlivost
(zndma je ako tedria skoposu).

Teoria ekvivalencie?

Termin ekvivalencia prevzala lingvisticky orientovana teéria prekladu
z technickych disciplin a formalnej logiky v nadeji, ze sa v kazdom jazyku
daju najst elementy, ktoré pomocou jednoduchého systému pravidiel
mozno nahradit ekvivalentnymi elementmi iného jazyka. Vychodiskom
bola predstava o istej symetrii medzi jazykmi, a teda moZnosti prirovnavat
a priradovat k sebe jednotlivé slova a gramatické struktary vychodiskového
a ciefového jazyka. Tato predstava sa vSak ukézala ako mylnd, lebo medzi

2 POPOVIC, Anton: Tedria umeleckého prekladu. Bratislava : Tatran, 1975.

3 V slovenskej translatolégii nebola diskusia o ekvivalencii natolko intenzivna ako napriklad v nemeckej
jazykovej oblasti. Anton Popovi¢ poukazoval len na $tylistickd ekoivalenciu. Pozornost si zaslizi
monografia KENIZ, Alojz: Preklad ako hra na ekvivalenciu. Bratislava : AnaPress, 2007.
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jazykmi jestvuje naopak vztah asymetrie.

O preklade (vyluéne odbornom, pretoze umelecky preklad bol zo sféry
zAujmu a vyskumu vyli&eny) sa uvazovalo v intenciéch teérie komunikécie
a technického prenosu sprav. Do translac¢nej lingvistiky sa tak dostali
terminy oysielac, prijemca, kandl, kéd, sprdva, sum, spdtnd ovdzba.
Pojem koéd funguje v jazykovej komunikacii na prenos spravy z vysielaca
prijemcovi, to znamena, Ze sprava sa na prenos zakéduje a pri prijme
dekdduje. Prirovnanie translacie k procesu prekédovania sa vsak ukézalo
ako pritzke.

Pri hfadani moznosti kombinécii a substittcie prvkov pri prekladani
nemecky teoretik Oto Kade vytvoril jednoduchi typoldgiu ekvivalencie.
Elementy dvoch jazykov méZzu byt v tychto ekvivalenénych vztahoch:

1. zhoduju sa (1:1, totd/na ekoivalencia),

2. st rozne diferencované (1:X, X:1, aproximationa ekvivalencia),

3. &iastodne sa prekryvaju (X:X, fakultationa ekoivalencia),

4. jednotka nema v druhom jazyku paralelu (1:0, 0:1, nuloovd
ekoivalencia).

Ekvivalencia ako pojem, podmienka a ciel prekladania sa pertraktovala asi
tri desatrocia. Z diskusie vyplynulo, Ze vztah ekvivalencie nie je priamodiary
a ze ho ovplyviiuje vela faktorov:

— Strukturédlne vlastnosti, moznosti a zékonitosti vychodiskového
a ciefového jazyka,

- ako sa v jednotlivych jazykoch rézne klasifikuje ,svet®,

- rozdielne lokélne skuto¢nosti a ich vyjadrenie v jednotlivych
jazykoch,

- Struktarne znaky a kvalita textu,

— tvoriva véla prekladatela a jeho chapanie podstaty préce,

- explicitné a/alebo implicitné prekladatelské teérie prekladatela,

- tradicia prekladu,

- individuélna interpretacia autora originalu,

- praktické podmienky, za akych prekladatel pracuje, prip. musi
pracovat.*

Vyhrady k teéridm ekvivalencie vobec pramenili z faktu, Ze eliminovali
adresata v cielovom texte a cielovej kultdre. Ukazalo sa to na prekladoch
Biblie, kde pokusy o substiticiu lexiky a transfery zakladnych struktar nevedd
k identickému Gc¢inku na cielového prijemcu. Eugen Nida, vedica osobnost
biblickej prekladatelskej skoly, preto ziada dynamick( ekvivalenciu.

Transla¢no-lingvisticky model prekladu sedemdesiatych  rokov
20. storocia bol postupne prekonany a nahradila ho dynamické koncepcia
ekvivalencie. Ekvivalencia v zmysle Gplnej totoznosti obsahu a Géinku je

4 Cit. podla: PRUNC, Erich: Einfiihrung in die Translationswissenschaft. Graz : Institut fiir Translationswis-
senschaft, 2002, s. 65.
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skor ildziou. Mary Snell-Hornby napoditala u roznych teoretikov 176 druhov
ekvivalencie. To znamen4, Ze dosiahnut mozno vzdy len parcialnu zhodu na
niektorej rovine textu.

Od osemdesiatych rokov nastal v translatolégii, a to v stlade so ir§im
pragmatickym obratom v humanitnych vedéch, priklon k smerovaniam,
ktorych Gstrednymi pojmami bola pragmatika, funkcia, proces a text.

Teoria skoposus

Tato orientacia stavala do centra pozornosti skopos (v gréétine: ciel, G&el,
funkcia). Znamenala rozsirenie kompetencii prekladatela a naznadila nové
cesty translatolégie. Nielenze text zasadzuje do kultdrneho a historického
kontextu (v tom nebola prva), ale zavrhuje predstavu jedného vyznamu
textu, ktory treba reprodukovat.

Reiss a Vermeer® posunuli myslenie o preklade od tradi¢nej otazky ,,ako
prekladat k otdzke ,Ci, ¢o, kedy, komu a ako“ prekladat. Teéria skoposu
»zosadila posvatny original z trénu®, ¢im sa diametralne odliSila od tedrie
ekvivalencie. Original povaZuje ,len za informacénd ponuku.

Prun¢’ vymedzuje aj tieto tézy tedrie skoposu:

- text nie je raz navzdy dany,

- recipient sa stdva emancipovanym producentom,

- translécia je oslobodenie zo zvieracej kazajky naivnej reality,

— translator ma kriticky postoj a sebavedomé postavenie.

Celkom nové postavenie dostdva aj prekladatel, povazovany za
emancipovaného tvorcu textu. Po novom sa definuje osoba iniciatora textu,
ktory moze byt aj objednévatelom, ale hlavne musi fungovat ako dokonale
zorientovany znalec kontextu a funkcie prekladu. Ten by mal poskytndt
relevantné informacie, napriklad terminologické podklady, paralelné texty,
konzultacie a podobne.

Podla teérie skoposu do procesu translacie nevstupuje uz len (ako
v tradi¢énom ponimani) triumvirat: autor — prekladatel — recipient, ale tu sa
uvazuje o celom rade subjektov, ktorymi su:

— iniciator prekladu,

- objednévatel prekladu,

- producent vychodiskového textu,

- prekladatel,

- pouzivatel ciefového textu,

- recipient cielového textu.

® Tedrii skoposu sa z pohladu slovenskej translatologie a moznosti aplikéacie, ale aj kritického hladiska
venuje StGdia: RAKSANYIOVA, Jana: Interdisciplindrnost a funkcionalita. In: Mysfenie o preklade. Bratis-
lava : Ustav svetovej literattry SAV, Kalligram, 2007, s. 96 - 118.

8 REISS, Katharina: Die Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie. Tabingen : Niemeyer, 1984.

7 PRUNG, Erich: Einfiihrung in die Translationswissenschaft. Graz : Institut fur Translationswissenschaft,
2002, s. 161 - 178.
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Tedria skoposu rusi hranice medzi prekladom a inymi formami transferu,
adaptécie, posunu, prerozpravania v cielovom jazyku. Pri preklade napr.
reklamnych textov je tiez otézne, nakolko su to este preklady a stiera sa
rozdiel medzi prekladom a prepracovanim, dpravou a pretextovanim.

Jednym z prinosov tejto tedrie je aj déraz na nové zanre prekladu ako
reklama, preklady titulkov k filmu, pragmatickych textov ¢i uz obchodného
charakteru alebo ideologicky Géelovych textov (preklady ideologickych
manifestov, apelov a inych agitanych materialov). Nie je zanedbatefné
ani nasmerovanie do dalsSich oblasti, akymi st preklad a inscenécia drémy,
preklad reklamy, lokalizacie webovych stranok.

Tedria skoposu dala prekladatelovi na jednej strane slobodu, na druhej
strane ho urobila za svoju ¢innost zodpovednym a upozornila na hranice
a limity. Postavila ho do roviny tvorcu nového textu, dovolila mu pozmenit
originél, ¢ize zmenila jeho Statdt zo sluzobnika reprodukujdceho original
na aktivneho Ccinitela s rozhodovacimi kompetenciami. Priniesla skratka
renesanciu osobnosti emancipovaného prekladatefa.

Tedria ekvivalencie a tedria skoposu st typickym prikladom opozicie
v antagonistickom zmysle slova. Pri kritickom postoji k obom treba zdéraznit,
Ze ani jedna nie je vSeplatna a aplikovatelna na vsetky druhy textov, kazda
len na obmedzeny pocet zanrov. Inspirativna je iné linia, ktord navodili, a to
rozdelenie na dve metddy translécie:

1. Dokumentérny (retrospektivny) preklad akoby rekonstruoval original,
zachovéva vacsinu aspektov vychodiskového textu, ponechava v cielovom
texte cudzie prvky. Prijemcovi teda nepodsuva illziu, Ze ¢ita povodny text.
V praxi to mézu byt napr. pravne a iné vysoko odborné texty. Tu sa uplatfiuje
tedria ekvivalencie.

2. Indtrumentalny (prospektivny) preklad je néstrojom komunikécie,
origindl mohol posltzit len ako inSpiracia, prijemca &ita preklad ako
poévodinu. Touto metédou sa prekladaji napr. turistické informécie, webové
stranky, prezentacné a propagacné materialy, reklamy. Aplikovat tu mozno
tedriu skoposu.

Toto je z metodického aj didaktického hladiska dolezité delenie, lebo
naznacuje, ze preklad je zakazdym isty druh interpretécie, volby adekvatne;j
metddy a orientacia ako na ciel, tak aj na prijemcu prekladu.

0Od dichotomie k prierezovému mysleniu

Binarne opozicie st sice pevne zakotvené v mysleni i vedeckej reflexii
prekladu, avSak nemozno ich povazovat za vycerpéavajice mapovanie
problematiky. Od binarnych opozicii, od dichotomického videnia
treba prejst k SirSiemu prierezovému mysleniu. Myslenie v globalnych
stvislostiach je totiz hlbsie ako len bielo-Cierna klasifikacia. Aj tu moézeme
pouzit interdisciplinarne priklady, konkrétne z vytvarného umenia. Obraz
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aj preklad st Specifickym spdsobom interpretacie skutocénosti. Ako
ingpirativnu paralelu s translatolégiou pouzijeme renesanéné vytvarné
umenie, ktorému sa podaril krok od plo$ného zobrazenia k hlbokému
plasticky komponovanému priestoru.

Zaciatkom 15. storocia talianski maliari znova objavili perspektivu
malovania, a tym sa pre vytvarné umenie zacala nova epocha. Odputanie
sa od dvojdimenzionalneho videnia, schopnost ,premietnut priestor na
plochu® a uvedomenie si svojej vizie ¢i osobitnosti stvarnenia znamenalo, Ze
sa tvorca intelektuélne zorientoval, vytvoril si novy pristup k vede, umeniu
a kreativite.

Maliari tak prestali byt remeselnikmi, ktori verne zobrazovali realitu,
ale sa postupne stévali interpretmi skutoc¢nosti a tvorivé schopnosti spéjali
s vedeckymi poznatkami. Za vzor mozno oznadit polyhistora Leonarda da
Vinciho, ktory okrem maliarstva obsiahol matematiku, filozofiu, konstrukciu
strojov, architektdru, hudbu a zanechal vizionarske napady na konstrukcie
takych vynélezov ako padak, rogalo, bicykel, tank. Podstatou jeho geniality
bolo vasnivé hladanie vedeckej pravdy a zaujatie pre racionélne obsiahnutie
¢innosti. Vyjadril sa takto: ,Ti, ktori s zamilovani do praxe bez vedy, st ako
namornici, ktori nasadnd na lod bez kormidla a kompasu a nikdy nemajd
istotu, kam vlastne smeruja.“

Odbocenie k Leonardovi da Vincimu bolo jasnym zédmerom, lebo
moderny preklad si vyzaduje ¢loveka renesanéného typu, ktory ma takéto
vlastnosti a ambicie:

— multi-tasking (schopnost pracovat simultdnne a zamerat sa na viacero
aspektov stéasne),

- multi-8pecializécia (orientovat sa prierezovo vo viacerych disciplinach,
vediet mysliet nad rdmec urditej profesie),

- celoZivotn4 aktivita, hibavost a zvedavost.Takto vybaveny prekladater

a teoretik prekladu vie reflektovat podstatné javy, ktoré vplyvajd na
prekladanie aj fungovanie prekladu. V spolo¢enskej praxi totiz vidime nové
skutocnosti:

- objavuja sa nové zanre prekladu,

- menia sa podmienky transferu,

- preklad sa stéva stéastou ekonomickych stratégii,
- narasté pocet skrytych prekladov.

Tu do prekladatelského terénu vstupuji mimojazykové faktory, ktorym
sa dalej budeme stru¢ne venovat.

8 COLEOVA, Alison: Perspektiva. Obrazovy sprievodca tedriou a technikami od renesancie k pop-artu.
Bratislava : Perfekt, 1995, s. 24.
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Interdisciplinarne trendy a prierezové témy

Ani translécia nestoji izolovane od rasticej dynamiky v pohybe informécii,
tovaru, narastajacej rychlosti socialnych véazieb, kultdrnych zmien. Tak
ako sa vyvojové procesy sucCasného sveta premietajd do zivota Cloveka
a spolo¢nosti, odrézaja sa aj v prekladani. Translacia sa pragmaticky
zaraduje do jazykového priemyslu, ¢im sa rozumie celé paleta spracovania
textov. V niektorych krajinach EU jazykovy priemysel vytvéra az 7,5 % HDP.
Pre nas to znamend, Ze treba nanovo objavit aj povolanie prekladatela,
pretoze stipa dopyt po kvalitnych textotvornych sluzbach. V jazykovom
sektore je dopyt po multimedialnych prekladoch, komunitarnom timodeni,
Gprave a produkcii textov v inych jazykoch.

Prekladatelstvo sa vyrazne diverzifikuje a profesionalny profil
prekladatela sa rozsiruje. Translator budicnosti potrebuje nové schopnosti
a musi mysliet prierezovo, so spominanou renesan¢nou perspektivou. Treba
preto ponuknut viac, najst nové uplatnenia a pridand hodnotu prekladu.

Za najviditelnejsie prierezové témy, ktoré prenikaji do prekladatelstva,
povazujeme:

— lokalizaciu prekladu

- Corporate ldentity

- glokalizéciu.

Lokalizacia prekladu

Lokalizaciu povazuje Schmitt® za prispdsobenie vyrobku alebo sluzby
a prislusnej dokumentécie kultdre uréitého cudzieho trhu s cielom dosiahnut
na tomto trhu Uspech. V prekladatelstve ide o to, aby sa z nadnarodného,
globalneho charakteru javu vyzdvihli tie prvky, ktoré sd v stlade s domacimi
normami a konvenciami. Tym je text apelativny a G¢innejsie oslovuje prijemcu.
Original byva len vychodiskom a preklad mé ¢asto znaky adaptacie.

Stratégovia a kreativci nasho trhu tato zasadu spociatku ignorovali
a prvé reklamy boli insitné. Dnes sa vSak adekvatnosti textu pripisuje vacsi
vyznam.

Najbeznejsimi prikladmi st webové stranky firiem, miest, hotelov a pod.
Graficky dizajn ma sice v réznych krajindch podobné identifikaéné znaky, ale
do kompozicie a verbalnych prvkov sa vnagaja doméce akcenty™.

Na ilustraciu uvadzame slogany z titulnych stréan predajcov Citroénu:

SK: ,Citroén — fantézia v pohybe.”

CZ: ,Vyjimeéné Vyhodna Vybava.*

DE, A: ,Nichts bewegt Sie wie ein Citroén.“ (Ni¢ oami nehgbe tak, ako

9 SCHMITT, Peter A.: Translation und Technik, Tibingen : Niemeyer, 1999.

10 MOTYKOVA, Katarina, Skrlantové, Markéta: Aspekte der Interkulturellen Kommunikation in der Uberset-
zungspraxis am Beispiel der Lokalisierung. In: Einheit in Verschiedenheit. Interkulturelle Kommunika-
tion im vereinigten Europa. Bratislava : Univerzita Komenského, 2005, s. 15 - 27.
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Citroén.)

CH: ,,Preise, die voll im Trend liegen: klein, kleiner, am kIeinsten.“(Up/ne
trendové ceny: malé, mensie, najmensie.)

GB: ,Just image what Citroén can do for you.“ (Len si predstaote, &o
méze pre vds urobit Citroén.)

BE: ,Als u eens wist, wat Citroén allemaal voor u kan doen.” (Keby ste
len vedeli, o vietko mdbZe pre vds urobit Citroén.)

NL: ,,Cool deals bij Citroén.“ (Deal v Citroéne je cool.)

DK: ,,Oplev hvad Citroén kan gare for dig.“ (Zazi, o méZe pre teba urobit
Citroén.)

NO: ,,Sjekk citrones eksklusive utstypakker.“ (Pozri si exkluzionu ogbaou
Citroénu.)

V praxi sa stretdvame so Specifickymi pojmami z oblasti kultary, ktoré
sa vyskytujd len v jednej kultdre — & uz vychodiskovej, alebo ciefove;.
Sociokultdrne rozdiely v spolo¢enskych konvenciach sa pritom podfa
Simonaesovej'! prekonévaji troma spésobmi. Su to:

1. preklad/adaptécia: Biely dom, sidlo vlddy na Downing Street 10,
princip subsidiarity,

2. nezmenené prevzatie do cielového textu: all inclusive, acquis
communautaire,3. prevzatie do ciefového textu s pripojenim vysvetlenia,
napr. pod ¢iarou.'

V kazdej kultdre je mnozstvo javov, ktoré su $Specifické iba pre nu
a vyjadruju sa slovami, ktoré sa pri prekladani hfadajd tazko. Okrem reélii sa
v textoch vyskytuja ,,sociokultirne rozdiely“ ako vlastné mena, miery, meny,
zvyky, sviatky, tabu a spologenské konvencie (tykanie/vykanie), kde sa podla
typu textu voli adaptécia, priame prevzatie alebo prevzatie s vysvetlivkou.
Nazory teoretikov a praktikov sa rdznia, za zmienku vSak stoji Stolzeovej
odporudcanie, aby sa nézvy institicii neprekladali paralelnymi oznaceniami
v cielovej kultdre, aby nevznikala nespravna identita institdcii. Aj v slovencine
sa stretdvame so spojeniami ruskd duma, izraelsky kneset, soédsky riksdag,
nemecky bundestag a pod. Ponechéava sa s. . 0, nemecké GmbH, holandské
B. V/, danske a. a. O, pretoze kazd4 z tychto foriem obchodnej spolo¢nosti
vznikla vo svojej krajine v rdmci iného pravneho systému, podla iného
zakona, s inym z&kladnym imanim atd.

Corporate Identity
Translatolégia uz identifikovala aktualny spolocensky jav prenikajici
aj do prekladu: niektoré firmy, podniky, banky a pod. maja vlastni

11SIMONAES, Ingrid: Interkulturelle Kommunikation und Ubersetzungsprobleme. In: Kuftur und Uberset-
zung. Tubingen : Niemeyer, 2002, s. 283 - 298.

2Toto rieSenie sa v praxi povazuje v naSej edi¢nej praxi za najmenej vhodné.
1BSTOLZE, Radegundis: Die Fachtibersetzung. Tibingen : Niemeyer, 1999.

263 Studia Academica Slovaca 38

Jana Raksanyiood

kultdru nazyvana Corporate Identity (Cl), teda svoju podnikovd kultdru,
firemnd identitu. lde o typicky stbor znakov, od farieb, obleéenia, loga,
filozofie predaja az po jazyk. Vznika tu potom novy druh sociolektov.
V prekladatelskej praxi uz vidime dosledky tohto javu.

Pri translécii potom uz nie je rozhodujice jazykové hladisko v zmysle
vSeobecne platnej normy, ale firemny ,Zargén®; nie kodifikovana terminolégia,
zauzivana frazeolégia, ale osobitny Gzus podniku (na ktorom si tento &asto
zakladd). Na ilustraciu uvddzame rozne slovenské pomenovania totoznych
denotétov v Zivotnej poistke troch nadnarodnych poistovni fungujdcich aj
na Slovensku:

Allianz, Priezvisko, Splatna Do poistenia | Pravo na ... je pov- Poist-
Slovenska meno, titul | poistna je zahrnuté | plnenie inny platit enie sa koné&i
poistoviia poisteného | suma poistenie poistné vo najneskorsie
za trvalé vyske dia
nasledky
drazu
Wiistenrot Poisteny Poistné Riziko trvalé | Opravnené | Dohodnuté | Koniec
sumy nasledky osoby minimalne poistenia
mesacné
poistné
ING Poistnik Poistna Pripoistenie | Opravnena | Platenie Ukonéenie
a poisteny suma trvalych osoba poistného poistenia
nasledkov mesacne a koniec
arazu platenia
poistného

Prekladatelia si uz v dokéazatelnych pripadoch musia zvykat na jav, Ze
podnik, firma ¢i institdcia trvajd na svojej identite nielen vonkaj$imi optickymi
znakmi, ale aj svojim sociolektom. Aj tu sa osvedduje teéria skoposu, ked
translator musi komunikovat s inicidtorom/zadéavatelom prekladu a Ziadat
od neho terminologické materialy, paralelné texty a pod.

Ako dalsi priklad divergentnych verzii prekladu pravdepodobne jedného
vychodiskového textu uvddzame prehladni (terminologick() charakteristiku
toho istého modelu mobilného telefénu Nokia 2630, ako ho uvadzajd dvaja
mobilni operétori Orange a T-mobile™.

“www.orange.sk, www.t-mobil.sk
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Nokia 2630

Rozmery (mm):105 x 45 x 9,9

Rozmery: 105x45x9,9 mm

Pohotovostny rezim: do 312 hod.

Pohotovostny rezim: max. 310 hod.

Hmotnost’ (g): 66

Celkova hmotnost: 66 g

Hovor: do 6 hod.

Cas hovoru: max. 360 min.

Typ batérie: BL-4B

Standardné batéria: 700 mAh /Li-lon

RF vyzarovanie (S.A.R.): 0,7 W/Kg

Hodnota SAR: —

Fotoaparat: ano
VGA Kapacita: 700 mAh

Pocet riadkov x znakov:128 x 160 p. | Rozli$enie displeja: 128x160 pixelov

Fotoaparat: Ano /VGA

Anténa: vstavana

SIM Kkarta: plug-in

Farebny display: Ano

Displej: 65 tis. farieb, TFT Pocet farieb: 65 536 farieb

Pamat volajucich ¢is.: ano
Pamit’ volanych ¢is.: ano Pamit SMS v teleféne: Ano/podFa aktuélnej volnej pamite

Pocet na SIM karte: 100 — 250

Pamat’
Pocet v telefone:
do 1 000 poloziek, do 11 MB pamiite

EMS: nie

Velkost telefénneho zoznamu:
max. 1 000 poloZiek/podfa aktudlnej vofnej pamate

MMS/EMS v teleféne: Ano/podra aktualne;j volnej pamite
MMS - posielanie: ano

Pasma: 900/1800 MHz

Struény pohfad do prekladatelskych problémov a sociokultirneho
¢i socioekonomického prostredia, v ktorom sa prekladanie uskutoériuje,
translatolégom jasne signalizuje jeden fakt: preklad ako isty druh aktivity sa
zaraduje do trendov glokalizécie.

Glokalizacia®

Tento trend vznikol v ekonémii a marketingu, ked sa uvazovalo o lepSom
Gcinku celosvetovych produktov v konkrétnom lokalnom prostredi, hlavne
lepsom predaji, efekte a odbyte. Medzi¢asom je glokalizicia termin bezne
pouzivany v antropoldgii, urbanizme, ekoldgii, prenikd do viacerych
strategickych oblasti a jeho vyskyt sa za posledny rok spatnasobil.
Domnievame sa, Ze je aplikovatelny aj v sociolingvistike a translatolégii.

'3 Jednou z prvych zmienok o tomto jave v slovenskej lingvistike je kapitola Holandcina vo svetle glokali-
zdcie v monografii RAKSANYIOVA, Jana: Holand¢ina o sociokultirnom kontexte. Nitra : Enigma, 2008.
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Glokalizacia sa definuje ako vzadjomné posobenie medzi celosvetovymi,
transnacionalnymi javmi, hodnotami a normami (t. j. globalizaciou)
a lokalnom kultdrnou népliou a prispdsobenim celosvetovych javov na
miestne podmienky (t. j. lokalizaciou). Glokalizdcia znamend ovzdjomné
pbsobenie svetovych javoo a ich miestnych kultdrnych obsahoo, takzoane)
lokalizacie. Glokalizacia teda oznaduje interakciu procesu globalizcie a jeho
lokalnych, prip. regionélnych désledkov a savislosti.

Glokalizadcia mé& okrem (prvotne) ekonomického aj kultdrny, politicky
a socialny rozmer. Vyjadruje priznaény trend — novi multiidentitu, spojenie
viacerych identit a kultdrnych osobitosti obyvatelov Eurépy. Vtedy podfa
odbornikov nastava priklon k identite jedinca. Glokalizacia je makrotrend,
ktory aktivizuje aj pohyby, aké méZu ekondmiu a spoloc¢nost trvalo zmenit.

glokalizacia = globalizdacia verzus lokalizacia

Vznikda tu kompromisné aktivita jedincov vystavenych globalizécii
a vedomych si svojich lokalnych ukotveni. Konkrétnym prikladom moze
byt napriklad aj désledné vyzadovanie etikiet na vyrobkoch a ndvodov na
pouzivanie v domacom jazyku, odmietanie anglicizmov/amerikanizmov
a tvorba vlastnych pomenovani, ale aj preferovanie domaceho jazyka ako
rokovacieho jazyka medzinarodnych kongresov.

Preklad je nepochybne glokalizac¢ny jav: na aktérov prekladatelskej
tvorby vSak treba apelovat, aby udrzali balans medzi cudzim a svojim a ani
pri navonok najtrivialnej$om zanri neprevysovali ekonomicko-technokratické
prvky nad sociokultdrnymi.

Sacasny model prekladu
Aj tymito Gvahami sa potvrdili zékladné body sGcasného modelu
translacie:

1. Texty neexistuji vo vzduchoprazdnom priestore, pretoze maji svoju
prehistériu, dévod, nadvazujd na tradiciu.

2. Kultdrne bariéry nie st jazykové bariéry a opacne. Prikladom je
dabovanie filmov osobitne pre rakaskych a nemeckych divakov, titulkovanie
holandskych televiznych programov pre Flamov a belgickych pre
Holandanov.

3. Translaty st svojpravne texty. Funkcia, intencia, tvar, G¢inok prekladu
sa moze odlisovat od tychto danosti originalu.

4. Prekladatelia s experti, interkultdrni mediatori, ktori vytvéraja texty
napriek kultdrnym a jazykovym bariéram.

Na zaver jedna poznédmka, ktord sa vymykéd z moznosti klasifikacie.
Moralnym aj vedeckym cielom translatoléga aj translatora musi byt
schopnost uvazovat o probléme prekladu vcelku, vnimat ho v kultdrnom
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a spolo¢enskom kontexte ¢i ako prepojenie odborov a koncepcii. Humanitné
vedy neposkytn( technologické navody, scientometrické kritéria, nesma byt
puhym néacvikom zruénosti, ale musia reflektovat sociokultdrne pohyby,
upeviiovat stav vedomosti a najméa byt svedomim spolo¢nosti.

Ciefom prace odbornika v oblasti prekladu je sledovat relevantné vazby
medzi dvoma faktormi reflexie a produkcie prekladu, ktorymi si:

— poznanie,

- aplika¢na prax.

Byt polyhistorom prekladu tak, ako bol Leonardo da Vinci v mnohych
oblastiach, je pre va&inu translatorov utépia. Byt vsak lojalny (k textu,
autorovi aj prijemcovi), konat podfa najlepsicho vedomia a svedomia
a dodrziavat etické principy tvorby povazujeme za elementarny princip
intelektualnej mravnosti.
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SUMMARY

Translation as Intercultural Mediation

Nowadays, translation is understood as a particular type of cultural transfer and intercultural
mediation, as it surpasses not only language differences, but also barriers between
sociocultural norms and conventions. Translation has traditionally been studied from the
point of view of binary oppositions (e. g. laity uses terms adherence and arbitrariness of
translation, the ,classics” use the opposition of word and meaning, in theory there is an
opposition of the equivalence theory and the skopos theory); we consider this a rather narrow,
black-and-white point of view. Translation as a process of creating text is nowadays a part of
social and economic strategies, therefore we have to deal with it in interdisciplinary manner,
and apply cross-section thinking in relation to its creation and reflection. In our opinion, there
are three cross-section topics pervading translation: 1. localization of translation (adaptation
on domestic environment, which brings considerable modification of text), 2. Corporate
Identity (respecting company culture, e. g. terminology, phraseology), 3. glocalization (mutual
influence of global phenomena and their local cultural contents, i. e. localization).
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Tragicky hrdina v Barcove;j
a Kralikovej drame 40. rokov 20. storocia.

Julius Baré-lvan (1909 - 1953) i Stefan Kralik (1909 - 1983) predstavuju
vyrazné postavy slovenskej dramy 20. storocia. V ich Zivotnych drahach
a spisovatelskom p6sobeni sd niektoré podobnosti, ale i mnoho odlignosti.
Spéja ich rok narodenia, ochotnicke zadiatky i pre slovenského dramatika
tohto obdobia priznaény presun medzi martinskou a bratislavskou
profesionédlnou scénou. Zatial ¢o Baré-lvan do literdrneho a divadelného
Zivota vstupil uz zadiatkom tridsiatych rokov 20. storocia a $tyridsiate
roky boli vrcholom i zdverom jeho tvorby, Krélik sa vyraznejsie presadil
az v povojnovom obdobi a po roku 1948 sa Gspesne transformoval na
plodného autora éry socializmu. V dramatickom diele oboch autorov sa
v8ak popri podobnych vonkajsich okolnostiach prejavili po¢etné vnitorné
odlignosti, vyplyvajice z odlisnych ambicii, svetonédzoru i profesijnych
vychodisk™.

Vo svojom prispevku sa vyberovo zameriam na jednu hru od kazdého
autora — na Bar¢ovu drému Doaja a Kralikovu hru Poslednd prekdzka, ktoré
boli napisané a inscenované v priblizne rovnakom obdobi (v roku 1945,
resp. 1946). V rdmci ich interpretacie sa sUstredim na tému tragického
hrdinu v modernej slovenskej drame. Bude ma zaujimat, do akej miery je
v diele oboch dramatikov pritomné tradi¢né podoba tragédie (&i uz klasicka,
humanistickd, alebo v duchu teérii 19. storodia) a akymi spésobmi sa na fiu
navrstvujd podnety modernistickej literatiry a dobového myslenia, ale aj
autorského svetonézoru - teda aké je moderna podoba tragédie a tragického
hrdinu v dvoch slovenskych drémach $tyridsiatych rokov 20. storodia.

Tak v Barcovej drame Doaja, ako aj v Krélikovej Poslednej prekdzke sa
riesia etické otazky vyplyvajice z biologickych a psychickych predpokladov
osobnosti. Obe hry spaja zdujem o fudské vésne, emdcie, instinkty,
sebautvaranie, teda o otazky, ktoré presahujd sféru umenia. Obe hry
sU vystavané na intenzivnych vztahoch medzi $tyrmi postavami, avsak
s odlisnou dynamikou, danou odlidnym nacértnutim symetrickosti: u Barca
vystupuju dvaja muzi, starec a zena, u Krélika dvaja muzi a dve zeny. Obe
hry dodrziavaju princip troch jednot. Z hladiska kompozicie st vsak odligné:
Barcova dradma ma tri dejstva, Kralikova $tyri, ¢o implikuje odligny postup
pri utvérani dramatického napéatia a deja. Intenzita vnatorného konfliktu
postdv sa u oboch autorov zdéraznuje izolovanostou prostredia a tlakom
¢asu. Dej oboch hier sa priznakovo odohréva v noci - v noci prerodu,
mozného vyslobodenia alebo zatratenia. V nasledujicom texte sa budem
najprv zaoberat interpretaciou Barcovej hry, nasledne Krélikovej, s ciefom

1 J. Baré-lvan bol protestantskym fararom, S. Krélik lekarom.
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upozornit na odliné pochopenie témy i jej odlisné umelecké stvarnenie.

0 J. Barcovi-lvanovi sa tradi¢ne piSe ako o dramatikovi idei a modelovych
situacii. Tuto charakteristiku potvrdzuje aj jeho vrcholnd hra Doaja
(1945). Postavy, ktoré v drdme vytvoril, nemaji vyraznejsie konkretizujice
charakteristiky, predstavuji skor isté principy. Podobne dej hry ,slGzi“ na
objasnenie konceptu ,laska®, resp. ,vasen®.

Ustrednou postavou dramy je August, ktory je na viacerych miestach
hry charakterizovany ako ,diabol“ manipulujdci ostatnymi. ,,Diabolickost®
u Baréa mozno vnimat ako posadnutost (v duchu Dostojevského ,,besov®)
alebo démonickost, ked sa ista odstiepena zlozka osobnosti stane zdrojom
sily i zotroéenim pre svojho nositela. August takto nie je schopny ovladat
svoju pudovd stranku - ¢&i uZ ide o lasku alebo agresivitu. Byt ,diablom*®
u Bar¢a teda znamena nemat eticky korektiv svojich pudovych Zelani, resp.
nebyt dostatocne socializovany.

Dej hry spociva v postupnom odhalovani pravdy o minulosti, ktorej
priznanie mdZe postavy vyslobodit, vykupit (za predpokladu pokéania
a prijatia trestu) alebo potvrdit ich zatratenie. Ustrednym momentom
v minulosti, od ktorého sa odvijaji aj pritomné emdcie postév, je vrazda
cirkusového akrobata Johnyho, ktord zosnoval August a do pripravy ktorej
zapojil aj Maura. Z vrazdy bola vSak na zéklade Maurovej a Augustovej
vypovede obvinena Johnyho manzelka Marianna, ktoré nasledne zosalela.

Marianna, pdvodne ,,ako ohef &ervena, horica, krasna“ (Baré-lvan, 2001,
s. 500), v pritomnosti vystupuje v hre ako Ona. Tato mikva postava oble¢ené
v bielom (,,0félia“) posobi ako prelud pohybujici sa v inej dimenzii, ale aj
ako ,svedomie® alebo ,,nema vycitka®, pripominajdce Maurovi a Augustovi
ich zlo¢in. ,Ale divat sa jej do tvare... Videl si, aké je, mléanliva, strasna,
akoby nebola z tohto sveta“ (tamze, s. 501). Na rozdiel od antickej Erinye
Marianna Maura a Augusta neprenasleduje, naopak, oni st ndteni nasledovat
ju v obave, aby sa niekto od nej ndhodou nedozvedel pravdu.

V psychickom svete postév teda prislo a prichéddza k zdsadnym obratom,
ktoré mozu byt mechanizmom obrany pred silnou eméciou: August Mariannu
vasnivo miloval, ale tiez ju ako objekt svojej tuzby trestal (v &om mozeme
vidiet sadisticky rys). Marianna je pre Augusta ,,démonom®, ktory v flom
rozputava nekontrolovatelné pudy, predovéetkym agresivitu.

Marianna podobne silnym obrannym gestom - pomatenim — poprela
realitu, a v jej novoutvorenej psychickej realite preZiva Stastie po boku
Johnyho: ,Chcete ho vidiet? (Pauza) Privediem ho. (Vyjde)... (Vojde
a nechava za sebou otvorené dvere, akoby ktosi za fiou vchadzal. Zastane.
Ticho, teplym hlasom): Chceli ste ho vidiet... Tu je. (Usmieva sa.) Dobry je.
Uz nikdy viac ma neopusti. Pjdeme vsade spolu. V celom Zivote... Len my...
Dvaja...“ (tamze, s. 492).

Zosalenie bolo pre Mariannu nielen reakciou na prezité utrpenie, ale
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tiez zbavenim sa ambivalentnej emdécie a problematizujicej sexuality:
»Nenavidela ho. Tak ako vie nenavidiet iba diablica. — Labila ho... (tamZe,
s. 490). Saleli sa za tebou chlapi, i ked si sa im len smiala. Po vedernych
predstaveniach ¢akévali na teba roztGzeni, ale tebe sa protivili. Odhénala
si ich so zlostou ani dotieravé muchy. Nechcela si nikoho. Bola si &ist4,
Marianna“ (tamze, s. 500).

Iracionalna projekcia (zmena optiky) sprostredkovala dalsie zasadné
paradoxy: zly manzel sa zmenil na ideéal a zavrazdeny ¢Elovek ziskal novy
Zivot v predstavéach. Ako konstatuje August, ,zabil som ¢loveka, a on Zije.
Bol podliak, a teraz je dobry“ (tamze, s. 503).

Postava Maura, ktory bol takisto do Marianny zalGbeny, predstavuje
miernej$iu, kontrolovanejsiu verziu pudovej reakcie, teda primérne sféru Ja,
ktoré bolo socializované. Napriek tomu Mauro nedokazeAugustovi odporovat,
¢o by bolo mozné interpretovat aj ako pretrvavajicu podriadenost Ja sfére
pudu, ktord sa vSak nerealizuje otvorene asocidlnym konanim. Prejavom
socializacie su aj vycitky svedomia a Maurovo véhanie, ¢i Augusta neopustit
(,oslobodit sa“). August véak jednoznaéne dominuje nad Maurom - ide
o dominanciu na zéklade sily, aké sa vyskytuje v zvieracej risi*:

»August: (... podide k Maurovi, potom sa vrati, odide a zasa sa vrati. Je
v tom &osi diabolského, zahravanie si s lapenym.) ... Nechce$ sa podrobit
voli, ktoré spravuje tvoj zivot. Mojej voli. A predsa! Nikdy sa ti to nepodari.
Pocujes? Su retaze, ktoré nemozno roztrhnGt. Neroztrhne ich nijakd moc na
svete” (tamze, s. 486).

Starik pozna Mariannu len v jej desexualizovanej (pométenej) podobe.
Tato postava prirodzene neutralizuje maskulinnu agresivitu a pudovost,
a v zavere hry sa stéva jej obetou, ked ho August ako nepohodIného svedka
zabije.

Dej hry, ktory sa v prehistérii zacal zlo¢inom, sa zlo¢inom aj kondci.
Postavy teda uskutodnili pohyb v kruhu, nepodarilo sa im z neho vystipit,
a ich Gdelom je neustaly Gnik a sputanost spoloénym osudom. Tato
ambivalentnost vyjadruje aj nazov Doaja, ktory autor vysvetlil uz v bulletine
k premiérovému predstaveniu hry: predstava ,dvoch® moéze implikovat
~dvaja spoloc¢ne®, ale tiez ,dvaja proti sebe“. V kontraste s obomi situdciami
je postavenie ,,sam®.

Dej sa odohrava v izolovanom dome vo vrchoch. Tento priestor sa
stadva ,ohniskom®, centrom pre rieSenie problému, tu sa spaja minulost
a pritomnost, tu sa uskutochuje zadsadné volba. Situovanie do horského
prostredia mimo civilizacie koreSponduje aj s pudovym spravanim postav.
Podobne ako v prézach naturizmu, neexistuje separacia medzi vonkajSou
prirodou a prirodou v ¢loveku: v fudskej interakcii sa prejavuji podobné pudy

2 Podobny motiv ,dreziry” vo vztahu - pravdepodobne inSpirovany prave Barcovou hrou Dogja - sa
objavuje v hre Skorny na sinku od Leopolda Laholu, napisanej v exile v patdesiatych rokoch.
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a boj o nadvladu, ako st v zvieracej risi. Zaciatok i koniec hry sd rdmcované
zvieracim prejavom — brechanim a zavyjanim starcovej suky, ¢o posobi ako
rusiva, disharmonicka zvukova kulisa anticipujdca neprijemnosti.

Ak uvazujeme o Barcovej drame Doaja z hladiska teérii tragédie, hra
sice predstavuje extrémne postavy so silnymi vnatornymi konfliktmi,
avSak u postav absentuje sebareflexia, ktord by ich orientovala vo svete.
Postavy mézu mat osudové vady, ale Bar¢ modeluje dramaticky svet tak, ze
zostévaju nevedomé, bez kontaktu s hierarchicky vy$simi struktarami, ktoré
by mohli akceptovat — postavy teda nedisponujd vedomim, ktoré by im
sprostredkovalo spoznanie ,osudu“ alebo ,,moralky“ (resp. nad-Ja). August
a Mauro napriklad zaZivaja pocity strachu, ale tieto st vyrazom animalnej
sebazéchovy, nie presahom k poznaniu vlastnej pozicie v hierarchii univerza.
Marianna a Starik maju sice tragické osudy, ale takisto ich zaZivaja trpne,
bez sebauvedomenia. Tato nevedomost postav v Bar¢ovej drame ide proti
konceptu tragického hrdinu, ktory spoznava a akceptuje osudovost, ¢im
sa stava velkym a moze takto sprostredkovat katarziu divakovi. Povedané
inak, zviera — alebo ¢lovek na Grovni instinktivneho zvierata — nemoze byt
protagonistom tragédie’.

Priznacnou ¢rtou vsetkych Barcovych hier z vrcholného obdobia je
kondenzovanost jazyka, Gsecnost replik, opakovanie klicovych slov, ako aj
schopnost pracovat s vyznamotvornymi neverbalnymi prvkami, akymi sd
gesto, pauza, zvuk, svetlo. Pri literdrnohistorickom pohlade sa jeho drdma
situuje na osi expresionizmus — existencializmus.

Kralikova tvorba tohto obdobia mé& podobné prvky, na ktoré sa navrstvuje
aj realizmus, v povojnovom obdobi forsirovany ako protivaha avantgardnej
Gnikovosti. V hre Poslednd prekdzka (1946) sa délezitym &initefom utvarania
postéav a dramatického sveta stava spolocenska aktivita. Zatial ¢o v Baréovom
dramatickom svete dominovala priroda, u Krélika sa objavuje oddelenost
medzi ,Zivotom“ (prirodou) a spolo¢nostou. Ako ukédZem niZie, prave tato
oddelenost umozriuje Kralikovi prezentovat postavy ako socializované, teda
ovladnut ich pudovost a podriadit ich nadindividudlnemu zaujmu.

V Poslednej prekdzke vystupuja $tyri postavy: doktor Lorenc, jeho
manzelka Kléra, lekarka Helena a pacient — inzinier Rovina. Na rozdiel od
Bardovych postdv s primitivnym vnatornym svetom ide o intelektualov
schopnych sebareflexie, ktord vSak v niektorych ohladoch ide proti ich
biologickému zaujmu. Vdaka napédtiu medzi instinktom a idedlom sa
protagonista, doktor Lorenc, méze stat prototypom tragického hrdinu

3 M. Puskérova interpretuje Baréovu hru z hladiska analytickej psycholégie inak. Za Gstrednd postavu
povaZuje Maura. Marianna je jeho dusou, zatial ¢o August a Johny su tiefimi, s ktorymi by sa mal
vyrovnat. Starfk predstavuje staré vedomie, a jeho smrt je predpokladom ocisty - August mé teda
ako tien pozitivnu Glohu v premene vedomia. Mariannin odchod je oslobodenim duse. Mauro bude
v budtcnosti Zit spolu so svojim tiefiom Augustom, ale uz sa nim nedé ovladat. Puskérovej interpretaciu
povazujem za zaujimavu, ale na mnohych miestach vzdalujicu sa Bar¢ovmu textu a jeho vyznamom.
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modernej doby. Pri vytvérani tejto postavy dramatik zuzitkoval klasické
dedicstvo, ktoré obohatil prvkami modernej literattry a dobovo aktualnymi
témami.

Lorenc ako Ustredna postava hry zodpoveda poziadavke predstavit
v tragédii vynimoc¢ného cloveka. Je lekdrom a vedcom, ktory sa realizuje
v neurochirurgickom vyskume®. Postava vedca implikuje racionalitu,
poznanie, metodickost, disciplinu, vdaka ¢omu sa takyto ¢lovek vycleriuje
z radu priemernych. Stava sa ,,nad¢lovekom®, ktory sa podiela na objasneni
zdkonov fungovania sveta, alebo dokonca tieto zakony meni - teda
vymaniuje sa zo slepej zavislosti od okolitého sveta (prirody). Poznanie
mu prind8a moc, ktord akceptuje aj jeho okolie. Napriklad vsetky ostatné
postavy v Poslednej prekdzke s podriadené Lorencovi: prisposobuju sa jeho
Zelaniam, potrebédm a poZiadavkdm. S mocou vSak sGvisi aj zodpovednost
a osamotenost — napriklad len Lorenc méze uskutoénit naroénd operéciu,
len na fnom spodiva vaha rozhodnutia a jeho dosledky.

Cez sériu ,prekdzok® - dciastkovych odhaleni pravdy o minulosti
a o motivacii konania protagonistu — sa objasniuje zékladny konflikt
hry. Tento konflikt spodiva v osudovej chybe hrdinu a néaslednej zrazke
vnatornych sil, v porovnani s ktorymi st vSetky vonkajsie konfliktné situacie
nepodstatné. | tymto prvkom — dérazom na vnatorné priciny — Krélikova hra
koresponduje s klasickou tedriou tragédie. Lorencovou hamartia, osudovou
chybou, je jeho profesijna ambiciéznost (varidcia témy Prometeus a Faust).
Lorenc zmanipuluje vonkajsie situacie i fudi tak, aby vyhovovali jeho
vnuatornej potrebe realizovat sa vo vyskume. Kvoli moznosti vedeckého rastu
potlaéi v sebe lasku k Helene a ozeni sa s Klarou, dcérou vlastnika kliniky.
Zanietenost pre vedu a tizba po Gspechu ho odludstujui: tak ako prehliada
city oboch Zien, ktoré ho milujd, tak ho pri préaci nezaujima ¢lovek, ktorému
jeho vyskum moze pomoct, ale len od ¢loveka abstrahovany medicinsky
pokrok. Tym sa li$i od svojej kolegyne Heleny, pre ktord je jej profesia
prilezitostou poméct trpiacim fudom (tu mozno poukéazat i na dobovo ¢asté
kontrastovanie muzského a zenského principu). Je len priznakové, Ze Lorenc
sa venuje vyskumu mozgu:

~Helena: ... Vly ste zili iba veci, iba kiisku mozgového tkaniva, no ja som
videla za vSetkym [udi, ktorym vas$ objav raz pomoze, ktorym azda vrati
zivot...“ (Krélik, 1983, s. 65).

Ak klasicka tragédia predpokladé posun od nevedomosti k spoznaniu
osudovej vézby a vysporiadanie sa s jej nemennostou, tak Kralikova hra
toto sprostredkiva véetkym postavam. ,Kazda (postava — pozn. D. R.) kypi
iniciativou a Usilim, laskou a naruzivostou — lebo kazda z nich bojuje o svoj
mdci vystupovali ako hrdinovia literdrneho ¢i dramatického diela v modernistickej literattre ¢asto

(v slovenskej medzivojnovej literatdre napr. G. Vamos, E. Holéczy, J. Zavodny, P. Karvas a ini, pricom
indpirativne posobilo tiez dielo deského spisovatela K. Capka).
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Zivot a o smysel svojho Zivota... nebudeme daleko od pravdy, ak v tychto
postavach budeme vidiet tragickych hrdinov moderného strihu® (Karvas,
1946, b. &.).

V priebehu hry sa dozvedame o konflikte Lorencovych emécii a ambicif,
o rozpore medzi zivotom a vedou (Ono a nad-Ja). Divék si¢asne spoznava,
ze Lorencov konflikt uz pred rokmi ovplyvnil aj Helenin osud. Tieto dve
postavy su prepojené najviac, i napriek absencii formalneho puta. V postave
Heleny mal Kréalik prileZitost vytvorit Zensk( paralelu k Lorencovi, avsak bolo
by nereélne ocakavat, Zze z nej urobi Gstredn( tragickd hrdinku a dréamu
vystavia na jej osude. V priebehu hry sa pravda objasnuje aj pre dalSiu
~obet“ Lorencovej osudovej charakterovej chyby, Klaru, a pre Heleninho
potenciélneho nového partnera, Rovinu. Helena a Rovina dostavaju ,,druhd
Sancu®, zatial ¢o Klaru moze naplnit jej obdiv k muzovmu dielu. V Krélikovej
hre sa takto naznaduje, Ze ldska méze byt rovnako silnym faktorom ako
tragickd osudovost. Prostrednictvom lasky s peripetiami sa Helena a Rovina
»vracaju do Zivota“, ¢o mozno interpretovat rozne: bud ako pateticky prejav
dobového sentimentalizmu, resp. povojnovej tizby po véetkom, ¢o pritakava
Zivotu, alebo z psychoanalytickej perspektivy ako nasledovaniahodny priklad
integrovaného Ja.

Zatial ¢o ostatné postavy dostavaju prilezitost byt $tastnymi, Lorencovo
zanietenie pre vedu je natolko sebadestrukénou véasnou, Ze ho niti obetovat
ludskost, emdcie, osobné stastie — to, ¢o sdm v hre pomendva ako ,Zivot®.
V priebehu hry poznanie zasahuje nielen ostatné postavy, ale aj samotného
Lorenca: spoznava nemoznost korigovat minulost a v duchu Nietzscheho
poziadavky amor fati sa uéi milovat sebauskutocriovanie v bolesti. Na
rozdiel od klasickej tragédie teda hrdina fyzicky nezomiera — zomiera len
jedna zasadné zlozka jeho bytosti, jeho cit. Zda sa, akoby Krélik naznacoval,
Ze citovy zivot muza a zeny je odliSny — Zivot zeny je prirodny, cyklicky,
a teda schopny obnovy, zatial ¢o muz ,,miluje len raz*:

»Lorenc (Helene): ... A darmo som vas vaznil v tychto muaroch, Zena vo
vas neumrela. Namiesto Zeny umrela vo vés len - laska. Laska ku mne®
(Kralik, 1983, s. 97).

Lorencova ,emocéna smrt“ by v divakovi mohla vyvolat poZadovany
dramaticky efekt — [Gtost a sicit s katarznym Gcinkom. Tento ciel vsak
Kralik nedosiahol, azda i preto, ze hra je privelmi popisné, narativna. Postavy
namiesto konania vetky vnatorné pochody detailne opidu, verbalizujd.
Pripadné zamlky a gestd, ktoré by mohli mat siln( vypovednd hodnotu, st
sporadické.

Na druhej strane Kralik dokézal divakovi komunikovat in eméciu, a to
obdiv k Lorencovmu sebazapretiu v novej situécii volby, ked mé operéciou
moznost zachranit Zivot soka v laske: tu Lorenc druhykrat potvrdil
nezvratnost svojho osudu, tu po druhykrat lekar zvitazil nad ¢lovekom.
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Zatial ¢o prvé volba bola azda nesprévna, druha volba sa méze vnimat
ako spravna, avSak obe negovali jeho city a moznost n4jst fudské stastie.
Druha volba méze byt z hladiska vysSieho celku vyrovnanim, népravou
- Lorencovo utrpenie malo vyznam pre inych. Zatial ¢o Rovinu vyliedil,
sam prijal emo¢né sebazmrzadenie - prijal poziciu obete. Tym, Ze Helene
»daroval® Zivot Rovinu, vykipil azda to, Ze jej samotnej pred rokmi ,vzal®
lasku a Zivot. Medzi zaciatkom a koncom hry sa takto rozviaze puto medzi
Helenom a Lorencom, Helena sa oslobodzuje, a Klara sa po spoznani pravdy
vracia na miesto, ktoré jej ako manzelke i formélne patri: sihlasi s tym, ze
svoj osud zviaze s Lorencovym. Zatial ¢o muzské postavy v priebehu hry
potvrdia svoju poziciu, Zenské postavy si ju vymenia, prekriZia.

Zaver hry potvrdzuje Lorencovu velkost v utrpeni a Helenino ,,malé®
Stastie: Lorenc sa svojim rozhodnutim vyraduje z adeptov na normalny
ludsky Zivot, s &im sutvisi aj nemoznost kontaktového gesta, akym je
napriklad dotyk:

»Helena (urobi pohyb, akoby ho chcela objat, no ruky jej bezvladne
klesnd): Nemozem... Nevladzem vés objat... Ani raz, naposledy... Citim sa pri
vés taka mal4, taka mala ako este nikdy“ (tamze, s. 97).

Pomerne nestrodo — vzhfadom na civilny a moderny rdémec hry - v hre
posobia odvolavky na vys$Siu moc, vodéi ktorej je protagonista bezmocny.
V zévere hry Lorenc konstatuje: ... keby sa mal Zivot opakovat, nekonal
by som inak. Urobil by som presne to isté. Je to uz moja kliatba“ (tamze).
Pre Helenu je Rovinov néavrat ,mozno, osud. Alebo ¢innost podvedomia.
Vnatorny hlas, ktory nemozno umléat... (tamze, s. 65). ,,...Videl ma v narugi
inych... — Nervy. — Mozno viac... Tu$enie pravdy“ (tamze, s. 67).

Dej nemé presnd lokalizaciu, odohréava sa v ,istom eurdpskom
velkomeste®, v sterilne bielom prostredi lekarskej ordinacie. Kontrast medzi
Zivotom a vedou vyjadrujd aj kostymy: civilné oblecenie Klary a Rovinu sa
vynima popri bielom plésti lekarov. Do ordinacie prenika ,,zivot“ len v podobe
zvukov z nedalekého zabavného parku. Hra je rdmcovana hudbou, ,aka
byva pri koloto&i, plna radosti a Zivota“ (tamze, s. 45), ¢o takisto zvyraziiuje
kontrast medzi sterilnostou primérneho priestoru a virenim Zivota vonku.

Snaha o invencnost sa prejavuje zblizenim realneho a javiskového ¢asu.
Dej dramy sa odohra v priebehu niekolkych hodin a na plynutie redlneho
¢asu upozoriuju aj velké hodiny na scéne. Zrusenie rozdielu medzi ¢asmi
mé zaroven za Glohu oslabit vedomie iluzérnosti predvadzaného: divak méa
mat dojem, Ze problém sa riesi v aktuédlnom Case a pred jeho o¢ami. Zatial ¢o
pri predvédzani deja sa v ordinacii ¢as désledne meria, odpocitava, postavy
sa v replikdch casto zmienujd o inych casopriestorovych savislostiach
stvisiacich s osobnejsim vnimanim ¢asu. Tieto zmienky st niekedy presne
umiestnené na &asovej osi (,histéria piatich rokov nadho manzelstva®, ,,pred
desiatimi rokmi“, ,cely rok“), niekedy len vagne (,vtedy“, ,na dlhsi &as“,
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»navzdy, ,tolké roky“, ,kedysi“, ale aj symbolické ,véera“ a ,dnes®).

Vo vyhrotenej situacii, ked sa ma urobit osudové rozhodnutie o Zivote
a laske, sa objavuja vo zvysenej miere repliky v kondicionéli: ,A mohla by
byt $tastna po boku nevylieditelne chorého? (tamze, s. 77) ... A — keby — som
vam slabila? (tamze, s. 79) ... Lebo — ak ma Helena naozaj miluje — Ak je
Lorenc naozaj lekdrom — A ak je mojim priatefom - (tamze, s. 81) ... A ked
ju — prave v kritickej chvili — opustia sily a rozvaha? (tamze, s. 82) .... Ak
Lorenc naozaj citi, Ze uz nepotrebuje tento Gstav... Ak jeho pokusy st naozaj
podkladom, na ktorom méZe dalej budovat...“ (tamze, s. 91).

| tieto repliky zdérazfiujG moznost vyberu, volby a zodpovednosti,
ktoré sivisia s existencialistickym pozadim®. Krélikova hra teda integrovala
dobovo aktualne myslenie v oblasti filozofie a psycholégie. Dramu mozno
interpretovat i s ohfadom na tému psychosocialneho rozvoja osobnosti,
ktord musi v istej faze Zivota riesit napatie medzi pudmi, emdciami
a ,vySsimi“ idedlmi, teda stret medzi freudovskymi zlozkami osobnosti.
Tento rozmer hry sa objavuje v motivoch puta, vazby, vézenia, oslobodenia
sa, i upozornenia na &osi ,prvotné“ v &loveku (napr. s. 87, 93). Poslednd
prekdzka vsak nie je v tomto ohlade priekopnickym dielom - Krélik len
nadvdzuje na reflexie o psychike moderného ¢loveka, ktoré boli dobovo
tematizované v prézach tzv. basnikov sujetu i v drédmach inych autorov
(napr. J. Baré&-lvan, L. Lahola). Z hladiska nov&ich trendov v psycholégii by
sa vnatorna dilema Lorenca mohla intepretovat ako ukazka ,syndrému
pomocnika®“ (W. Schmidbauer), ktorému ,pomahajica profesia“ uspokojivo
prekryje neriesenie vlastnych emocnych potrieb. Tato sicasné optika by
v8ak narusila Kralikov koncept tragickej postavy: dobovo sa Lorenc mal
ponimat ako héros a jeho rozhodnutie ako zdsadné obeta, vdaka ktorej sa
stava velkou postavou. Spolo¢nost v danom momente rozvoja ocerovala
a ocakéavala skor sebazaprenie v nadindividudlnom z&ujme, pri¢om
saturovanie vlastnych emodnych potrieb sa mohlo vnimat ako nedostato¢ne
socializované spravanie.

Barcova hra Doaja i Krélikova Poslednd prekazka si ukédzkou modernej
dramy, ktoré sa vyznaduje presahom k mimoestetickym otazkam. Obe hry st
prispevkom k modernej vypovedi o ¢loveku, ktory je primarne biologickym
tvorom, a az néasledne sa socializuje. Takéto modelovanie postavy moze
stvisiet s pudovym, intinktivnym (,,zvieracim®) spravanim, ktoré implikuje
aj tému ,vodcu” a ,ovladania® inych, teda skutoc¢nosti, ktoré obaja dramatici
mobhli registrovat aj v bezprostredne Zitej realite.

Barcova vypoved o ¢loveku je skeptickejsia: Elovek je v zajati primitivnosti,
ovlddany svojimi z prirody pochédzajicimi démonmi. V Baréovom
dramatickom svete niet moznosti sebauvedomenia, a bez sebauvedomenia

—
5 Sentimentalizujlco a nepresveddivo véak pdsobi Rovinovo ,vyhréZanie sa“ samovrazdou v pripade
nenaplnenia vztahu k Helene.
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niet vyslobodenia. Je v8ak rovnako mozné, ze sebauvedomenie by takisto
viedlo k beznédeji, pretoze vonkajsi svet je totozny s vnatornym, a je rovnako
zly. Krélikov dramaticky svet nespociva na podobnej totalite — oddelenost
(priroda verzus spoloénost, Zivot verzus veda) je pritomna aj v &loveku. Ten
je navysSe vdaka sebauvedomeniu schopny, viac ¢ menej Gspesne, vyrovnat
sa so svojim biologickym zdkladom. Toto vymanenie sa z prirody méze byt
v idealnom pripade zéroven krokom ku slobode®.
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SUMMARY

Tragic Characters in Baré-lvan’s and Krélik’s Plays from the 1940s

The paper discusses two plays: Doaja (The Two, 1945) by Jdlius Baré-lvan (1909 - 1953)
and Poslednd prekdzka (The Last Hurdle, 1946) by Stefan Kralik (1909 - 1983). It takes
into consideration the theories of tragedy and the tragic hero from the classical period until
the end of the nineteenth century. However, it pays more attention to those elements of the
plays which are related to Modernist drama. The paper argues that these elements show
the integration of modern psychological and psychoanalytical research into drama, and thus
they inevitably modify tragedy as a genre. Both plays depict the clash between biological,
instinctual behaviour on one side, and social norms and expectations on the other side. Bar¢’s
characters are locked in a primitive stage, and thus are not capable of self-reflection. They end
up being victims of their destructive passions and instincts. Nature is the predominant force
- there is no separation between nature and humanity. Krélik, however, shows how instinctual
behaviour can be suppressed by socialization, even though this might not necessarily lead to
the healthy integration of instincts into the self.

6—Tento krok ku slobode v8ak protagonista Kréalikovej hry neurobi. Otézka, ¢i je tragédia kompatibilné s fi-

lozofiou existencializmu, resp. ¢i existuje existencialisticka tragédia, preto nie je v pripade hry Poslednd
prekdzka zasadna.
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These perceptions of man and the world in both works determine the possibilities for tragedy
as a genre. An animal, or a human at the animal stage, such as Barc’s characters, cannot
become a protagonist of a tragedy, and communicate noble feelings. However, Kralik’s
character, Dr. Lorenc, can be perceived as a tragic hero, denying his personal happiness,
recognizing his destiny, and accepting it. Both plays raise the question of human freedom,
which can be discussed within the context of Expressionism and Existentialism. The paper
implies that an “Expressionist tragedy” is based on denying humans the chance to distinguish
and liberate themselves from all-powerful nature, whereas an “Existentialist tragedy” is based

on recognizing one’s own limits when encountering the outer world.
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Hviezdoslavov vers v prieseéniku vztahov
romantickej a realistickej balady

1. Ustredny predstavitel slovenského béasnického realizmu P. O. Hviezdoslav
(1849 - 1921), autor lyrickych, epickych, ale aj dramatickych textov,
zdsadnym spbsobom zasiahol do vyvinovych procesov Struktdrovania
slovenského versa, ale vytvoril aj novy typ balady a svojraznym spdsobom
rozohral kreovanie lyricko-epického pradu svojej basnickej vypovede (pozri
Hvid¢, 1975 a tam citovan( literataru), v ktorého pozadi stoji ,ticha“
opozicia formovych signalov versa a prozy.

V stddii zhfame zékladné Gvahy o stvarnovani rytmicko-metricke;j,
suprasegmentalnej (intonaénej) a syntaktickej Struktdrovanosti ver$a tohto
autora na pozadi naSich doterajdich vyskumov (Sabol, 2001a; 2001b;
2009), ale zaroven rozvijame nasu myslienku (2001a, s. 258, pozndmka
pod &iarou 1; 2009) o poml&ke v 42. verdi v basni Zuzanka Hraskovie ako
o jemnom signali rozhrania romantickej a realistickej balady (naznadenie
hranice medzi redlnym a zahrobnym svetom).

2. Vo vyvine slovenskej poézie sa stretdvame s ¢asomernym verSovym
systémom (v obdobi klasicizmu), so sylabickym ver§ovym systémom (v obdobi
baroka a v StGrovskom, romantickom versi), so sylabotonickym verSovym
systémom (Ciastocne v klasicizme; inak tento verSovy systém sa naplno
realizuje od hviezdoslavovského obdobia po sGasnost) a s volnym verSom
(podrobne Sabol, 1983a, s. 56 - 81, 89 - 97). Vyvin jednotlivych versovych
systémov v dejinach slovenskej poézie je kontinuitny (porov. napriklad analyzu
dvanastslabi¢ného versa z rozliénych obdobi literarneho vyvinu - Straus, 1971,
resp. nas rozbor poézie J. Bottu — 1983b, najma na s. 153).

V savislosti s ndvratom k sylabotonickému systému v hviezdoslavovskom
obdobi treba pripoment, Ze od tohto obdobia ,,stopova rytmicka orientécia
ostava vcelku zékladom slovenskych verSovych foriem® (Bako$, 1968,
s. 255).

Basnici hviezdoslavovského obdobia vniesli do slovenskej prozédie
stemer vyluéne a programovo® (ibid., s. 175) jamb, teda rytmotvorni
jednotku, ktora je v napéti s prirodzenym rytmom slovendiny a pocituje sa
ako artistny znak zvukovej $truktary basnického textu (Sabol, 1977, s. 499
- 500, 507). Zaroveh viak rozhodujlce postavenie jambu v slovenskej
prozddii pondka moznost na inovacné vyuzitie trocheja, teda rytmickej
jednotky odrazajicej prirodzené rytmické vinenie slovendiny, v neskorsich
vyvinovych $tadiach slovenského versa.

3. Ako ukazku na sylabotonickd verzifikaciu realizovand v tvorbe
P. O. Hviezdoslava budeme analyzovat jeho béseri Zuzanka Hraskooie
(1973).
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Pri skicaich o sémantickom vychodisku a o suprasegmentalno-
syntaktickej stavbe tejto basne sa opierame aj o vysledky experimentalnej
fonetickej analyzy (jej vysledky podrobne interpretujeme v osobitnej $tddii
- Sabol, 2001b).

Najprv text basne:

Zuzanka Hraskuléa: pipavka, Zubrienka.
Ubije mater ju: zaplacde, postenkd,
o kdtik sa utdliac, metla kde, u doeri;
zodvihne z achytku
posucha dlomdéek upadly materi:
ZUbky nari vyceri...
Zabudne na bitku.

Mat vsak je macocha. ,Kdes’ bolo, fagane?*

,Vonku... len... na ceste.” ,,A nohy zbabrané

po ¢lenky, preco, ha!?...“ ,Troska len — u péty...
Jarcéek hned ulooi...”

»Ja tebe! Vlaceri... na!“ Scupkali buchndty:
heglo az v chadati.
,Joj!... Poviem riariooi -

S pooykom beZalo k otcovi. V stodole

vial nové Zitocko; kidol hnal na pole -

~Nani¢ko! Nari...“ ,Co je? Co vrieskas?...“ ,Ubila
mam’ ma... Tu 66l joj i...“

,Tapla ak - “ ,Bacla ver’! V chrbdtik, do tyla...]
,Iste si santila;
¢us!... To sa zahoji.“

Mat vsak len macocha. ,Kdes’ bolo, sklbane?*
»Na dvore...“ ,A laby do kolien sfafrané?...”
»Nebite! Jurik nds o mlacku ma sotil, ten —
Odbehnem k vodicke...”
»Pacreo! Pro vsak ta ja...“ Kam ¢iahla: ogrgeri —
»Ratal... Vas Jurik: preri...
Joj — poviem totcicke -
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Fréi k tej. — Konope droila na cieni.
» lot¢icka, kde ste?...“ ,Hou! - Tys’, ket méj mileng?
Sirétka... Kto ti ¢o?” ,Bila...” ,Kto? Mat, sak?... Sem -
Flaky az tielkom, lad!...
VI¢ica macochal... Otec? Nu, tetroo, viem —
Hrom!... Len sa otrasiem,
péjdem jej nakydat!...”

Mat vsak vZdy macocha. ,,Kdes’ bolo, lagane?*
»Pod stenou iba, hej...“ ,A &ungy zbrgzgané
i vigan?...” ,Zafrklo spod koc¢a - Jurik, sak? -
prez jarok k lavicke...“
»,Bodajs’l...“ ho za vldsky z néh strhla, vliekla tak -
Kroi¢ky za nim slak...
,Jojl... Poviem — mamicke...“

Fikajac prifnalo na ecmiter. U hrobu
poklaklo. — Bolestni zodovihlo Zalobu:
»Mamicko, nespite! Vstarite! Ved po svite...
Chrarite si Zuzic¢ku;
macocha... zas ju... az zranila, pozrite!
Bolkd, spie — ddchnite...
Ochladte hlavicku -

Privirite! Pohladte: skorej mi zacelie —

Nedajte bit viac!... No, rusajte 7 postele!

Aj domkov, s vami len... Ci ma u nerada?...“
Vsak bglim jesenng

vetrik len pohgbal; mlk — smrti zédhada:
kams’v riu tiez zapadd -
Zosnulo v trdpeni.

Podvecder, tuliti! ulicha, vichrenie -

Strhlo sa, skriklo — brnk! vtdca jak splasené

pod strechu... Ru¢ajom hudi to popred dom:
rev, vresk, jak: brud zas... prat!...

sJaj, umyt nozicky!...“ Nahlo sa, ¢rplo: o tom
Zdorat - &i poklzkom,
Slupl... Vzal ho besnyg prad.
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Zardnky nasli ho nad mlynom o dpuste:
krylo ho rakytie, jelsiny prehusté.
Priniesli, na stole vystreli. — Ludu zbeh;
zozdychali Zenicky -
Zivotik oypaty, todrickou samy Splah,
zmodralyg... len ni sneh,
tak biele noZicky.

»Stary, hej! Jano, spis?... Jarok zas hudéat cut -
Musis ho odrazit! Zajtra ug... nezabud!”
A tma ¢&i mesiac vse — do perin orytd bdr,
zaspat len neméZe:
do ocd blgska jej tgch bielych noZiek pdr,
do duse dvojng Ziar...
»Schovaj ich, och, boZe...”

(s. 513 - 515)

3.1. V basni Zuzanka Hraskovie mozno sledovat na Grovni designatora
(fénicko-intonaéné a konstrukéna linia) a designatu (sémantické tematicko-
problémové péasmo) zasadné kontrasty odvijajice sa od rozloZenia
suprasegmentov v autorskej redi a reéi postdv (s opoziciou intonacie
ver$a a vety) a od sémantickoobraznej kreacie ,pribehu” (princip dobra
a zla, bezmocnosti a moci a jeho eticko-estetické vyznenie). Zakladnymi
kompoziénymi principmi basne st baladické navrstvovanie ,udalosti“ (ku
genologickej interpretacii tejto Hviezdoslavovej basne ako balady ,nového
typu“ pozri Turéany, 1963; Hvis¢, c. d.), trojstupfiova gradacia (zndma aj
z ludovej rozpravky), protihra aspektu ,dospelych” a videnia udalosti ,cez
dieta“ s autorovym ,komentarom® k ne;j.

Uz v 1. strofe basne sa postupne roztvéra tenzivne zakotvenie latkovo-
epickéhostruktirovaniatextu.Jejrytmicko-intona¢ne,,modelovy*,,,pokojny*,
konstrukéne ,,opisny“ tén (vo versoch prizvuk pravidelne pripada na 1., 4.,
7. a 10. slabiku; v kazdom z nich sa realizuji véetky mozné rytmické/ténické
vrcholy, subvarianty sa v tejto strofe nevyskytujd; na ostatnych slabikéch
je dominanta neprizvuénosti) je v napiti so sémantickym pasmom textu:
s obrazom siroty vzbudzujdcim sympatie v kontradikcii s ,,naskicovanim®
innosti tvrdej, nelprosnej ,matere” (vykluje sa z nej macocha hned na
zadiatku 2. strofy: ,,Mat viak je macocha.”), ktory dava tusit budicu zasadnu
tenziu v Struktdrovani ,,pribehu®.

V' kompozicii tejto balady mozno dalej pozorovat aj néznaky
»rozpravkového principu: popri sémantickom predpoli kreacie dobra a zla
(zlo je ,vnUtorne“ potrestané) sa v nej stvarfiuje aj priestorovo-sociativno-
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komunikaéna ,tridda® — Zuzankino hladanie Gtechy a opory pri ,nanickovi®,
pri ,totéicke“ a nakoniec pri hrobe ,mamicky“ (s familidrnym oslovenim
»mamicko, nespite!“); kulminaény bod tejto triddy (vrcholiaci obraz zifalstva
a bezmocnosti siroty), v ktorom sa na pozadi detského principu (nadas)
rusi protiklad redlneho a predstavového sveta, je ,predzvestou” buddcej
tragédie.

Ostra disharménia obrazu macochy a jej nevlastnej dcéry sa ,,retusuje”
v poslednej strofe: ,zblizenie“ psychologickej interpretacie skutocnosti
dospelym a ,detského“ prenédsania zodpovednosti za negativne ¢iny na
veci (v tomto pripade ,jarok“) je akoby macochinym ospravedinenim
za jej krutost vedicu k tragédii (porov. prvé dva verse: ,Stary, hej! Jano,
spis?... Jarok zas hudat éut — / Musi$ ho odrazit! Zajtra uz... nezabud!“).V
dal$ich versoch tejto strofy sa tenzia vyplyvajlca z ,pocitu viny“ a ,vycitiek
svedomia® Ciastocne uvolfiuje v eticko-katarznom zéchveve vrcholiacom
v poslednych troch versSoch: ,do oc¢a blyska jej tych bielych noziek par,?/ do
duse dvojny Ziar... / ,Schovaj ich, och, boze...*

3.1.1. K ,tridde” Zuzankinho hladania opory, zastity, pochopenia, Gtechy
pri ,fanickovi®, pri ,totcicke” a v kulmina¢nom kroku - pri hrobe ,,mamicky“
sa vraciame podrobnejsie (aj na pozadiindicie vyjadrenej v ndzve nasej studie,
2009; pozri aj v bode1). Pri tychto kompoziénych ,fazach® P. O. Hviezdoslav
funkéne a domyselne vyuzil aj pomléku, aby jednoznaéne signalizoval hranicu
medzi redlnym (stazovanie sa na macochu a uchéadzanie sa o pomoc pri
Lhafovi“ a ,totdicke”) a zahrobnym svetom (pri hrobe mamicky). Vdimnime
si prislu§né miesta podfa autorovho rukopisu analyzovanej basne: 1) ,Joj!...
Poviem farovi —=“ (14. vers); 2) Joj — poviem totgicke - (28. verg); 3) ,Joj!...
Poviem — mamicke...“ (42. ver$; ako vidiet, tieto kompoziéné dominanty
Hviezdoslav umiestnil s ,,matematickou® presnostou).

Kym v prvom a druhom kroku pomlc¢ky rdmcujd syntaktickd struktaru
reflexu vzrusenych mikrotextovych vypovedi v exponovanej citovej situacii
(naznadujic ich segmentovanie expresivnymi pauzami) a viazu predikat

1 Sémantické pole vody je vébec najzavaznejsou nonantropokomponémou (v suvislosti s terminom pozri
Sabolové, 2000) tejto baladickej skladby. Sirie gradaéné sujetové vazby tohto motivického prvku sa na
kvantitativno-kvalitativnom ,konotaénom“ pozadi ohlasaju v tychto segmentoch textu: zaplace (2. vers),
nohy zbabrané po Elenky (9 - 10), Jarcek (11), laby do kolien sfafrané? (23), o mlacku (24), k vodicke
(25), ¢ungy zbryzgané i vigan? (37 - 38), zaffklo spod koca (38), prez jarok (39), kroicky za nim $lak
(41), fikajic (43), ulicha (57), ruéajom huci (59), brud (60), umyt nozicky! (61), &rplo (61), &lup! (63),
besny prad (63), nad mlynom o dpuste (64), sneh (69), jarok zas hucat cut (71), Musis ho odrazit!
72).

Tento obraz bielych nozi¢iek (biela farba tu konotuje aj sémanticky ,odlesk* nevinnosti; porov. aj
,zobrazenie® Zuzankinych bielych noziciek vo vyraznej farebnej opozicii: todrickou samg splah, /
zmodraly... len ni sneh, / tak biele noZicky.) je v ostrom kontraste s mikrotextovymi prvkami, v ktorych
sa v trojstupfiovej gradacii mieri na permanentnt ,zamienku® Zuzankinho bitia macochou (,A nohy
zbabrané / po ¢lenky, preo, hal?...“; ,A laby do kolien sfafrané?...“; ,A Eungy zbryzgané / i vigan?..");
zaznieva aj pri Zuzankinom uvedomeni si (v strachu pred dal$ou bitkou) nevyhnutnosti umytia noziciek
v hu&iacom ruéaji, v zavere¢nom osudovom akorde tragédie (,Jaj, umyt nozicky!...“ Nahlo sa, &rplo:

v tom / zévrat - &i poklzkom, / &lup!... Vzal ho besny prad.).

~n
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s predmetom bez prerudenia (Zuzanka sa utieka k redlnym osobam),
v tretom kroku - tu uZ je vysielanie ,komunikatu® zéhrobnej sfére — sa
medzi predikat a predmet umiestfiuje poml¢ka (jazykovokomunikaéne ide
o ,dérazné naznalenie®, Ze nasleduje ,nie¢o neocakavané, prekvapujice,
mimoriadne“ — porov. Pravidld slovenského pravopisu, 1998, s. 102).
Hviezdoslav ako realisticky autor aj takymto spOsobom - na drovni
grafického signélu - naznadil zdsadné hranice medzi redlnym a zahrobnym
svetom (tento protiklad sa nerealizuje, a to na rozdiel od romantickej balady,
v ktorej ,kontakt so zdhrobnym svetom prindsa novy kontrast, vyastujdci do
osudového zaveru® — Hvis¢, c. d., s. 172). Aj uvedeny zdanlivy detail zapada
do zistenia, Ze tento basnik vytvoril novy typ balady (Turéany, c. d., s. 195)
spocivajlicej vo vyvinovej premene, transformécii pévodnej balady ,,z poléh
romantickej poetiky do poléh poetiky realistickej“ (Hvis¢, c. d., s. 161).

3.2. Vertikalne rozlozenie prizvuénych slabik je v celej basni Zuzanka
Hraskooie nasledujdce (pozri aj graf):

. 1. Il IV. V. VI. VII. VIIL. IX. X. XI. XII.
93,5% ‘19,5% 9,1% ‘97,4%

50,7% | 14,3%

6,5% ‘ 20,8%

3,9% ‘ 57,1%

1,3% ‘ 14,3%

Rytmické varianty a subvarianty v tejto skladbe si désledkom
charakteristickej Hviezdoslavovej syntaxe s mnozstvom variabilnych
vypovednych prvkov s priznakovym vyuzivanim suprasegmentalnych javov
(na viacerych miestach prerastajdcich do fénickych gest); uplatfiujd sa
predovsetkym — na rozdiel od ,opisnych® paséazi s vyrovnanym daktylskym
rytmom - najma v dialogickych Gsekoch bésne so silnym expresivnym
zafarbenim a na zvySenie dramatickosti textu. Porov. priklady: ,Fikajdc
prihnalo na cmiter. U hrobu® (typ I, II, lll, IV); ,poklaklo. — Bolestn zodvihlo
zalobu:“ [typ I, II, lll, IV (,presny” daktyl aj na Grovni rytmickej realizaciel;
,Sirotka... ,Kto ti ¢o?* ,Bila..." ,Kto? Mat, sak?... Sem = (subvariant I, Il I,
IV,, Vg, VL VIL L VIL); rev, vresk, jak: brud zas... prat!...* (subvariant |, IL,
lll,, IV,, Vi »Stary, hej! Jano, spis?... Jarok zas hudat ¢ut — “(subvariant
L0, 1, IV, Vo, VG, VI, Vlllm. Pritlmovanie dominanty prizvuénosti na
7. a 10. slabike vyplyva z pouZivania 6-slabiéného ver$a (v tejto basni
P. O. Hviezdoslav realizuje 7-versovua strofu s kombinaciami 12-slabi¢ného
a 6-slabi¢ného versa s rozlozenim 12, 12, 12, 6, 12, 6, 6; k strofickej Struktdre
basni P. O. Hviezdoslava porov. najma Straus, 1995).

Realiz4cia suprasegmentélnych javov (predovdetkym s gramatizujlcou
funkciou — ide o pauzu, déraz a melédiu) osciluje v tejto basni medzi tlakom
inton4cie versa (s tendenciou k monoténnosti hlasového registra smerujicej
k semiotickému ,polu“ hudby) v padsmach autorskej re¢i a tlakom intonécie
vety (s realizovanim suprasegmentov podla principu nemonoténnosti,
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variability, vyjadrujacim fénicko-semioticky princip re¢i) v péasme reéi
postav (altizia na hovorové komunikaéné prostredie). Ide tu z&roven o jednu
z fonicko-syntaktickych dominant versa ako lyrického fenoménu a prézy ako
artefaktu epickej proveniencie (porov. k tomu konstatovanie F. Mika: ,,Pri
verSovej intonacii mame... do ¢inenia s istym tvarovym Usilim, ktorym sa
prekonéva pragmaticky tvar vetnej intonacie.“ 1985, s. 25).

Tendencia k monoténnosti, k prevahe intonacie versa nad intonaciou
vety v ,opisnych®, autorskych segmentoch textu je vyjadrenim pokojného
epického ténu aj lyrizujiceho patosu a méze konotovat ,stélost, trvalost
toho, o ¢om text hovori“ (Miko, tamze, s. 36 — pri charakteristike drzania
ténu v jednej linii v recitative, ku ktorému sa verSova intonacia svojou
tendenciou k monoténnosti priblizuje).

Uvedené dve fénicko-intonac¢né linie maju svoj odlesk aj v syntaxi versa
a prézy. Tohto faktu si bol vedomy aj sdm P. O.Hviezdoslav. Oskar Cepan
(1962) v tejto suvislosti pripomina Gryvok z Hviezdoslavovho listu, ktory
sprevéadzal rukopis basnikovho prekladu Hamleta, redaktorovi Skultétymu
(20. februara 1903): ,V tomto akte je i kus prézy, pre¢o, prosim Ta, este
pred oddanim tlagi preéitaj ju a chybil-li som kde v slovoslede (akych miest
najde sa iste hodne), dfa moznosti oprav ho laskave. Vecite mi hucia verse
v hlave, preto mimovolne hladdm akosi rytmus i v préze.“ Mozno sudhlasit
s 0. Cepanom, 7e béasnikovi ,je zrejmé, 7e vetnd skladbu prézy riadi nie¢o iné
ako basnicky rytmus, ktory je zékladnym konstruktivnym prvkom versovej
re¢i“ (s. 7). Fénicko-intonaén4 a syntakticka ,,dvojdomost* basnika, ,epizécia“
lyrického gesta a ,,lyrizacia“ epiky vyUstuja v jeho tvorbe do prevahy epickych
druhov (o Hviezdoslavovej ceste k ,epickej dominante basnického vyrazu®
porov. aj Hvi¢, c. d., s. 159 - 162, 180, poznadmka 1), pri¢om v pozadi stoja
charakteristiky jeho ver$a (ver$ové presahy, v ktorych prevazuje veta nad
verSom, priama re¢ a dal$ie &rty hovorovosti) stimulované aj ,,rozkvetom*
kukuginovskej novely (Bakos, c. d, s. 183).

4. Zivotaschopnost ver$a hviezdoslavovskej proveniencie sa najviac
potvrdzuje faktom, Ze tento typ verSovej vystavby je dominantnym
rytmicko-intonaénym systémom v slovenskej poézii do dnesnych dias.
Ak pri ,vymene“ jednotlivych umeleckych pradov badame inovéacie
v jednom z dvoch zékladnych rytmotvornych cinitelov versovej struktary
[a) dominantné vyuzivanie prvkov fonolégie slova, alebo prvkov fonolégie
vety; b) zhoda, alebo nezhoda medzi intonéciou vety a intonaciou versa
- porov. Sabol, 2001a, s. 246 - 247], v poézii P. O. Hviezdoslava sa - na
pozadi predchadzajaceho rytmicko-intonaéného kanonu romantickej
poézie — neguja obidva zékladné rytmotvorné Cinitele versa. Realizovanim
nezhody medzi intonaciou vety a intonéciou versa (ako désledku ,epizacie®,
~prozaizacie“ jeho versovej vypovede) sa tento ,model“ rytmicko-fénickej
stavby basnického textu zaroven stava génom stimulujicim kontinuitny
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pohyb k najvyraznejSiemu typu volného ver$a v neskorsich vyvinovych
stadiach slovenskej poézie.

5.V stadii sme (okrem iného) - aj na zaklade nasich predchadzajucich
zisteni — upozornili metonymicky (pars pro toto) na pomléku ako graficky
prvok, ktory je (iba) jeden zo signélov rozhrania romantickej a realistickej
balady v Hviezdoslavovej basni Zuzanka Hraskovie. V Gvahe sme sa zéroven
usilovali pouzitie tohto interpunkéného znamienka napojit na Sirsie fénicko-
sémantické a kompozi¢né kontexty tejto versovanej skladby, pricom sa
nam potvrdilo, Ze v umeleckom texte musi byt funkény, $truktarovany aj
(zdanlivo) okrajovejsi prvok.
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SUMMARY

Hviezdoslav’s Verse in the Intersection
of Relations between Romantic and Realistic Ballad

In his present paper the author summarizes the basic research outputs on forming
the rhythmical-metrical, suprasegmental (intonational) and syntactic structures of
P. O. Hviezdoslav’s verse and, at the same time, develops an idea against the background of
compositional structure of Zuzanka Hraskooie (and making use of a seeming detail — a mark
of suspension) on a transitional level between romantic and realistic ballads.
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Hviezdoslavove basnické skladby
s biblickymi nametmi

1. Basnik Pavol Orszagh Hviezdoslav vo svojej basnickej tvorbe stvarnil do
Uchvatnej synkretickej podoby vSetky tri zadkladné stavebné - aj sémanticko-
kompoziéné — dominanty umeleckého textu: lyrické, epické a dramatické,
ktoré sa svojraznym spésobom zdGc¢astriujd na kreovani troch zakladnych
druhov literatdry - lyriky, epiky a dramy. Hlavné tazisko v Hviezdoslavovej
tvorbe predstavuje lyrika, ale bytostnou sicastou jeho béasnického diela
je aj epika — rozsiahle platna i epické drobnokresby. Osobitnt skupinu
basnickych skladieb, v ktorych sa na vyrazné epické podlozie navrstvuju
lyrické prvky, ¢asto s vnatornou dramatickou — problémovou ,,atmosférou®,
vytvéraja basne s biblickou tematikou, in4¢ povedané s biblickym latkovym
vychodiskom, alebo este inaksie s arteficialnou ,vonkajsou skutoénostou®
(Rakus, 1995, s. 4); patria k nim skladby Agar, Vianoce, Rdchel, Kain a Sen
Salamdnoo. V nasej $tudii uvedieme o nich (osobitne sa zameriame na
basef Agar) niekolko pozndmok z hladiska kompozicie (predkladany text
predstavuje rozsirend verziu nasej Gvahy, 2001).

Na rozbor vztahu kompozicie a sémantiky sme si teda vybrali basnické
texty (Sirsie: lyrické Gtvary), ktoré v porovnani s prézou (toto oznadenie
pouzivame aj v $irSom vyzname zhodnom s obsahom pojmu epika) maju
svoje kompoziéné S$pecifikd, vyplyvajice predovsetkym z osobitného
kreovania ich jazykovo-tematickych a jazykovo-tylistickych zloziek. Ako
konstatuje Oskéar Cepan (1962, s. 18), ,ustrednym momentom* rozdielu
medzi prézou a poéziou, vyplyvajdcim ,z objektivneho jazykového zakladu®,
je ,sposob skladby (pod&. O. S.) jednotiek reéi“. Jazykovo-tematicky, ale aj
epika/proéza - lyrika/vers nez v protiklade epika/préza — epika/vers. A prave
o druhy typ opozicie ide pri skdmanych Hviezdoslavovych skladbéach
s biblickymi nédmetmi. Tato skutolnost méa dosah aj na vymedzenie
komponém v uvedenych bésnickych skladbach, napriklad vychodiskovych
a zavereénych kompozi¢nych jednotiek — incipitu a explicitu.

Frantisek Vseticka o incipite kon$tatuje, Ze je to ,sémanticky
zatazend vstupna veta textu, ktord déava kfu¢ alebo aspon diastoény klaé
k nasledujicemu dianiu“; a dalej: ,V basnickom texte je incipitom prvy
vers, v préze je nim prva veta a v dréame prva replika“ (1986, s. 50, 51).
Dalsie ramcové komponémy umeleckého textu sa charakterizuji takto
(Vseti¢ka, 1992): introdukcia je ,vstupna situacia v texte,... prvopodiatok
diela a zadiatok expozicie“ (s. 49); findle je opak introdukcie, ,zaveredna
situacia v texte, najposlednejsi vyjav alebo skupina vyjavov v diele” (tamze);
explicit je opak incipitu - je to ,,sémanticky zatazena zavere¢na veta alebo
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vetna Cast, ktord uzatvéra literarne dielo“, v basnickom texte ,posledny
vers“, v préze ,poslednd veta“, v drdme ,posledné replika“ (tamze; pozri
tiez 1994).

Ako sa z uvedenych Vsetickovych vymedzeni rdmcovych komponém
umeleckého textu ukazuje, pri vyskume incipitu a explicitu sa bude treba
vratit aj k terminologickym otazkam; dost neurdité je totiz Veti¢kovo mozné
vymedzenie explicitu aj ako ,vetnej Casti“. V tychto stvislostiach bude treba
sledovat vztah vety (ako syntaktickej jednotky) a elementarnej textovej
jednotky (ako textovej, hypersyntaktickej jednotky). Ur¢ité rieSenie pri
vymedzeni incipitu a explicitu v basnickych epickych textoch predkladdme
préave pri charakteristike vychodiskovej a zaverecnej komponémy — incipitu
a explicitu — vo Hviezdoslavovych béasnach s biblickymi ndmetmi.

V nasich poznamkach sa dalej opierame o teériu prozaického diela, ako
ju formuloval S. Rakus (1995), ktorG sme sa pokusili rozvinat vo viacerych
$tadiach a v monografii Kompozicné a sémantické stoztaznosti umeleckej
prézy (1999). Ide o vymedzenie $tyroch pojmov: fdtka - ,vonkajsia skutocnost
- nielen Zivotna, ale aj arteficidlna, umelecka“ (Rakus, 1995, s. 4), téma -
~vnatorna literdrna skutoénost konkrétneho sujetového Gtvaru“ (tamze),
problém - ,disproporéné zameranie témy*“ (tamze, s. 6) a toar - ide zrejme
o ,vonkajsie”, materialne, morfologické vyjadrenie, zachytenie vyznamovej
zlozky textu (Sabolova, 1999, s. 13).

1.1. Vzhladom na to, e proti ver$u (dominantne zvukovo-rytmickej
jednotke) v poézii stoji veta (dominantne gramaticko-sémantické jednotka)
v préze, mozno — podla nasho nézoru - pri analyze epického versa pri
vymedzovani ,okrajovych® komponém (incipitu a explicitu) postupovat
dvojako:

1) za incipit a explicit pokladat prvy, resp. posledny vers basne — Inc(lyr),
Exp(lyr) - tu sa podgiarkuje zvukovo-rytmicka stavba ver$a/incipitu, resp.
versa/explicitu, typické pre poéziu;

2) za incipit, resp. explicit pokladat prvd, resp. poslednd vetu basne
- Inc(epi), Exp(epi) - tu sa podé&iarkuje tematicko-gramaticko-sémanticka
stavba vety/incipitu, resp. vety/explicitu, typické pre prézu.

Kvantitativny vztah medzi Inc(lyr) a Inc(epi), resp. Exp(lyr) a Exp(epi)
moze byt:

a) symetricky, ked vers je totozny s vetou (vers = veta),
b) asymetricky, pri¢om méze ist o dve realizacie tohto vztahu:

ba) vers je vacsi ako veta (vers > veta),
bb) vers je mensi ako veta (ver$ < veta).

1.2. Jednou zo zakladnych otézok pri skimani epického versa je
zistenie, ako autor riesi vztah versa a epickych signéalov na jeho ploche. Ide
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napr. o vztah Gvodnej komponémy Inc(lyr) a epickych, najma priestorovo-
Casovych prvkov a konstituentov versa. Pozrime sa, ako sa s tymto ,,napatim®
vyrovndva P. O. Hviezdoslav (1973) v uvedenych béastach s biblickymi
nametOmi:

Agar:

»Pred beloskvicim stanom Abrahdma*“ (s. 136)

Ide o zddraznenie priestorovej situdcie s jasnou altziou na latkovo-
arteficialne biblické vychodisko (pomenovanie Abrahdma); ver$ sa rytmicky
realizuje 11-slabiénym jambom. (Rdmcové komponémy tejto bésnickej
skladby podrobne analyzujeme v dal$om vyklade — v bode 2.)

Vianoce:

»Na betlehemskych poliach” (s. 81)

Epické priestorové stradnice tohto kratkeho 7-slabi¢ného jambického
verSa st nesporné; podobne ako v basni Agar ide o ,,stacionarny priestor
vyvolavajlci predstavu pokojného dejového ovzdusia. Aj tu je — a to hned
v druhom slove - explicitne vyjadreny biblicky namet (na betlehemskgch).

Rachel:

,=UZ minul tyzden, ubieha i druhy,” (s. 189)

V tomto Inc(lyr) sa jednoznaéne stvarfiuje zakladny fenomén epiky —
cas: v prislovke uz, v oznaceni ¢asového Useku — tyzderi — so zd6raznenim
jeho rytmického opakovania (i druhy); dalej je tu oznadenie plynutia ¢asu
stvarnené casovo pregnantnym aktualizovanym tvarom slovesa mindt
(minuf) adynamickym zachytenim pritomnostnej situécie lyricky podfarbenej
tvarom rovnako ¢asovo pregnantného slovesa nedokonavého vidu ubiehat
(ubieha). Kontinualnost &asovej situcie — naznadenej v jemnom tenzivno-
problémovom téne - sa stvariiuje dvoma slovesnymi protikladmi: z hfadiska
kategérie Casu a kategérie vidu (minul — ubieha). Rytmicky ide o 11-slabi¢ny
jambicky vers.

Kain:

»Po onej bratovrazde ukrutnej (s. 221)

V tomto ver$i ako Inc(lyr) je jasne vymedzend ¢&asové hranica
prostrednictvom predlozky po s odkazom na biblicky pribeh ukazovacim
zamenom onej. Sokujice upozornenie na fakt bratovrazdy s hodnotiacim
privlastkom ukrutnej v postpozicii otvara silny problémovy blok odlesku
latkovej/arteficidlnej skuto¢nosti s oclakdvanym trestom za tento d&in.
Rytmické podlozie versa (Inc/lyr) sa realizuje 10-slabiénym verSom
jambického spadu.
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Sen Salamdnov:

,V pat nalozené vietko, k sprievodu® (s. 263)

Obraz priestoru je tu nepriamy: opiera sa o naznacenie dynamiky
pripravovaného pohybu (zrejme v nejakej priestorovej situdcii) vyrazmi put
a sprievod (so signalom zadiatkového pohybového bodu smerovou, trochu
zastaranou predlozkou v a predlozkou k); priprava na odchod sa stvarfiuje
aj slovami naloZené a vsetko. Ide o 10-slabi¢ny jambicky vers.

Inc(lyr) z hfadiska vztahu tematickosti a problémovosti (T, t; P, p —
vefkym a malym pismenom odliujeme dominantu a subdominantu)
v interpretovanych bastach (A = Agar, V = Vianoce, R = Rachel, K = Kain, SS
= Sen Salamiinov) mozno charakterizovat takto:

T(p)

Tento rozbor potvrdzuje, ze Hviezdoslav v incipite svojich basni
s biblickymi nédmetmi postupuje vzhlfadom na protiklad lyriky a epiky
,vyrovnavajlco®, ,ekvivalentne“: na zvukovo-rytmicky (lyricky) jednoznaéni
liniu napéja zakladné signaly epického podorysu basne - konstitutivne
prvky, signaly priestoru a ¢asu. Pravda, toto konstatovanie treba opriet
o podrobné vyskumy dalSich komponém skdmanych basni.

2.V dalSej Casti nasich poznamok sa sistredime na analyzu ramcovych
komponém - Inc(lyr), Inc(epi), Int, F, Exp(lyr), Exp(epi) — Hviezdoslavovej
basne Agar.

a) Text Gvodnych komponém:
Pred beloskvtcim stanom Abrahdma
vo stinu paliem meska Sdara sama.
Na zodzok prutia svieZej sykomory
sa mrivo schylila, sta bez opory,
ked réva sklesne. V pletenic noc tmavd,
¢o spod podoiky umkli striebrohlavu
Jjej na lono, uz chumef fukla sriaznd.
Na é&ele cesta rokoov kriznokrdzna,
a popod riu tam v sivom podobroi
¢o zbudlo, drobné leda ohria mroy,
i tie len tlu, jak slnko mdva zoydcay,
ked husté hmly mu lahli na oblicaj.
Hrud, ¢o sa kedys’ p/lngm kvetom choela
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Jjak letiaceho sata archanjela,

tiez oplasla na plytko, k nepoznaniu;

a ddony veder, Ziar ¢o schodtil rannd

Z lic jej a na rtoch zmazal nddych krdsy -
Nu, dostihli a ssarpali ju ¢asy.

(s. 136)

[Inc(lyr) = 1. vers;
Inc(epi) = 1. a 2. vers;
cely Gvodny text je introdukcioul]

a) Text zavereénych komponém:

AAgar vstala, slévou oZiarend;

splesala odakou, opdt stastnd Zena —
Skropila synka slzou preposlednou

z d6b strastngch zbylou, bozkom poZehnala;
a pojmuc ho, $la dalej, putovala,

Jjak archanjel smer letkom znadil pred riou...

(s. 188)

[Exp(lyr) = posledny vers;
Exp(epi) = predposledny a posledny vers;
cely zavereény text je finle]

Arteficialna latkovéa skutoénost - biblicky text pribehu o Agar — mé vecny,
informativno-rozpravaci tén. V knihe Genezis sa zachytévaja podstatné
Gdaje o osude Agar a jej syna lzmaela. Literdrne tematicko-problémové
spracovanie latkovej skutocnosti treba vidiet aj na pozadi prislusnych realii
starozakonného ,c¢asu®, hoci rozhodujici je — v celom komplexe literarnej
komunikécie — zazitok Citatela obozndmeného s biblickym pribehom (s &im
Hviezdoslav vo svojich basnach rata, pretoze koncipuje sujetovo-fabulaéné
komponémy povidsine od zachytenia prislusného biblického faktu). Autor je
teda interpretom biblického pribehu z hladiska pocitov a dusevnych stavov
hlavnych postav. Doélezitym makrokompoziénym postupom je tu Gvaha, cez
ktord sa oslabuje epické vrstva pribehu a posilriuje lyricko-reflexivne ovzdusie
basne. Tento fakt mozno do znacnej miery dokumentovat aj v rémcovych
komponémach interpretovanej basne Agar. Jej lyricky incipit, ako sme uz
konstatovali, roztvara priestorovd os pribehu pozitivnym vyrovnavajicim
signdlom zakédovanym do pridavného mena beloskodci. Tato komponéma
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mé jednoznacny tematicky raz. Jemné rozvinutie problémovosti naznacuje
epicky incipit, do ktorého patria prvé dva verse:

Pred beloskodcim stanom Abrahdma
vo stinu paliem meska Sdara sama.

Naznak problémovosti sa tu opiera o obraz opustenosti Sary. Tematicka
linia introdukcie sa realizuje kombinaciou priestorovych motivov a opisom
~tematického“ asu Sérinej staroby. ,Problémovy“ ¢as Sarinho Zivota sa
opiera o zachytenie protikladu mladosti a staroby:

Hrud, ¢o sa kedys’ p/lngm kvetom choela
Jjak letiaceho sata archanjela,

tiez oplasla na plytko, k nepoznaniu;

a ddony veder, Ziar ¢o schodtil rannd

Z lic jej a na rtoch zmazal nddych krdsy -
Nu, dostihli a ssarpali ju &asy.

Finalebasnevyznievadetenzivnevkontrastochobrazovpredchadzajiceho
utrpenia Agar a jej sGéasnej katarzie umocnenej ,portrétom” Stastnej matky.
Prva cast epického explicitu skryva v sebe zarodok problémovej neistoty
(,a pojmuc ho, $la dalej, putovala®), ale jeho druha éast (teda zaroven
lyricky explicit) je tematicky ,vyrovnand“ (,jak archanjel smer letkom znadil
pred fou...).

Tri bodky, ktorymi sa konéi bésenn v grafickej podobe, naznadujd
»otvorenost” pribehu a ponakaju &itatefovi hoci nepatrny, ale predsa len
zretelny manévrovaci priestor.

Uvedené komponémy v tejto basni mozno z hladiska tematickosti
a problémovosti hodnotit takto:

Inc(lyr) Inc(epi) Int F E(epi) E(lyr)
T e | 0w T e | T

Na Hviezdoslavovej bésni Agar sme naznacili moznosti novsich
kompozi¢nych analyz aj z hladiska tematickosti a problémovosti. Ukazalo
sa, ze Hviezdoslav pracuje z hladiska kompozicie premyslene a cielavedome,
hfadajdc v epickom podloZi basne eticko-katarzné posolstvo.

3. Hviezdoslavove basnické skladby s biblickymi ndmetmi mozno
skimat aj na zéklade badatelského ,dotyku® s eticko-estetickymi sugesciami
spiritudlne (Ciastocne, v naznaku, ale aj ,celostnej$ie) ladeného textu.
Zaroven si pritom treba uvedomit, Ze vztah estetického a etického ma
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svoje ,tiché®, vnatorné kvalitativne parametre, ktoré rozhoduji o jeho
axiologickom statuse, budovanom podla zékonov krasy. Dominantnym
¢lenom tohto protikladu je estetické. Etické je jednym z rozhodujicich
~zasobovatelov® latkovo-tematického bloku umeleckého textu, pricom jeho
realizacia sa pohybuje v Sirokom rozpati kladnych a zédpornych hodnét,
oznadeni, konotacii (podrobnejsie Sabolova, 2005; 2006; 2007).

Uvedené basnické skladby v dalSom vyskume mozno takto napojit
na pojem spiritualémy (jeho autorom je J. Sabol; podrobnejdie pozri
Sabolovéa, 2006), lingvisticko-semiotickej jednotky oznadujicej duchovnost,
spiritualitu.

Sémantické distinktivne priznaky spiritualémy (ako oznadenie
spiritualnosti) mozno odvijat napr. od pojmového spektra duchovnosti —
tu sa vymedzuji rdmcové priznaky: a) pozitivnost, b) transcendentnost,
c) existencialna G&innost, pricom sa v spiritualéme v podmnoZine a) definuju
distinktivne priznaky aa) kladna konotécia; ab) etickost, moralna hodnota;
ac) pritazlivost; v podmnozine b) distinktivne priznaky ba) abstraktnost;
bb) duchovny G&inok; bc) dynamickost; bd) polysémantickost; be) smerovanie
k objektivnosti; v podmnozine c) didtinktivne priznaky ca) akceptovatelnost;
cb) zvniatornenost; cc) fudska pojmova doména (podrobnejsie Sersenova,
2005).

Distinktivne priznaky spiritualémy sa zaroven daji napojit na dva
z4kladné semiotické principy — ikonicko-symbolicky a arbitrarny (porov.
Sabol, 2002; 2004 a dalsie $tadie). Spiritualému mozno skimat na Grovni
pomenovania, ale aj v Struktare zanru, ¢i Stylisticko-semiotickej tonality
vyssich textotvornych prvkov, a to ako procesuélny jav, ako semidzu, resp.
ako jej vysledok (Sabol — Sabolovéa — Sersenové, 2008).

Vzhladom na skutoénost, Ze P. O. Hviezdoslav sa vo svojich basnickych
skladbéach s biblickymi nametmi pohybuje s citom pre proporcionalitu
etického a estetického (vratane tendencie k funkénej st¢innosti sémanticko-
tvarovych zloZiek textu), v dalsom kroku analyzy tychto skladieb sa
v naznalenych suvislostiach ponudkaja na badatelské odpovede nové
sugestivne otazky.
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SUMMARY

Hviezdoslav’s Poetic Compositions Containing Biblical Themes

The author considers in the present paper several aspects of composition and semantics in
Hviezdoslav's poems containing Biblical themes [e. g. Agar, Vianoce (Christmas), Rdchel, Kain,
Sen Salamiinoo (Solomon’s Dream) - the most detailed being perhaps in Agar). It has been
shown that regarding composition, P. O. Hviezdoslav worked thoughtfully and purposefully,
seeking an ethical-cathartic message in the epic background of the poem.
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Svedectvo frazeolégie
o univerzalnom poznavani sveta zmyslami

Frazeol6gia mé v jazykovom systéme z hladiska vyvinu jazyka osobité
postavenie. Umozriuje ndm totiz na vy$$ej Grovni vyvinu jazyka pozorovat
to, ¢o sa nedé sledovat vo fylogenéze ludskej reci v jej prvom $tadiu —
odikonizovévanie znakov. Frazeologickd jednotku totiz mozno povazovat za
osobity jazykovy znak, pre ktory st charakteristické isté ¢rty'. Proces, pri
ktorom sa jazykovy znak postupne stéva arbitrarnym, by ndm totiz umoznil
poodhalit iné procesy stvisiace s ludskym poznavanim a myslenim. Takto
ziskané poznatky maji podla nasho nézoru hodnotu v pripade, ze vinimame
jazyk ako nastroj ludského myslenia, ako aj v pripade predpokladu, Ze na
poznavanie sveta je ¢lovek vybaveny osobitnym systémom symbolov bez
»vplyvu osvojenych jazykovych $truktar“2. Vtedy by sme mohli predpokladat
vplyv vrodenych logickych $truktdr na formovanie Struktar jazykovych.
Frazéma totiz vznika spojenim dvoch (&i viacerych) lexikalnych prvkov, pricom
sa vytvori nova (nedelitelnd) pomenovacia jednotka, ktorej komponenty
stracaju svoju pévodnd sémantiku (,aspofi &iastoénd desémantizécia
aspoh pri nejakom komponete frazémy je tu prakticky vzdy evidentnd“).
Tato sémantické transponovanost v spojeni s expresivitou sa premieta do
rozli¢nej miery obraznosti frazém*. Na zaciatku nasho zaujmu o frazeoldgiu
ako o svedka fylogenézy fudskej reci stéla frazéma siesty zmysel, ktord ném
v pravy Cas, popri [udskej komunikécii prostrednictvom zmyslov, pomohla
dokazat existenciu ludskej skdsenosti aj s mimozmyslovym vnimanim
sveta.

ZastUpenie réznych systémov v ludskej komunikéacii sme si zacali v§imat
v stvislosti s vyskumom detskej reci. Uvedomili sme si, Ze dieta, skor ako
zaéne pouzivat jazyk ako komunikaény prostriedok, vyuZiva na komunikaciu
celkom suverénne vsetky svoje zmysly. Aby sme mohli komunikacné systémy
zaloZené na ludskych zmysloch konfrontovat s re¢ou, pokusili sme sa ich
najprv usporiadat hierarchicky. Za pomoci psychologickej a etologickej
literatdry sa nédm to podarilo®. Na najnizsiu priecku sme dali chemicky
komunikacng kandl aj preto, ze pri komunikécii prostrednictvom neho je
medzi komunikujicimi najmensia komunikaéna vzdialenost (mensia ako

1V stvislosti so znakmi frazeologickych jednotiek pozri MLACEK, Jozef.: Stiidie a state o frazeolgii.
Ruzomberok : Katolicka univerzita v Ruzomberku, Filozoficka fakulta, 2007, 22 - 35.

2 DOLNIK, Juraj: Lexikolégia. Bratislava : Univerzita Komenského, 2003, s. 26.

3 MLACEK, Jozef.: Stidie a state o frazeolgii. Ruzomberok : Katolicka univerzita v Ruzomberku, Filozo-
ficka fakulta 2007, s. 30.

4 Tamtiez.

5 V stvislosti s literatdrou pozri blizsie Sedlakova, Marianna: Sluchooy a zrakooy kandl ludskej komu-
nikdcie v dooch slovenskgch ludovgch rozpravkach. Slovenska re¢, 64, 1999, s. 209 - 213.
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nula). Chemicky komunikaény kanal vyuzivaju také zmysly ako chut a ¢uch,
ale patri sem aj samo rozmnozovanie, ktoré z komunikacného hladiska nie
je ni¢im inym ako odovzdéavanim genetickej informacie. Na druhd priecku
sme dali komunikéciu prostrednictvom dotyku, lebo medzi komunikujtcimi
je pri pouzivani taktilného komunikacného kandla nulové vzdialenost.
Vizudlngm a auditionym komunikacngm kandlom komunikujd ludia na
porovnatelné vzdialenosti, ale pohlad na ontogenézu ludskej komunikacie,
ktord potvrdzuje, 7e vdetky spomenuté komunikaéné systémy (okrem
zraku) vyuziva fudsky jedinec uz v prenatdlnom $tadiu vyvinu, nas viedlo
k tomu, aby sme v hierarchii vyvinovo nadradili zrakovd komunikaciu nad
sluchovd. S tymto hierarchickym usporiadanim koreSpondujd i tvrdenia
biolégov, zZe zrak je u ¢loveka najvyvinutej$im zmyslom a ze nim aktuélne
prijima najvacsie mnozstvo informacii. My sme k zmyslovym komunika¢nym
systémom pridali i mimozmysloog komunikacng kandl, bez ktorého sa ném
ludskad komunikacia nezdala Gplna. Samozrejme, zaradili sme ho najvyssie
i ztoho d6évodu, ze prostrednictvom neho fudia komunikujd na neobmedzend
vzdialenost®. Uz vtedy, ked sme si pri potvrdzovani mimozmyslovej
skdsenosti u fudi vypomohli frazémou siesty zmysel, vznikla myslienka, ze
analyza frazeologizmov z hladiska komunikacnych systémov by bola iste
velmi zaujimava a mohla by poodhalit nie¢o z vyvinu fudského myslenia,
okrem iného i o spoluprici mozgovych hemisfér, kedze frazeologizmy
zalozené na obraznosti patria principidlne do iného typu myslenia (pravé
mozgové hemisféra) ako arbitrarne jazykové prostriedky (favd mozgova
hemisféra). Hierarchickym usporiadanim komunika&nych kanalov vznikla
zaujimava amplitida nadobtdania komunikaénych schopnosti a ich vyuzitia
v procese hladania biologického partnera, zobrazujidca vlastne biologicka
determinéciu komunikécie’.

Za najproblémovejsie miesto rebricka sme vzdy povazovali hierarchicky
vztah auditivneho a vizualneho komunikaéného kanala, kedZe sme intuitivne
vnimali auditivny komunika¢ny kanél ako vyvinovo nadradeny zrakovému,
preto sme sa najprv vydali patrat po jeho ludskej recepcii. Patranie sme
zamerali na také sivislé texty, ktoré stérocia prezili bez pomoci vizualnych
prostriedkov, len vdaka Gstnemu podaniu — na slovenské ludové rozpravky,
ktoré dokazuju silnt Zivotaschopnost sluchového komunikaéného kanéla aj

—
8 Do mimozmyslového komunikacného kanala mozno nespecifikovane zaradit rozne fenomény od intuicie
cez telepatiu, modlitbu az k zjaveniu.

~

Graf pozri SEDLAKOVA, Marianna: Sfuchooy a zrakooy kandl ludskej komunikdcie v dvoch slovenskgch
ludoovgch rozpravkach. Slovenska re¢, 64, 1999, s. 209 - 213. Tu ho len skomentujeme. Prostred-
nictvom chemického komunikaéného kanala vznikne jedinec a najprv len nim komunikuje s matkou,
postupne nadoblda schopnosti komunikovat prostrednictvom dotyku, neskér sluchu, a napokon, po
narodent, aj prostrednictvom zraku. Vsetky tieto komunikaéné systémy pouziva az do svojej dospelosti
s hlavnym ciefom optimalneho sebavyjadrenia, aby si nasiel partnera a — najprv oéami, potom sluchom,
dotykom sa s nim zbliZi, aby pri optimalnom vyvine mohol vznikn(t novy jedinec a aby sa komunika&na
amplitida mohla zopakovat.
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bez jeho spojenia so zrakovym (napriklad prostrednictvom pisma?®). Stadia?
ukézala, Ze zvukovy komunika&ny kanal je (bol'®) vnimany ako abstraktnejsi
v porovnani so zrakovym a ze S$irenie informécii prostrednictvom zvuku
vnimali nasi predkovia ako jednoduchsie v porovnani so $irenim obrazovych
informécii. Zistené fakty Cdiasto¢ne zrelativizovali pbévodne pomerne
jednoznaéne pdsobiacu nadradenost vizualneho komunikaéného kanéala nad
zvukovym. Vo vyskume sme preto pokracovali analyzou slovies zmyslového
vnimania'. Ta ndm ukazala, ze vizudlny komunika¢ny kanal kvantitativne
dominuje pri  komunikaéne pasivnych slovesach (rola percipienta
v komunikacii) a auditivny komunikaény kanal dominuje pri komunikaéne
aktivnych slovesach (rola expedienta), o ndm iba potvrdilo poznatok, ze
re¢ treba vnimat ako osobitny fudsky nielen komunikaény, ale i poznavaci
systém a jednoznacéne ho treba oddelit od nerecovych auditivnych vnemov
pri komunikacii.

Napokon sme sa dostali i k vyskumu frazeologizmov. Uz sémantické
analyza niektorych z nich ukézala, ako pouzivatelia slovenského jazyka
vnimaja jednotlivé ludské zmysly. Frazeologizmus chrdnit (opatrovat a pod.)
nieco, niekoho ako oko (0&i) v hlave evidentne stavia zrak v fudskej percepcii
na najvyssiu priecku medzi fudskymi zmyslami. Zrakovy komunika¢ny kanal
sa &asto vyuZiva ako synonymné vyjadrenie vedenia/poznania (napokon
o tom svedd&i i samotné etymolégia slov vidiet — vediet), o sa odzrkadluje
i vo frazeologizmoch typu: svitlo mu o hlave. Zrak je spolu so sluchom
povazovany za najvierohodnej$i dokaz: neverit vlastngm ociam/usiam.
Napriek tomu je zjavné, ze frazeologizmus radsej raz ovidiet, ako stokrdt
pocut sa dotyka len re¢ovych informacii a iste nie napriklad Mozatrove;j
hudby. Hoci hudba ako samostatny fenomén je vo frazeologizmoch vyuzita
velmi sporo a vnima sa abstraktne, napriklad vo frazeologizme to je hudba
buddcnosti aj tym, Ze sa spaja s najabstraktnej$im gramatickym ¢asom.
Navyse, aj ked je zrak povazovany za najlepsieho informétora, st aj také
informacie, ktoré nie je schopny sprostredkovat: cez sklo med [izat. Re¢
stoji v hierarchii jej pouzivatefov hned za zrakom: nemému (dietatu) ani
olastnd mat nerozumie. Ale aj moznosti reci sd relativizované: re¢i sa
oravia a chlieb sa je a l[dmanie chleba je pravdepodobne klicové z hladiska
ludskej existencie nielen v krestanskej kulttre. Ako najkonkrétnejsi zmysel

8 Vyvin pisma od piktografického po hlaskové by tiez potvrdzoval ist( ,nadradenost” zvuku nad obrazom.

9 SEDLAKOVA, Mariannna: Sluchoog a zrakooy kandl ludskej komunikdcie v dvoch slovenskgch
ludovych rozprdokach. Slovenska rec, 64, 1999, s. 209 - 213.

10Tu treba mat na mysli, ze ide o texty zapisané pred menej ako dvesto rokmi, dovtedy $irené len Gstnou
tradiciou, takZe skdsenost v nich zakédovana je pravdepodobne star$ia ako $irenie textov a obrazov po
vzniku knfhtlace. V stéasnosti by bola pravdepodobne recepcia vztahu tychto komunikaénych systémov
odlisna.

1SEDLAKOVA, Marianna: Pro recepciju zorovogo i sluchovogo komunikationogo kanalu (na materiali
slovackich diesliv smislovogo sprijmanija i moolenija). In: Problemy slovjanoznavstoa.Vypusk 51. Lvov
: Lvivskij nacionalnyj universitet, 2000, s. 279 - 284.
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pri analyze sémantiky niektorych frazeologizmov vystupuje hmat: lepsi
vrabec v hrsti ako holub na streche, pocitit nie¢o na vlastnej kozi. Cuchové
informéacie s vnimané ako pomerne abstraktné: zmizndt (stratit sa a pod.)
ako gdfor (ako smrad) v porovnani s chutovymi horky ako blen, holi labu
lizat, ¢o mozno Ciastocne vysvetlit i tym, Ze pri vnimani chuti sa zaroven
odohravaju i taktilné vnemy (napr. jazykom). Aj z tohto dévodu tieto dva
zmysly, chut a ¢uch, uvadzame v nasich prehladoch osobitne, hoci spolo¢ne
patria do jedného komunika¢ného systému - chemického.

Ovela viac ako percepcia jednotlivych zmyslov nés zaujimal objektivny
pohlad na to, ako su jednotlivé zmysly zastGpené pri poznévani (ziskavani
prvotnych - nosnych skusenosti, na ktorych bol nésledne vystavany
frazeologizmus). Na vyskum sme vyuZili lexikograficky spracované
frazeologizmy. Jednotlivé frazémy, bez rozliSovania ich osobitych foriem, sme
rozdelili podla vychodiskovej skdsenosti pred vznikom samotného obrazu
a priradili sme ich k jednotlivym zmyslom (éuch — pchat nos do niecoho,
chut - horkg ako blen, hmat — pocitit nieco na vlastnej koZi, zvuk — spustit
gajdy, driat jazyk za zubami, zrak — pod lampou bgoa tma, mimozmyslovy
kanal - nieco visi vo vzduchu), pricom sme v zvukovom komunikaénom
systéme osobitne zdmerne vydlenili reé. V prvej faze vyskumu sme analyze
podrobili 287 lexikograficky spracovanych slovenskych frazém'. Ukazalo
sa, ze zrak, sluch a hmat boli v sibore analyzovanych frazém zastGpené
porovnatefnym poétom (hmat 30 %; zrak 26 %; sluch 29 %, z toho re¢ 18 %,
ostatné zvuky 11 %). Najmenej zastpeny bol mimozmyslovy komunika&ny
systém (3 %). Chemicky komunika&ny systém reprezentovalo spolu 12 %
frazém, z toho 8 % sa viazalo na chut a 4 % sa viazali na ¢uch.

V druhej faze vyskumu sme vzorku frazém rozsirili jednak kvantitativne,
jednak smerom k dalSiemu jazyku. Predpokladali sme totiz, ze v réznych
jazykoch bude porovnatelné percentudlne zastlpenie jednotlivych
komunikaénych systémov pri tvorbe frazém. N&§ predpoklad sme opierali
o univerzalne biologické podmienky ludského poznévania. V tejto faze
vyskumu sme analyze podrobili 677 polskych frazém™. Uz pri excerpovani
materialu sme zistili, ze v polskom frazeologickom slovniku sa vyskytuje
omnoho viac frazém pomenvajicich fyzicky stret ¢loveka s ¢lovekom ako
v slovenskom Malom frazeologickom sloovniku. Hned sme dospeli k nazoru,
Ze za touto disproporciou stoji pravdepodobne obmedzeny pocet frazém
v malom type slovnika. A Ze redukcia frazém sa logicky odohrala na Gkor
tej Casti frazeologizmov, ktord Casto synonymne pomenuva ta istd vec.
Statistické vyhodnotenie siboru polskych frazém ukazalo, Ze najvy$si podiel
tvoria frazémy, ktoré vznikli na zaklade najkonkrétnejej, hmatovej skisenosti.

12SMIESKOVA, Elena: Maly frazeologicky sloonik. Piate vydanie. Bratislava : Slovenské pedagogické
nakladatelstvo, 1989, 272 s.

BBUFFA, Ferdinand: Pofsko-slovensky frazeologicky sloonik. PreSov : Nauka, 1998, 280 s.
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Taktilny komunikaény systém reprezentovalo az 42,4 % vsetkych polskych
frazém z celého siboru. Frazémy, ktoré sa vychodiskovou sktsenostou viazu
na zrakovy komunikacény systém, tvorili 29 % a prevladli tak nad frazémami
sluchového komunikaéného kanala (spolu 22,9 %), hoci v celkovom vyzneni
sU to stale porovnatelné pocty. Frazémy viazuce sa priamo na re¢ tvorili 13 %,
frazémy viaZuce sa k inej zvukovej skdsenosti tvorili priblizne10 %. Podla
ocakavania boli najmenej zastlpené frazémy zalozené na mimozmyslovej
skdsenosti, ktora je zo vSetkych najabstraktnejsia. Chemicky komunikaény
systém reprezentovalo 4,5 % frazém, z toho 2,4 % sa viazalo na chut a 2,1 %
na ¢uch.

Aby sme podporili nase predpoklady o porovnatelnosti jazykov, v dalsej
faze sme vyskum rozsirili na vsetky frazémy pouzité v KSSJ. Z celkového
poétu 2 613 frazém v slovniku sa k jednotlivym zmyslom (komunika&nym
kanalom) dalo priradit 1 146 frazém, ¢o tvori temer polovicu (43,85 %)
vSetkych. Vysledok analyzy podava graf ¢. 1.

Analyzou frazém z KSSJ sa ukéazalo, Ze rozSirovanim sdboru
frazeologickych jednotiek viazucich sa k jednotlivym komunika¢nym kanalom
sa zvySuje percentuélny podiel G¢asti hmatu na tvorbe frazeologickych
obrazov a tym nepriamo aj na fludskom poznavani sveta. Tento jav jednak
odzrkadluje fakt, ze hmat je u ¢loveka kvantitativne najvacsi zmysel (pokryva
celé Tudské telo a Cast jeho sliznic a prekryva sa aj s receptormi chuti ¢i
guchu). Ontogeneticky sa dominancia tohto poznévacieho kanéla viaze na
predrecové obdobie komunikacného vyvoja dietata, ked sa snazi vsetky
(nové) predmety chytat (a oblizovat). Druhd poziciu pri tvorbe obrazov
vo frazeoldgii, a teda i pri poznavani, si drzi zrakovy komunikaény kanal,
podfa biol6gov najvyvinutejsi fudsky zmysel, ktory preberd dominanciu
i v ontogenéze komunikacie (po obdobi oblizovania a chytania veci), ked
nastava obdobie ukazovania (po nastupe regovych prostriedkov komunikécie
sa pretransformuje do fylogeneticky jedného z najstarsich morfologickych
prostriedkov re¢ovej komunikécie t-ovych ukazovacich zdmen). Zvukovy
komunikaény kanal sa fylogeneticky i ontogeneticky viaze k onomatopojéam,
ktoré dodnes pri recovej vychove zohravajd vyznamn( rolu pri uéeni sa
prostrednictvom napodobriovania®. Ostatné komunika¢né kanély aj pre
svoju vysokl abstraktnost zohrdvajui pri komunikacii a poznavani sveta
u ¢loveka omnoho mensiu rolu.

Konstatovania o abstraktnosti a  konkrétnosti  toho-ktorého
komunikaéného systému sme sa pokusili podporit vyjadrenim miery
obraznosti frazém, ktord sme si pri sibore polskych frazém klasifikovali
bodmi od 0 do 3. Najvy3$i stupen obraznosti (3) sme pripisali metafore
pouzitej pri tvorbe frazémy, nizsi stupefi sme pripisali metonymii (2),

14\ mnohych jazykoch a kulttrach sa podfa nasho nazoru ako didakticky atavizmus pouziva hra Ako robi
(krava, koza...?)
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prirovnaniu sme pridelili stuper obraznosti 1. Najnizsiu mieru obraznosti (0)
sme pripisali tym frazeologickym jednotkédm, ktoré skuto¢nost pomenuvali
priamo a $tatGt frazeologizmu maju len na zaklade ustalenosti (pripadne
expresivnosti) pomenovania (o/astngmi rukami). Vysledky znazoriuje graf
¢ 2.

Najniz$iu mieru obraznosti sme zistili pri frazémach viazucich sa
na hmatovl vychodiskovld skutoénost, ¢o mozno potvrdit i zisteniami
z percepcie jednotlivych zmyslov prostrednictvom frazeologizmov. Hned
po hmate majd najniz$iu mieru obraznosti frazémy viazuce sa k zrakovej
vychodiskovej sklsenosti. Tento vztah umocriuje i skisenost, ktora sice
v nasom subore frazém nie je pritomné, ale ktord pozné z autopsie asi
kazdy, kto neveri vlastngm ociam a kéze sa niekomu ustipnat/ustipne
sa sam, aby sa presved¢il o reélnosti svojho vnemu. Ak by sme v grafe
uvadzali &uch a chut spolu v jednom stipci (ako reprezentantov chemického
komunika&ného systému), vyslednica by bola porovnatefind so sluchom -
oba tieto komunika¢né systémy mozno povazovat za pomerne abstraktné,
re¢ v porovnani s inymi zvukmi (napriklad s hudbou, aj vo vyssie uvedenom
priklade) je o &osi konkrétnejsia. Prekvapujice pre nas je zistenie, Ze
frazémy viazuce sa k mimozmyslovému komunikaénému kanalu nemajd
najvys$siu mieru obraznosti, ako by sme boli ocakévali. Samozrejme nés
zaujimalo, ¢o to mohlo spdsobit. Medzi malym poc¢tom frazém viazucich
sa k mimozmyslovému komunikaénému kanalu sa vyskytla jedna (cudéw
nie ma - zdzraky nie su), ktoré sice vychadza z mimozmyslovej skisenosti,
pretoze hovori o zazraku, ale v samej podstate ho popiera. Tusime, Ze za tymto
faktom sa mézu skryvat i politicko-kultdrne tendencie minulého rezimu, ¢o
by podporovali i frazémy s komponentom zdzrak v KSSJ: (prezil to) akoby
zazrakom/ndhodou; bol by to zdzrak (nad zdzraky), keby sa to podarilo,
ktoré su tiez priznakové kondicialovymi (nerealnymi) tvarmi. Frazeologick(
jednotku (cuddw nie ma) sme do stboru prijali len na zaklade ustélenosti
slovného spojenia, ale museli sme jej pripisat nulovi obraznost. Aj toto
zistenie podporuje predpokladany fakt, Ze mimozmyslovym komunikaénym
kanalom nie si schopni komunikovat vSetci ludia na rovnakej Grovni®™.
Kedze sa pri mimozmyslovom vnimani pohybujeme na pomerne tenkom
lade, skdsme si uvedend situaciu priblizit na vSeobecne rozsirenejSom
pripade. Ak by nejaky nevidiaci ¢lovek vyhlasil, ze svetlo neexistuje a tato
veta by sa rozsirila v komunite, v ktorej by nevidiaci prevladali, mohla by
sa stat frazémou? Iste. V pripade frazémy s polskym komponentom cudo
ide o jedind frazému, ktord v pomerne malom sdbore spdsobila taky
percentudlny pokles obraznosti celej skupiny frazém. Napriek tomu (ba
moZno prave preto) moZno povazovat mimozmyslovy komunikaény systém
za jeden z najabstraktnejsich. Ak teda na zéklade $tatistiky vyjadrenej v grafe

15Napokon o ktorom [udskom zmysle mozno tvrdit opak? Maju ludia rovnako kvalitny zrak ¢i sluch?
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¢ 2 budeme hmat (s nulovou vzdialenostou komunikantov) povazovat
za najkonkrétnejsie vychodisko komunikacie, véetko, ¢o sa vzdialenostou
komunikujdcich od tohto bodu jednym alebo druhym smerom vzdaluje,
naberd na abstraktnosti. Z tohto uhla pohfadu ako druhy najkonkrétne;jsi
[udsky poznévaci fenomén vystupuje zrak, ¢im by sme nepriamo mohli
podporit i nas predpoklad z Gvodnej fazy vyskumu, Ze zvukovy komunikaény
kanal (systém) svojou vy3$ou abstraktnostou stoji vyvinovo nad zrakovym
komunikaénym kanalom (systémom).

Zaujimavé je eSte pozorovat (graf &. 3), v akom vztahu k vychodiskovej
skdsenosti savisiacej s konkrétnym zmyslom st polské frazémy, ktoré si
identické, podobné alebo Gplne iné v porovnani so slovenskymi. V zhode
¢i odlisnosti jednotlivych frazém sa uz odzrkadlujd rozne geokultdrne
znaky narodov. Poliaci a Slovéci javia na jednej strane pomerne vyraznd,
najmé jazykovd, pribuznost, ale napriek susedstvu aj vyrazné kultdrne
rozdiely. Ak si v nasom grafe vS§imneme extrémy, zistime, ze paradoxne sa
vyskytuja pri frazémach zviazanych s chemickym komunikaénym systémom.
Najviac odlisnych frazém je spojenych s ¢uchom, podstatne menej ich je
spojenych s chutou, pricom rovnaké a podobné ,chutové® frazémy ich
vyrazne prevySuju. Znamena to, ze ¢uchové vnemy su v polskej a slovenske;j
frazeolégii, ktora len odraza priamu kultdrnu skdsenost, najodli$nejsie’®.
Naopak, najmenej rozdielnych frazém sa viaze k hmatu (pripomefime, Ye
najkonkrétnejsiemu zmyslu), pricom zhodné frazémy tu pomerne vyrazne
prevysuja ostatné. Najviac zhodnych frazém v polStine a slovendine sa viaze
k zraku (druhému najkonkrétnej$iemu zmyslu). O duchovnej spolupatri¢nosti
by mohla vypovedat pomerne vyraznd zhoda vo frazémach zviazanych
s mimozmyslovym komunika¢nym systémom.

Na zéver treba zrekapitulovat, 7e rozSirovanim stboru frazeologickych
jednotiek viazucich sa k jednotlivym komunikaénym kanalom sa zvySuje
percentualny podiel G¢asti hmatu na tvorbe frazeologickych jednotiek
prostrednictvom obrazov a tym nepriamo aj na fudskom poznavani sveta.
Druh poziciu pri tvorbe obrazov vo frazeol6gii, a teda i pri poznéavani, si
drzi zrakovy komunikac¢ny kanal. Podobni proporcionalitu predpokladéme
vo vSetkych jazykoch sveta, ako ukazala i konfrontacia slovenskej a polskej
frazeolégie z hfadiska zastipenia konkrétnych ludskych zmyslov (zrak, sluch,
hmat, chut, ¢uch). Geokultdrne rozdiely do tejto proporcie nezasahuju.
Zvukovy komunikaény kanal svojou vy$sou abstrakciou kvantitativne trochu
zaostéava za zrakovym, ale na druhej strane je nositefom Specifického ludského
komunika&ného systému — jazyka (reéi), ktory zohrava najpodstatnejsiu rolu
pri sprostredkovanej (nepriamej) komunikéacii (najprv Gstnym podanim,

1 Nebolo by nezaujimavé vydat sa cestou skimania konkrétnych rozdielov, pricom by sme sa o oboch
kultirach mohli aj historicky ¢osi zaujimavé a podstatné dozvediet. Uvedomme si len, ako societa a jej
kultdra vplyva na vnimanie tychto prirodzenych biologickych prejavov, ako to mozeme aktualne velmi
intenzivne pozorovat na reklaméach namierenych proti poteniu.
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neskér v pisme uchovdvanym a komunikovanym sprostredkovanym
poznanim). Najmenej zastipené st pravdepodobne vo véetkych prirodzenych
jazykoch frazeologizmy zalozené na mimozmyslovej ludskej skisenosti (1 %).
Ako pomerne abstraktny z hladiska fudskej skisenosti vyznieva aj chemicky
komunika&ny kanal a frazeologizmy viaZuce sa na skisenost &uchovi (2 %)
a chutovi (2 %), hoci tu nemozno vylGéit silny vplyv kultdrnych ginitefov,
ktoré sa po dlhé storodia snazia dokéazat fudskd nadradenost vo svete a tento
obraz buduji najmé na popierani fudskej (biologickej) prirodzenosti.

Stadia ukazuje, 7e univerzilne podmienky ludského poznavania su
vrozdielnych jazykovych systémoch prostrednictvom frazeolégie zak6dované
porovnatelne. Uvedenymi zisteniami mozno podporit aj didaktické tendencie
pri vyuCovani réznych predmetov prostrednictvom materinského jazyka,
ktoré sa snazia o proporéné zastUpenie vSetkych zmyslovych kanalov pri
ziskavani novych informécii, rovnako je to vSak i pri vyucovani cudzich
jazykov, slovendinu nevynimajac!’. Pre potvrdenie (vyvratenie) nasich zisteni
bude treba dalej rozirovat sibor analyzovanych frazém a vyvinGt presnejsiu
identifikaciu obraznosti v jednotlivych frazémach.

1,319 A1 B Cuch (1,9%)
M Chut (4,1%)

B Hmat (56,9%)

[ ]Sluch (8,6%)

[]Ret (5,4%)

[ ]Zrak (21,7%)

B MZK (1,3%)

5,4

8,6 56,9

Graf €. 1: Percentuélny podiel zmyslov
vo vychodiskovej skisenosti pri tvorbe frazém na materiali KSSJ (1146 frazém)

17Porovnaj PEKAROVICOVA, Jana: Slovendina ako cudzi jazyk — predmet aplikooanej fingoistiky. Bratis-
lava : Stimul, 2004.
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SUMMARY

The Evidence of Participation of Human Senses in Cognition of World in Phraseology

In her study, the author confronts Slovak and Polish idioms according to the representation
of particular human senses (sight, hearing, touch, taste, smell) in acquiring the primary
experience metaphorically named in these idioms. Focusing on the sense used in the primary
experience, she assigned the idioms to particular communication channels: chemical (smell
and taste), tactile, auditive, visual, and - based on the proof acquired from phraseology
(sixth sense) - also to the extrasensory communication channel. It was found out that their
occurence in both languages is comparable and proportional. Most idioms in both languages
are grounded on the primary experience by way of the most concrete human sense - touch
(tactile communication channel; more than 50 %). In shorter dictionaries, these synonymous
idioms frequently naming fight (one’s physical attack on another) are often omitted. The
second most numerous group comprises idioms related to visual communication channel, the
third is auditive one. Both groups are rouhgly the same (about 14 - 22 %). While in the group
of idioms related to hearing the ones directly related to speech comprise 5,4 % (compared to
8,6 % related to other than speech hearing perception). The smallest number goes to idioms
grounded on extrasensory human experience (1 %). The chemcial channel also seems to be
rather abstract from the point of view of human experience, along with idioms related to the
experience od smell (2 %) and taste (4 %). The study shows that universal conditions of human
learning seem to be encoded similarly through phraseology in different language systems.

307 Studia Academica Slovaca 38



Danusa Serafinovd — Jozef Vatral

Transformacia periodickej tlace
na Slovensku po roku 1989

V novembri 1989 uplynie 20 rokov od doby, ked slovenské periodicka tlac,
resp. slovenské médié vseobecne ako jedny z prvych po Neznej revoldcii
nastupili cestu premien, aby sa z propagandistického néstroja jednej strany
stali prostriedkom na vyjadrenie pluralitnych nazorov transformujuicej
sa slovenskej spolo¢nosti. Ciefom predloZenej stddie je priblizit pravne,
ekonomické a technické aspekty tejto transformacie a prostrednictvom
charakteristiky najvyznamnejsich titulov i to, akd podobu mé stcasny
slovensky tlacovy trh.

Pravne aspekty

Kratko po vypuknuti Neznej revoltcie 29. novembra 1989 Narodné
zhromazdenie, vtedajsi federalny parlament, zrusilo élanok 4 Ustavy byvalej
Ceskoslovenskej socialistickej republiky o veddcej Glohe Komunistickej
strany v $tate a spolo¢nosti. Hnutie Verejnost proti nasiliu v Bratislave,
rovnako ako Obdianske férum v Prahe v bode 2 svojej programovej
deklaracie z 22. decembra 1989 pozadovali zabezpecenie Gplnej slobody
tlace - ,,seizmografu vSetkych fudskych prav a slobod.™

V rokoch 1990 az 1993, poslednych rokoch spolo¢nej Ceskoslovenskej
republiky, bolo prijatych priblizne 30 z&konov, ktoré sa priamo alebo
nepriamo dotykali médii.?

Principialny vyznam pre periodickud tla¢ mal zdkon ¢. 86/1990 Zbierky
zékonov, ktory novelizoval zakon ¢. 81/1966 Z. z. o periodickej tladi
a dalsich masovokomunikaénych prostriedkoch. Novela o. i. zakézala
cenzdru a odstranila pravnu podmienku, podla ktorej véetky masové média
musia byt predmetom spolocenského vlastnictva. Vydavatelom periodickej
tlae sa odvtedy v zmysle zdkona mohla popri pravnickej stat aj fyzicka
osoba. Koncesny a povolovaci systém platiaci pre novovznikajice periodika
pred rokom 1989 bol odstraneny a nahradeny zjednodusenou registracnou
povinnostou.

V méji 1991 prijal ceskoslovensky parlament Listinu zakladnych
[udskych prév a slobdd, ktora vychédza z Eurépskeho dohovoru o fudskych
pravach a jeho ¢lanku 10 a ktora vo svojom ¢&lanku 17 zabezpeduje pravo
na informécie, na vyhladéavanie, prijem a $irenie informacii bez ohladu na
Statne hranice. Po rozdeleni Cesko-Slovenska 1. januara 1993 sa Listina
ludskych prav a slobdd stala stc¢astou zakladnej legislativy novej Slovenskej
republiky. Slobodu prejavu v SR v &lanku 26 zarudila Ustava, ktora vstupila

1 SEFCAK, Lubo$, SAND, Jan. Masové médid a ekonomika. Bratislava : Vydavatelstvo Ekoném, 2006, s. 79.

2 Tamze, s. 79.
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do platnosti v def vzniku republiky. Ustava zaruéila aj pravo na informécie.
Uz v roku 1993 prisiel Slovensky syndikat novindrov s navrhom zriadit
tladovl radu. Rokovania s vydavatefmi periodickej tlace trvali niekolko
rokov. Vysledkom rokovani bol vznik Asociécie na ochranu novinarskej etiky.
Vykonnym organom tejto asociécie je od roku 2000 Tlac¢ova rada Slovenskej
republiky. Dria 17. maja 2000 prijala Narodna rada Slovenskej republiky
zakon ¢islo 211/2000 Z. z. o slobodnom pristupe k informaciam.

Od vzniku republiky do roku 2008 pokracovali prace na tla¢ovom
zékone, ktory by zodpovedal novym spolocenskym pomerom. Po mnohych
nedspesnych vladdnych i poslaneckych névrhoch bol novy tladovy zékon
v NR SR 9. aprila 2008 napokon prijaty a vsttpil do platnosti 1. jina
2008.

Ekonomické a technické aspekty

V obdobi pred novembrom 1989 bol na Slovensku v podstate len jeden
komplexny vydavatelsky dom - tladovy kombinat Pravda, od ktorého uréitym
sposobom zéviseli dalsi vydavatelia bez vlastného polygrafického zazemia.*

Novonadobudnuta sloboda podnikania v oblasti periodickej tlace viedla
v 90. rokoch k vzniku mnohych novych vydavatelstiev. Rovnako v$ak viedla
k zéniku viacerych tradi¢nych vydavatelstiev, ktoré sa nedokézali prispdsobit
konkurenénému prostrediu a pretransformovat sa. Na slovensky tlacovy
trh zacal prenikat zahrani¢ny vydavatelsky kapital. Situacia vo vydavani
periodickej tlaée na Slovensku sa postupne vykrystalizovala, stabilizovala
a S$tandardizovala, o ¢om sved¢i aj Ucast rozhodujlcich vydavatelov
v systéme overovania nakladov periodickej tlace.®

Z ponovembrovych vydavatelstiev na slovenskom tlatovom trhu
za najvyznamnejSie z hladiska poctu vydavanych titulov a prijmov za
inzerciu mozno povazovat Ringier Slovakia, a. s., Petit Press, a. s., - ¢lena
vydavatelskej skupiny Verlagsgruppe Passau — a Spolo¢nost 7 Plus, s. r. 0.°
Z hladiska svojej si¢asnej produkcie maju tieto vydavatelstva multimedialny
charakter, to znamena, ze okrem tradi¢nych printovych médii pontkaja vo
svojom portféliu aj online produkty.

Vlydavatelstvo Ringier Slovakia, a. s., posobi na Slovensku od
1. septembra 2004. Majitelom je Svajciarsky vydavatelsky koncern so
176-ro¢nou tradiciou. Ringier Slovakia vznikol fGziou vydavatelstva Euroskop
- Ringier a Vlydavatelstva ¢asopisov a novin. Vydavatelskému domu o. i.
patria dennik Noog Cas, tyzdenniky Zivot, Noog Cas pre zeny, Noog Cas

3 SERAFINOVA, Danusa, VATRAL, Jozef: Medidlne prdvo na Slovensku - histéria a sicasnost. In: Studia
Academica Slovaca. 37, Bratislava : Stimul, 2008, s. 263 - 265.

4 BRECKA, Samuel. Médid v Slovenskej republike. Trnava : UCM, 2002, s. 69.
5 http://abcsr.sk/index.php?menu=vysledky

6 SEFCAK, Lubos, SAND, Jan. Masové médid a ekonomika. Bratislava : Vydavatelstvo Ekoném, 2006,
s. 14 - 16.
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Nedela, mesaéniky Foa, Rebecca, IN, Novy Cas Bjoanie’. Casopis Nooy Cas
pre Zeny vychédzajici od oktébra 2003 sa s ndkladom 270 000 vytlackov
v priebehu pol roka zaradil medzi najpredavanejsie tyzdenniky.

Nézov Petit Press, a. s., nesie najvacsie vydavatelstvo regionalnych
novin na Slovensku. Vzniklo v roku 2000 faziou sikromného vydavatelstva
VMV, a. s., a vydavatelstva LU¢, a. s., KoSice, ktoré bolo majetkom
nemeckej vydavatelskej skupiny Passau, s. r. o. Dia 1. jula 2000 zalozili
vydavatelska skupina VMV, a. s., a Verlagsruppe Passau, s. r. 0., spolo¢né
vydavatelstvo Grand Press, a. s., pre celodtatnu tlag¢ (SME, Rolhicke noviny,
Uj Sz6), tyzdenniky Domino Férum atd. a vydavatelstvo Petit Press, a. s.,
pre siet regiondlnych dennikov Korzdr a siet regionélnych tyzdennikov
vychadzajdcich na zdpadnom a strednom Slovensku. V jani 2001 fazovali
vydavatelstva Grand Press a Petit Press do jedného subjektu s ndzvom Petit
Press, a. s. Toto vydavatelstvo sa stalo lidrom na slovenskom tlatovom
trhu. Vydéava celostatne denniky SME a Uj Sz6 (v madarskom jazyku),
regionalny dennik Korzdr a tyzdenniky Vasdrnap (v madarskom jazyku),
Rolhicke noviny a Slovak Spectator (v anglickom jazyku), ako aj podetné
regionalne tyzdenniky v ramci siete ,MY*“.?

Spoloénost 7 Plus, s. r. 0. zaloZili v roku 1990 traja slovenski zurnalisti.®
Orientuje sa na vydavanie Casopisov. Spolo¢nosti patria Uspesné tyzdenniky
— spravodajsko-publicisticky Plus 7 dni, &asopisy pre zeny Sarm, Bdjecnd
Zena, mesacniky ako Zdravie, Zdhradkdar, Emma, Brejk, Polovnictoo
a rybdrstoo a i. Spolo¢nosti 7 Plus sa podarilo v roku 2007 Gspesne uviest
na trh bulvarny dennik Plus 1 deri. Popri vydavatelskej ¢innosti sa Spoloénost
7 Plus zaober4 aj distriblciou tlace a reklamnou a inzertnou ¢innostou.

Z mensich vydavatelstiev popredné miesto patri vydavatelstvam Perex,
a. s., Ecopress, a. s., Sport Press, s. r. 0.

Vydavatelstvo Perex, a. s., zalozili v roku 1989 redaktori Praody,
Nedelnej Pravdy a Nového slova. Neskor sa majoritnym vlastnikom stala
Harvardska investi¢na spoloc¢nost. Od roku 2006 je majitelom vydavatelstva
a dennika britskd Northcliffe International Ltd., dcérska spolo¢nost
vydavatelskej skupiny Daily Mail and General Trust. Vydavatelstvo vydéava
Gspesny mienkotvorny dennik Pravda.® Z Nedelhej Praody sa v roku 1998
stal tyzdennik Moment, ktory sa neskdr zmenil na prilohu Praody.

Vydavatelstvo Ecopress, a. s., zalozené v roku 1992, je dnes
100-percentnou dcérskou spolo¢nostou éeského vydavatela Economia, a. s.1!
Predtym ho vlastnila vydavatelské skupina Dow Jones — Handelsblatt. Od
7—http://www.ringier.sk/kategoria/804/titu\y
8 http://www.petitpress.sk/cm.asp?cm_id=18
9 http://www.7plus.sk/7plus/o-spolocnosti
W http://www.pravda.sk
" http://ecopress.hnonline.sk
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roku 1993 vydéva ekonomicky dennik Hospoddrske noviny. Vydavatelstvo
Sport Press, s. r. 0., vydava $portovy dennik Sport™2.

Po novembri 1989 znac¢ne stdpol pocet vydavatelov cirkevnej
periodickej tlace, prednovembrovym rezimom najviac proskribovanej.
K tradi¢nym vydavatelstvdm ako Spolok sv. Vojtecha, zalozenému v roku
1870, ktory je vydavatefom Katolickych nooin, a vydavatelstvu Tranoscius,
zalozenému v roku 1898, ktoré vydava Foanjelickg posol spod Tatier,
pribudli vydavatelstva ako Don Bosco, do roku 2004 vydavatel periodik pre
mlade? Svetlo a Cajka a v stéasnosti periodika AHA/, dalej vydavatelstvo
Michala Vaska, ktoré o. i. vydadva ZRNO - krestansky tyzdennik pre mladych
duchom, Hnutie krestanskych rodin, ktoré do roku 2006 vydavalo ¢asopis
Rodinné spolocenstoo s korerimi v samizdate a v st¢asnosti vydava rodinny
magazin famifia.

Na Slovensku je zdkonne zakotvend povinnost zverejiiovat mediélne
vlastnictvo v novom tlaéovom zakone: ,Vydavatel periodickej tlace, ktory
je pravnickou osobou, je povinny v prvom Ccisle periodickej tlace vydanej
v kalendarnom roku uverejnit oznédmenie o Struktire vlastnickych
vztahov vydavatela periodickej tlace“. Zachovanie plurality informéacii
a antimonopolistické opatrenia v tejto oblasti st obsiahnuté aj v paragrafoch
42 az 44 zékona ¢. 308/2000 o vysielani a retransmisii'. Podla paragrafu
42 nesmie vydavatel dennika, ktory sa distribuuje na celom, resp. na
polovici Gzemia Slovenska, st¢asne vlastnit nadregionalnu alebo celostatnu
rozhlasova alebo televiznu stanicu. Jedna pravnickéa alebo fyzicka osoba sa
nesmie prostrednictvom majetku spéjat s viac ako jednym licencovanym
vysielatelom multiregiondlneho alebo celostatneho rozhlasového alebo
televizneho vysielania. Si¢asne nesmie byt majetkovo spojenéa s vydavatelom
celostatnej periodickej tlace.

Podriadenie tlatového trhu finanénej logike zisku viedlo vydavatelstva
k obstaraniu najmodernejsej techniky, ktora im umoznila zdynamizovat vizual
novin a ¢asopisov a vyuzivat Stvorfarebnd produkciu aj v dennej tladi s ciefom
oslovit ¢o najviac potencialnych Citatelov a inzerentov. Aj na slovenskom
tlaGovom trhu zacal platit Woutsov magicky trojuholnik — tladovy trh ako
priestor stretu: Citatefského trhu, reklamného trhu a tladového podniku.™

Distribucia tlace
Distriblciu tlace zabezpedovala silast Statnej Slovenskej posty PNS -
Postova novinova sluzba pretransformovana v roku 1994 na Prva novinovd

2 http://www.denniksport.sk

13Zakon 167/2008 Z. z. o periodickej tlaci, § 6, ods. 3. Dostupné na internete <http:;//www.vyvlastnenie.
sk/predpisy/tlacovy-zakon

¥http://www.rada-rtv.sk/sk/spravy/index.php?aktualitald=410
BWOUTS, Bernard. La presse entre les lignes. Paris : Flammarion, 1990, s. 128.
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spolo¢nost, a. s., a od zadiatku roka 2001 Postova obchodnéa novinova
spoloénost (PONS), a. s. Najvaésim distribdtorom slovenskej i zahraniénej
periodickej tlade je v stcasnosti spoloénost Mediaprint-Kappa zalozena

v roku 1990.16

Diverzifikacia tlace

Ponovembrové pravne a vlastnicke zmeny sa odrazili aj v systéme
slovenskej periodickej tlade. Vzniklo mnoZstvo novych periodik — novin
a Casopisov. Rozmach zaznamenali najmé tie kategérie tlace, ktoré
prednovembrovy rezim najsilnejsie potlacal. Takou bola napr. uz spomenuté
cirkevné tlaé. Pribudli aj kategérie tlace pred novembrom 1989 na Slovensku
malo zastlpené, ako inzertné tla¢ ¢i nejestvujica skupina lifestylovej tlace.

Nie vSetky nové tituly sa udrzali na slovenskom tlatovom trhu az do
stcasnosti. Verejnost, dennik obcdianskeho hnutia Verejnost proti nasiliu,
zanikol v roku 1992, ked ¢lenovia hnutia presli do novych politickych stran.
Prednovembrovy odborérsky dennik Prdca zanikol v roku 2002, po tom, ako
postupne stratil svojich citatelov. Neudrzal sa ani dennik Ndrodnd obroda,
ktory po roku 1989 nadviazal na tradicie Ndrodnej obrody z rokov 1945 az
1948. Jeho vychadzanie sa skoncilo v maji 2005. Vlydavatelstvo avizovalo
vznik nového dennika s nazvom 24 hodin, aj tento pokus v8ak skrachoval.
Pri¢inou zéniku viacerych periodik bolo zvysenie dane z pridanej hodnoty zo
6 na 19 percent v roku 2004, ¢o sa premietlo v cene periodik. Pri kpe novin
a Casopisov zohravalo a zohréava dolezitu rolu aj znizenie kdpnej sily a zmena
komunika¢ného spravania sa publika. Sancu preZit maja len ekonomicky
najsilnejsie a Citatelsky najpritazlivejsie periodika.

Noviny

Celostatne denniky

Na celoslovenskom tlatovom trhu sd zastipené mienkotvorné
(stanoviskové) denniky ako SME a Pravda, masové denniky ako Noog Cas
a Plus 1 deri, ako aj $pecializované denniky Hospoddrske noviny, Sport
a Uj Sz6 a inzertny dennik Aoizo. VSetky uvedené denniky maju svoje
internetové portaly. Tri prednovembrové regionélne denniky Hlas ludu,
Smer a V{jchodoslovenské nooviny zanikli, resp. stali sa stcastou tlacovej
siete regionalneho dennika Korzdr.

SME

Predchodcom nezavislého dennika SME bola Smena, dennik Socialistického
zvazu mladeze, ktory vychédzal v prednovembrovom obdobi a ¢itali ho
prevazne mladi fudia. Po novembri 1989 pokracoval az do roku 1993, ked
boli Gdajne pre ekonomické (v skutodnosti véak pre politické — pozn . aut.)

1 http://www.mediakapa.sk/index.php
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dovody odvolani vtedajsi riaditel vydavatelstva Jozef Weiss a $éfredaktor
Smeny Karol Jezik. Spolu 50 redaktorov na protest opustilo redakciu. Diia
14.januara 1993 vyslo SME na nedelu a o den neskorsa objavili prvé vytlacky
nového dennika SME. Smena stracala Citatelov, v roku 1995 doslo k fazii
so SME, a k redukcii Smeny na podtitul nového dennika, ktorym zostala
az do roku 1999, ked sa z hlavi¢ky vytratila po tragickej smrti K. Jezika,
$éfredaktora a zakladatefa SME. Dennik SME vlastni skupina Petit Press,
a. s. Od roku 2001 vychédza vo farbe. Orientacia dennika je pravicovo-
liberalna. Cielovou skupinou je mestské obyvatelstvo, ekonomicky silnejsie
ako vidiecke obyvatelstvo. Citatelia SME maja spravidla menej ako 45
rokov a maja vyssie vzdelanie. Dennik SME ma viacero priloh, ako TV Oko,
Vikend, SME Zeny a i."

Pravda
Mienkotvorny nalavo od stredu orientovany dennik s najdlhdou minulostou.
Jeho histéria sa zadina v roku 1920, ked vysla Pravda chudoby. Od svojho
vzniku az do roku 1989 bola Pravda tlaéovym organom Komunistickej strany
Slovenska. Po novembri 1989 presla do rak statneho podniku Apollopress.
V roku 1992 vznikol Perex, a. s., ktory vydaval Praodu, Nedelnd Pravdu
a Nové slovo. Od roku 2008 mé dennik zmenseny format, nova grafickd
podobu a koncepciu. Uverejriuje spravodajstvo z domova a zo zahranicia,
ako aj komentére k aktualnym vnutropolitickym a zahrani¢nopolitickym
témam. Zachovéva si vysokd profesionélnu Groven. K jej ¢itatefom patri
predovsetkym stredné generéacia obyvatelstva.'®

Specializovanym dennikom pre ekonémiu a politiku sG Hospoddrske
noviny. Az 90 percent obsahu dennika tvori burzové spravodajstvo,
ekonomické a politické spravodajstvo. Zvy$nych 10 percent predstavuji
relevantné vnuatropolitické a zahrani¢nopolitické informaécie, informacie
z kultdry a $portu a Citatelsky servis. Od novembra 2002 vychadza vo farbe,
od roku 2004 s novou grafikou. Prilohami dennika st napr. Bussines, Eurépa,
Kariéra, Civilizécia. Citatelmi Hospoddrskych novin st prevazne prislusnici
strednej generacie so stredoskolskym a vysokosgkolskym vzdelanim.®

Noovy Cas
Najvyssi pocet Citatelov a najvyssie prijmy z inzercie dosahuje dennik Noog

Cas, ktory sa orientuje na €o najsirSie publikum. Historické korene jeho
predchodcu dennika Cas siahaji az do Slovenského nérodného povstania
v roku 1944, ked ho zalozili demokrati. V rokoch 1945 az 1948 bol

17SEFCAK, Lubo$, SAND, Jan. Masové médid a ekonomika. Bratislava : Vydavatelstvo Ekoném, 20086,
s. 28 - 29.

BTamze, s. 28.

¥Tamze, s. 25.
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tlacovym orgdnom Demokratickej strany a dosahoval naklad vyse 80 000
vytlackov.’® Po februéari 1948 bola Demokraticka strana zlikvidovana
a dennik Cas zastaveny. Formalnym néastupcom zlikvidovanej strany sa
stala Strana slovenskej obrody a jej dennik [ud, ktory podfa oficialnych
zdrojov dosahoval néklad 20 000 vytlackov.?® Po politickom obrate v roku
1989 obnovend Demokraticka strana v roku 1990 znovu zacdala vydavat
dennik Cas. Denniku sa vak na formujicom sa slovenskom tlagovom trhu
nepodarilo prerazit. Strana zo svojho rozpoctu nebola schopna dlhodobo
kryt finan¢né straty dennika. Riesenie sa pontklo vo forme zahrani¢ného
kapitalu. Dennik Cas sa dostal do rik rakaskeho podnikatela, ktory zadal
od 1. augusta 1991 vydavat dennik Nooy Cas ako komeréné periodikum
[udového typu. V auguste 1992 sa dennik dostal do rdk nemeckého
vydavatelstva Gruner und Jahr, dcérskej spolo¢nosti nemeckého koncernu
Bertelsmann. Jeho produkény dom na Slovensku posobil v rokoch 1995 az
2004 pod nazvom Vydavatelstvo ¢asopisov a novin. Po fazii s Euroscopom
Ringier v septembri 2004 sa vydavatefom Nooého Casu stalo vydavatelstvo
Ringier Slovakia, a. s.

Noovy Cas, ktory graficky i obsahom pripomina rakuasky dennik Neue
Kronen Zeitung, si ziskal velkG oblubu u Ccitatelov uz kratko po svojom
vzniku. V roku 1993 dosiahol naklad 250 000 vytlackov. V sGclasnosti sa
jeho néklad pohybuje okolo 190 000 vytlackov. Od roku 2002 uverejiiuje
miniméalny podet ,,hard news“ a orientuje sa na spolocenské ,,soft news*.

Uj Sz6

Na Slovensku vychadza Uj Sz6 od roku 1948 ako tyzdennik, od roku
1949 ako dennik pre madarské narodnostnd mensinu. Od roku 1990
patri k nezéavislym, véeobecne informaénym dennikom. V priebehu rokov
po novembri 1989 vystriedal tento dennik viacerych vlastnikov. Od roku
1999 bol v rukach Verlagsgruppe Passau, od roku 2000 spolo¢nosti Grand
Press, a. s., od roku 2001 spolo&nosti Petit Press, a. s. Citatelia dennika
Ziju prevazne na juhu Slovenska.

Regiondlne denniky

Lidrom regionalnej dennej tlace na Slovensku je nesporne vychodoslovensky
dennik Korzdr. Jeho predchodcom bolo Korzo, ktoré vychédzalo v Kosiciach
vrokoch 1994 az 1998 na tabloidovom formate. Nahradil ho dennik Korzdr,
ktory vychadzal na stredoeurépskom formate vo vydavatelstve Presovské
noviny, s. r. 0., ale v portféliu VMV, a. s. Od roku 1999 sa stal hlavickovym
dennikom VMV, a. s., s pocetnymi titulmi po celom Slovensku, napr.
Kosickg Korzar, Trenciansky hlas Extra Korzar, Smer Dnes Korzar a dalSie.
Koncom roka 2000 doslo k fazii VMV, a. s., a Verlagsgruppe Passau, s. r. 0.,
a zéroven k prvej redukcii poctu hlaviékovych titulov dennika Korzdr. Od
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roku 2001 patri Korzdr spoloénosti Petit Press, a. s. Na vychode Slovenska
existuje siet dennikov s titulom Korzdr, napr. Kosickg dennik Korzar,
Spissky dennik Korzdr, Zemplinsky dennik Korzar atd.

éasopisy

Pocet Casopisov sa v priebehu 10 rokov od roku 1990 do roku 2000
takmer zdvojnésobil. Z 345 vzrastol na 664 titulov. Tento trend byva
vysvetlovany nizSou kapitalovou naro¢nostou na zaloZenie ¢asopisu, na
rozdiel od dennika.”” Podobne ako pri novinich, po novembri roku 1989
zanikli viaceré Casopisy, napr. tradi¢ny humoristicky Rohdc, z novych
univerzélnych Casopisov sa len kratky ¢as udrzal na trhu napr. univerzalny
tyzdennik Live. Postupom Casu sa aj trh ¢asopisov na Slovensku stabilizoval.
Podla zamerania na cielové skupiny sa casopisy typologicky ¢lenia na
Casopisy univerzalne a Specializované, ¢asopisy profesionalnych skupin,
inzertné Casopisy a lifestylové casopisy, napr. Miau, ¢asopis pre ,zenu
tretieho tisicro¢ia“ (zal. 1999).

Univerzdlne ¢asopisy
Do skupiny univerzalnych &asopisov patria: a) Spolocensko-politické
tyzdenniky ako plnofarebny spolo¢ensky magazin .TgzZderi, ktory vznikol
vo vydavatelstve W PRESS v decembri 2004. 6) Obrdzkové a zdbavné
casopisy, ktoré st mimoriadne Gspe$né, ich néklady dosahuji okolo
200 000 vytlackov. St to tyzdennik Plus 7 dni, ktory vydava od roku 1990
Spoloénost 7 Plus, dalej tradi¢ny rodinny magazin Zivot (zal. 1946), ktory
v stcasnosti patri spolo¢nosti Ringier Slovakia, a vo vydavatelstve TV Tip
tyzdennik Markiza, nestci meno Uspesnej slovenskej komercne;j televizie,
vychadzajici od roku 1997 s programovou prilohou. ¢) Ekonomické
casopisy: k vyznamnym patri tyzdennik o hospodarstve a podnikani
Trend. Bol zalozeny v roku 1991 a patri skupine Trend holding, s. r. 0. Dve
tretiny jeho nékladu st predplacané, 80 percent Citatefov patri k mladej
a strednej generécii, dve tretiny Citatelov maja vysokoskolské vzdelanie.
Univerzalny charakter maja magaziny pre panov Goldmann, Brejk,
Playboy ¢i pouliény ¢asopis Nota bene, ktory kolportujd ludia bez domova.
Vznikol v roku 2001, vydavatelom je obdcianske zdruzenie Proti pradu
v Bratislave. Casopis je &lenom International Network of Streetpapers.

Specializované Easopisy

Najsilnej$iu podskupinu tvoria ¢asopisy pre zZeny. Najstarsim na trhu je
tyzdennik vydavatelstva STAR production Slovenka. Po prvy raz vysla
v roku 1946 a od roku 1948 je tyzdennikom. Po novembri 1989 patrila
Demokratickej Gnii Zien a vychadzala v jej vydavatelstve Zivena. Obracala

20 Tamze, s. 36.
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sa na stredn( a star$iu generaciu slovenskych Zien. V poslednom case
tento trend zmenila, graficky a obsahovo sa pretvorila s cieflom oslovit
aj mladsiu generaciu zien. Z novovytvorenych ¢asopisov pre Zeny s
aspednymi tyzdenniky Sarm (zal. 2003), Nooyg Cas pre zeny (zal. 2003),
Bdjecnd Zena (zal. 2004), z mesaénikov tradiény &asopis Dorka (zal. 1966),
Foa (zal. 1969), Emma (zal. 2001) a Rebecca (zal. 2004). Velmi oblibenym
u zenského publika je tradi¢ny magazin Zdravie. V rokoch 1993 - 2004
vychadzal feministicky kultirny Casopis Aspekt. K dal$im podskupinadm
tejto kategérie ¢asopisov patria ¢asopisy pre deti a mladez s titulmi ako
Superohnik, Vcielka, Bravo; Casopisy kultirne a umelecké s titulmi ako
Slovenské pohlady a Kniznd reoue; programové ¢asopisy ako Eurotelevizia,
Sportové a motoristické cCasopisy s titulmi AutoZurndl, Automagazin;
mesacniky inych zaujmovych skupin ako Zdhradkdr, Kynologickd revue,
Pekné bygvanie a pod., cirkevné a nabozenské casopisy s titulmi ako
Duchoony pastier, Cirkevné listy, Odkaz so. Cyrila a Metoda a i.

Casopisy profesiondinych skupin

Tato skupinu tvoria ¢asopisy populédrno-odborné ako napr. magazin o vede
a technike PC REVUE, odborné, napr. Stratégie, mesaénik orientovany na
marketing a reklamu, vedecké Casopisy, napr. Otdzky zurnalistiky, tradiény
Stvrtro¢nik pre tedriu a prax médii, vychadzajici pod tymto ndzvom od
roku 1962. Casopis po zaniku Medidlneho informa&ného centra v roku
2000 pokracoval od roku 2001 v gescii Katedry zurnalistiky Filozoficke;j
fakulty Univerzity Komenského a vydéava ho Zdruzenie Mass-Media-Science,
od roku 2009 v spolupraci s vydavatelstvom Verbum Katolickej univerzity
v Ruzomberku.

Bezplatné noviny a casopisy

Predstavuja osobitnG skupinu periodickej tlace. Viaceré z jestvujicich
titulov pondkaja okrem inzercie aj agentdrne spravodajstvo a rozli¢né
kuriozity. Uspech v tejto brandzi dosiahlo vydavatelstvo regionPRESS
z Trnavy a spolocnost Mediatel so sietou inzertnych novin Benefit.
Najéitanejsimi v Bratislave st Bratislavské noviny, ktoré v roku 2005 presli
na tyzdennd periodicitu. Svojim nazvom nadvézujd na Nooa Posoniensia,
ktoré v rokoch 1721 - 1722 vydaval Matej Bel, a na Pressburger Zeitung,
vychédzajdce v rokoch 1764 - 1929.

Zaver

Periodické tla¢ na Slovensku presla po novembri 1989 prudkym vyvojom.
Prijatie liberdlnych tladovych a ekonomickych zékonov umoznilo vznik
mnohych vydavatelstiev, mnohych novych titulov, teda aj vznik tlaéového
trhu podliehajdceho zdkonom konkurencie. Na slovensky tlacovy trh
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prenikol zahraniény kapitél. V konkurenénom boji, podobne ako v inych
postkomunistickych krajinach, dGspesne obstéli ti vydavatelia, ktori
dokéazali ¢itatefov a inzerentov najviac oslovit. Po dvadsiatich rokoch od
novembra 1989 mozno konstatovat, Ze situacia na slovenskom tla¢ovom
trhu sa postupne stabilizovala, uréitd nervozitu na tento trh, rovnako ako
na dal$ie trhy, vnasa sGcéasna celosvetova finan¢na a hospodérska kriza.
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SUMMARY

Transformation of Periodic Press in Slovakia after 1989

The paper outlines legal, economic and technical aspects which enabled rapid development
of periodic press in Slovakia after November 1989; they were transposed into emergence
of new publishing houses and numerous new periodicals, into incoming foreign capital
and establishment of competitive environment; it also annotates these titles of individual
categories of periodic press which were most successfully entrenched in Slovak media market
in the course of past two decades.
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Jan Zambor

Interpretacia troch basni Miroslava Valka
z druhej polovice Sestdesiatych rokov

Jubilujicemu Janooi Sabolovi

S bdasriou je to teda tak ako so vsetkgm, ¢o nds v Zivote
stretd: ako s Idskou, ako s priatefstoom, ako s mnohgmi
dalsimi vecami, ktoré bgvajd ¢asto iné, neZ na prog pohlad
oyzeraju. Bdsen je aj mléanie, aj to, ¢o je za slovami. Ba
hddam predovsetkgm to, ¢o je za slovami, robi bdseri
basriou.

Miroslao Vidlek

V diele vyznamnych bésnikov nas zaujima kazda ich basen. Nedavne
stiborné vydanie poézie Miroslava Valka (Valek, 2005) prinieslo aj péticu
jeho bésni uverejnenych casopisecky v rokoch 1965 - 1967 priblizne
v &ase vydania alebo po vydani zbierky Milovanie v husej koZi (1965):
Zépisnice s lkarom, Jarné hry, Z prechddzok, Cyklémeny a Oda na psa
s kriogmi nohami. Béasne v kontexte jeho poézie mozno chapat ako akusi
prilohu predchadzajicej knihy (o&ividna je spojitost prvej a poslednej basne
s touto zbierkou; tyka sa uz ich Zanrového ustrojenia - istej paralely medzi
zapisnicou v Zdpisniciach s lkarom a dennikom v béasnach Z absolitneho
dennika |, Z absolitneho dennika Il a antiddickostou ¢ paradoxnou
édickostou Ody na psa s kriogmi nohami a Ody na vecnost, Ody na boha
zoierat, Ody na lasku a Ody na Angeliku). Bastiam doteraz takmer nikto
nevenoval interpretacnid pozornost. V tejto reflexii sa pokdsim o interpretaciu
troch z nich — Jarné hry, Z prechddzok a Cyklameny. Prvéa vysla prvy raz
v prazskom tyzdenniku Kulturni tvorba, 4, 5. maja 1966, &. 18, s. 1. Dalsie
dve autor uverejnil ako stcast textu rozhlasovej relacie Miroslav Valek sam
doma so svojou poéziou (béset Z prechddzok pod ndzvom Z prechddzky)
spolu s bastiou Oda na psa s kriogmi nohami (e$te pod nazvom Oda na
Jjazvedika) v tyzdenniku Predvoj, 3, 27. aprila 1967, ¢. 17, 5. 8 - 9 a v knihe
Basnik sam doma (1977, s. 173 - 174), kde dostali definitivnu podobu,
z ktorej pri interpretacii vychddzam. V prvej a tretej interpretovanej basni
sa stretdvame s problematikou partnerskych vztahov, zaznieva v nich v8ak
aj existencialny tén, ktory zaplni cely priestor druhej basne, do prvej basne
vstupuje i tragickd problémovost sicasného sveta. Basne spéaja hlbinne
psychologicky rozmer. SG vystavané napospol vefmi déomyselne. Svoj text
pondkam ako interpretéciu troch ukdzok umenia modernej lyriky.
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1
Jarné hry

Jar na jeden dotyk
a véria toojho tela vsade okolo.

Prsi
z0 zelengch gotik
topoloo.

Cin, cin,

cin sa leje.

Cin, cin

padd na aleje.

Chcel by som sa schovat, nemdm pri kom.
Ako stihla lampa

tooja nahd ruka pod dazdnikom.
Skry ma, smutno je mi.

Cin, cin padd k zemi.

Cin zoonic,

oyzodnanie cinov,

cin dalekych cintorinoo.

Klakni si a klad.
Jar ta teraz na klué cinu
uzamyka.

Prsi. Prsi. Je to plac
cinového vojacika.

Zndma hra.

Co zasa? AkG?

Hra, ktord sa nds nedotgka.
Vsetko len naoko

- a este k tomu na Sikmé.
Vsetko len tak, nie naozaj.
Prosim vas!

Je to ten pozdny vecer,
ten lasky cas.

Je to ten krasny

mesiac mdj.
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Prvy dvojversovy odsek basne Jarné hry ,Jar na jeden dotyk / a vona
tvojho tela v8ade okolo“ tvoria menné vety priradené k sebe spojkou a.
V zmyslovej konkretizacii sa tu stretdvame s motivmi jari a Zeny. Exponuje
sa hmatovy (taktilny) vnem - vo vztahu k jari a &uchovy (olfativny) - vo
vztahu k Zene. Vers ,a voria tvojho tela vSade okolo“ méZeme ¢itat doslovne,
ale aj tak, Ze vona jari je voriou zeny. Nakoniec i pod jarou v prvom versi si
spatne mézeme predstavit aj Zenu. Segment ,vona tvojho tela“ sa neskér
stane nazvom druhého knizného vydania Valkovych prekladov lyriky Paula
Verlaina (1977; prvé vydanie BoZskd ldska vy$lo roku 1969). Poukazuje to na
istd blizkost okruhu viacerych komornych Valkovych basni Verlainovym. Ako
spolo¢né znaky by sme mohli uviest najma melancholickost, senzitivnost
a pozornost zvukovej organizacii basne, jej hudobno-piesfiovému
tvarovaniu. V kazdej z troch interpretovanych basni napriek suverénnosti
ich umeleckého tvarovania mézeme hovorit o istych afinitach ¢i dotykoch
s lyrikou modernizmu, vratane kraskovského.

V druhom odseku sa objavuje poveternostny motiv dazda a prirodny
motiv topolov. Zaujme kulturalizaéna sakrélne architektonizaéné metafora
»20 zelenych gotik / topolov® zaloZend najma na vizuélnej - tvarovej
a chromatickej podobnosti (vysoké Uzke okna s farebnymi vitrdzami
zakon&ené lomenymi obldkmi). S gotickou chrdmovou architektirou sa
ustvztazniuja topole, teda stromy, stcéast prirody. Pripomenieme si obdobnu
predstavu prirody ako chramu v basni Charlesa Baudelaira Correspondances;
jej nazov Jan Kostra prelozil ako Stoislosti a prva strofa v jeho preklade
znie: ,Priroda chramom je, kde z Zivych stipov Sumi / re¢ zave nejasna,
hotovy zmétok slov; / ¢lovek sa prechédza cez haje symbolov, / ktoré sa
déverne divaju v jeho dumy“ (Baudelaire, 1966, s. 16). V Baudelairovej
basni splyvaji zmyslové vnemy — zrakové (vizualne), éuchové (olfativne)
a zvukové (auditivne) a osobitne sa exponuji éuchové, vo Valkovej basni
k tomu pristupuju aj hmatové (taktilné).

Vo versoch ,,Prsi / zo zelenych gotik / topofov® autor zvyrazfiuje zelen(
farbu; privlastok zefengch prestva z miesta, kde by sme ho bezne ocakavali
(zelenych topolov), na iné miesto, &im nadobida metaforickd platnost
(tento postup sa vola hypalaga).

V tretom odseku sa namiesto referenta dazd vynori metalizacny
metareferent cin, ktory sa spaja najma s vizualnou predstavou (striebrosivost).
Pomenovanie cin vSak v danom pripade konotuje aj zvukovu predstavu zvuku
cinu, ktora sa vyjadruje takmer homonymickym citoslovcom cin (slovo cin,
cin-cin napodobriuje jasny, jemny kovovy zvuk, cenganie). Zrkadlenie slov,
o ktorom v stvislosti so Stéphanom Mallarmém pisal Hugo Friedrich (2005,
s. 106, 117), m4 u Valka este rafinovanejsiu podobu. Implicitné aktivovanie
zvukového vyznamu vo Vélkovej bésni sa ete v tom istom odseku potvrdi
verSom ,vyzvananie cinov®. Princip skrytej anticipacie, po ktorej nasleduje

322



explicitné vyjadrenie, je dblezitym vystavbovym principom basne.

Opakovanie slova cin, pouzitie pomenovania ,sa leje“ a trochejsky
rytmus navodzuji nadvéaznost na fudovi piesen ,Prsi, prsi, len sa leje, /
nezatvaraj mila dvere, / mila ma, dusa ma, / nezatvaraj pred nama“. Touto
alGziou sa naznaduje aj situéacia lyrického subjektu vo vztahu k partnerke,
ktorej stéastou je jeho prosba k nej. Basnik to vzapati vyjadri i explicitne.

Dazd, ktory bol v druhom odseku zdrojom fascinécie, v tretom, kde
nastupuje metaforicky obraz cinu, nadobdda aj iné konotacie. Dostéva aj
metonymicku platnost, naznacuje sa nim psychické rozpolozZenie subjektu,
jeho smutok. JasnejSie si to uvedomime pri novom &itani basne. Potvrdzuje
sa, ze plnsie vnimanie basne nevystadi s jej linedrnym precitanim, k versom
sa musime vracat.

Sugestivne metonymické vyuzitie dazda s vyznamami psychického
rozpolozenia subjektu sa v slovenskej poézii spaja s lyrikou lvana Kraska
(Prsi, prsi..). Valek na kraskovsky poveternostny metareferent navrstvuje
dal$i - civilizaény — cin. Tento postup je prenho charakteristicky. V danom
pripade je tu este jedno navrstvenie — literdrne, andersenovské. Cin sa leje,
teda nie je v pevnom, ale v tekutom skupenstve. Osobitne sa to zvyznamni pri
druhom ¢itani basne, ked ho budeme vnimat na pozadi motivu roztapania
sa cinového vojacdika z Andersenovej rozpravky, ktory sa v bésni vynori az
neskér. Takto nadoblda a7 tragickd prichut, je anticipaciou smrti. UZ tu sa
naznacuje, az kam siaha motivacia smatku lyrického subjektu.

Autor vychédza zo vSednej situécie, zvyznamniuje ju vSak a dava jej az
hlbinné rozmery. Zdanlivo ide o nie¢o banalne, prsi a on nemé dazdnik,
nema sa kam schovat a Zena, ktora ho pritahuje, ten dazdnik ma. VerSom
»Chcel by som sa schovat, nemam pri kom* sa vyjadri i nehostinna samota
lyrického subjektu, ktory tGzi po kontakte so zenou, ale nedostava sa mu
ho. Oslovenie (v duchu) ,,Skry ma, smutno je mi“ prezradi, ze dazd nie
podstatny, je vlastne iba zdmienkou, lebo dévod prosby, aby ho zena skryla
pod dazdnik, je jeho smutok, a ako si spatne uvedomime pripomenutim
versa ,.Chcel by som sa schovat, nemam pri kom®, aj samota. Ak berieme
do Gvahy pomenovanie cin ako andersenovskd konotéciu smrti, prosba
o Ukryt mé az existencialny charakter — vyjadruje sa rou tdzba po blizkom
partnerskom kontakte subjektu zoci-voéi smrti.

Vo ver$och s prirovnanim ,,Ako Stihla lampa / tvoja naha ruka pod
dazdnikom® slovosledné predsunutie metareferenta pred referent poukazuje
na dolezitost obrazného tvarovania v basni. Metareferent ,$tihla lampa®
ma charakter vizuélnej obrysovej a svetelnej antropomorfizacno-reifikacnej
adjektivno-substantivnej metafory. Ide o lampu vo vedernom exteriéri
(ve&ernd situovanost basne potvrdi méachovsky vers ,.Je to ten pozdny veder”
v poslednom odseku). U&inna je civilizaéna civilnost prirovnania (pri tychto
ver$och si spomenieme na metaforické ustvztaznenie Zeny a lampy vo versi
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Jéna Stacha ,Zena je lampa na zem polozena® z basne Rekoviem zo zbierky
Doojramenné Cisté telo, 1964; zo slovenskej poézie sa ndm mdzu vynorit aj
ver$e Ivana Kraska ,,v hibokych svieti§ mojich temnotach!® z basne Len tebe
zo zbierky Verse, 1912; v basnach tychto autorov sa na rozdiel od civilného
Valka predstava zeny spdja s vefkou mierou obradnosti). Referentom
»nahéa ruka®“ sa manifestuje telesnost, privlastok ,naha“ znasobuje potrebu
kontaktu, naznacuje vabivost a skrytd tazbu.

Zo syntaktického hladiska ide o konstrukciu s elipsou slovesa, teda
znova o vyuzitie nominélnosti ako na zaciatku bésne. So syntaktickou
nominalnostou a nenominélnostou  autor uvedomelo pracuje ako
s vyrazovym prostriedkom. Menné konstrukcie sa viazu na verse s obrazom
zeny, slovesné na ostatné verse, vyjadrujdce nepriamo ¢i priamo situéciu
lyrického subjektu.

Muzsky lyricky subjekt v melancholickom stave citi bytostnG potrebu
venskej blizkosti. Zena je v basni pritomna synekdochicky prostrednictvom
vone a svietivej ,,nahej ruky®.

V dalsich versoch sa vyznamy cinu rozsirujd, nejde uz iba o cin, ktory sa
prvotne vztahuje na dazd, ale aj o ,,Cin zvonic“ a ,,cin dalekych cintorinov®.
Syntagma ,,Cin zvonic“ je obnazenim latky zvonov, ktorou je zvonovina,
teda zliatina medi a cinu, ale znamena aj zvonenie zvonov, ktoré je v danom
kontexte smutné, a vzapéati sa vyjadri aj explicitne: ,vyzvananie cinov®.
Zvonice nie st metaforou, ako bola predtym gotika viazuca sa na topole.
Podobnt auditivne zosilnend predstavu zvonenia dazda nachddzame uz vo
Vélkovej basni Dazd' v zbierke Dotyky: ,Uz to zvoni nad strechami v zlate
kupol...”

Vers ,,cin dalekych cintorinov® vyvolava nielen predstavu smutku, ale
aj jeho motivécie — cinovych rakiev. V takychto rakvach ¢asto prevézaji
a pochovavaju obete vojnovych konfliktov. V obraznych vyznamoch sa
teda cin viaze nielen na dézd, ale aj na smuatok zo samoty, z absencie
partnerského vztahu, ktorého bytostnd potrebu lyricky subjekt pocituje, na
smutok z jeho moznej smrti, ale aj na smutok zo sveta s nésilnou vojnovou
smrtou. Partnersky vztah lyricky subjekt chape ako Gkryt pred melanchéliou
z vlastnej situacie a situacie sveta.

Stvrty odsek prindsa vyzvu lyrického subjektu adresovand samému
sebe ,Klakni si a kla¢“, ktorej mdzeme pristdit vyznamy pokory, pokania
a prosby — naliehavej prosby o prichylnost adresovanej Zene, ale v danom
kontexte najméa trpkej irénie. V segmente ,Jar ta teraz na klG¢ cinu /
uzamyka“ je skoncentrovany paradox, Ze prave jar, ¢as [Gbostnej tizby a jej
uskutoénenia uzamyka lyricky subjekt na ,klG¢ cinu®, pricom cin konotuje
vSetky vyznamy, o ktorych bola reé, vratane vyznamu smrti. Druhé osoba je
aj spOsob objektivizacie, takZe verSe maju i véeobecnejsiu platnost.

V piatom odseku sa dézd a tym vlastne nepriamo i cin vyznamovo
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konkretizuje ako pla¢, navyse pla¢ cinového vojacdika z rozpravky H. Ch.
Andersena Statocny cinooy vojacik. Ide o existencidlnu metaforu: plaé
cinového vojacika je jeho roztapanie sa, je to pla¢ jeho umierania. Vedla
seba sa ocitajd nenaplnené Gbostna tizba (reélny kontakt medzi partnermi
nenastane) a umieranie. Tuto predstavu vztahujeme na lyricky subjekt i na
mladého umierajiceho vojaka. Na tomto pozadi je prosba lyrického subjektu
vo vers$i ,Skry ma, smutno je mi“, ako som uZ naznadil, existencialnou
prosbou. Stretneme sa s nou aj v inych Valkovych bésnach.

Posledny odsek basne ma dialogicky raz, vyuzivaju sa prehovory bez
uvadzacich viet ako v drdme. Rozohrava sa tu rozhovor spochybnujdceho
hlasu, resp. hlasov a basnika. Spochybnujdca strana hovori, Ze ide o ,zndmu
hru®, nedotykajicu sa nas, ze vSetko prebieha ,len tak®, teda nezévazne.
Spochybriuje sa autentickost ,pribehu“ lyrického subjektu i dalSich
»pribehov*, ktoré st aluzivne v basni pritomné. Vo verSoch ,Vsetko len tak
naoko / — a este k tomu na $ikmé“ zaujme démyselné stupriovanie. Druha
— bésnikova strana potvrdzuje ozajstnost prezivaného i ozajstnost tychto
~pribehov”. Basnik sa neprejavuje ako lyrik cynického gesta, ale ako citovy
a citlivy basnik, ktory potvrdzuje autentickost ,,pribehu® lyrického subjektu
a prejavuje Gcast s individudlnymi fudskymi osudmi v dalsich jarnych
lGbostnych ,,pribehoch®.

Zavere¢né verSe prinasaju zdanlivo idylick( pasaz, ktora je viac-menej
prelozenou citaciou zo skladby ¢&eského romantického bésnika Karla
Hynka Méachu Mdj. Zdanlivo preto, lebo kto tito basen pozné, vie, ze nie
je idylicka. Valek svoju béaseri nepriamo uslvztaziiuje aj s nenaplnenym
lGbostnym pribehom ¢i pribehmi Méchovej skladby. Posledny vers béasne
~Je to ten krasny mesiac maj“ vyznieva ambivalentne.

Vélek dokonca zachovava aj Machovu slovosledn inverziu ,,lasky ¢as®.
V Méchovej basni na zadiatku prvého spevu citame: Byl pozdni vecer —
prvni méj — / vederni méj — byl lasky ¢as. / Hrdlié¢in zval ku lasce hlas, /
kde borovy zavanél haj“. Vo Valkovej basni sa opakuje méj ako ¢as lasky
a pribeh jej nenaplnenia. Vo stvrtom speve Machovej skladby ¢itame verse,
v ktorych bésnik prichédzajici po rokoch na miesto pribehu o sebe hovori:
»Nynéjsi ale ¢as / jinosstvi mého - je, co tato basen, maj. / Vecerni jako maj
ve lané pustych skal; / na tvari lehky smich, hluboky v srdci Zal“. U Valka
nejde o spojenie lahkého smiechu a hlbokého Zialu, ale o spojenie hravosti
a vaznosti s rozmermi smutku i tragickosti.

Motiv hry je uz v nazve jeho bésne. Autorove Jarné hry prinasaja obrazné
a zvukové hry, ale aj hry osudu s konkrétnymi fudmi, jarné, majové hry
lasky, kde si osud zahral s ich Géastnikmi. Medzi prvym vyznamom néazvu
a vyznamami, ktoré nadobudne po precitani basne, je rozpor. Nazov Jarné
hry je vlastne vo vztahu k textu basne paradoxny.

Vélek v basni plne vyuzil vyznamovl vystavbov( stratégiu, ako ju
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formuloval v texte rozhlasovej relacie Miroslav Vdlek sam doma so svojou
poéziou : ,,S basnou je to teda tak ako so vsetkym, ¢o nas v Zivote streta: ako
s laskou, ako s priatefstvom, ako s mnohymi dal$imi vecami, ktoré byvaja
Casto iné, nez na prvy pohlad vyzerajd. Bésen je aj mléanie, aj to, ¢o je za
slovami. Ba hddam predovsetkym to, ¢o je za slovami, robi baser basriou®
(1967, s. 8).

Indikatorom smutku je vo Valkovej basni aj opakovanie vyrazu. Jeho
prejavom je uz opakovanie slov. Objavuje sa tu aj autorov melancholicky
trochej, ktory nastupuje od druhého odseku, od slova ,,Prsi“ po piaty odsek
vratane, s vynimkou jedného jambického versa ,,Cin zvonic®. Prvy vers basne
je trochejsky, druhy jambicky. Posledny dlhy odsek je jambicky, basnik v riom
akoby rytmicky vychédzal v Gstrety Machovi, ktorého skladba je jambicka.
Valek v basni rytmus vzhladom na sémantiku nuansuje. Pruzne meni dizku
versa.

V basni pracuje povacsine s eufonicky vyraznymi a zvukovo presnymi
rymami, ktorych usporiadanie je nepravidelné, ale nie nahodné.
Dynamizujacim cinitefom sd medziodsekové rymy dotyk - gotik, okolo -
topolov, kla¢ - plac, uzamykd - vojacika — nedotgka.

Z eufonickych prostriedkov okrem implicitného cin zaujme neprava
paronomazia ,cin dalekych cintorinov® ¢i aliteracia vo versi ,Prsi. Prsi. Je
to plac¢”.

Na drovni syntaxe si hodno vSimnGt uz spominané striedanie
nominalnych a Gplnych viet a dlhsich a kratkych jednoélennych viet v rdmci
basne. Bésen napriek vyraznej obrazno-zvukovej Struktdrovanosti ma
hovorova dikciu, ktora vrcholi v dial6gu v poslednom odseku.

2
Z prechadzok

Hmla.

Len sem-tam kvapky kroi,
akoby cez Sipkové kriky
prebehla jelenia lari.

A kdesi hlboko v lese
na tenkej pistale piska
zaludnyg drevenyg boh.

Utekaj, bez za tgm hlasom.

Neskoro. Les sa ug straca o dialke
ako posledny vecerng vlak.
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O, beda!

Ako keby sa nejaki muzi
podrezdoali potichu britvou,
tak tenucko blgska sa,

ked' cudzim Zivotom krdcas

a pred tebou a za tebou hmla.

Nézov basne 7 prechddzok naznacuje, ze v nej pdjde o priestorovi
situovanost do exteriéru. Zakladom jej vystavby je ustvztaznenie prirodno-
poveternostného kontextu a kontextu lyrického subjektu. Prirodno-
poveternostny kontext sa popri svojej ,reélnej” existencii stdva metonymiou
ludskej situécie. Prvym a poslednym pomenovanim béasne je slovo
hAmla. Tento motiv, ktory béasen rdmcuje, je na zaliatku stcastou prvého
kontextu, v zévere nadobdda aj rozmery metonymického obrazu, ktorého
vyznamy sa vztahuji na lyricky subjekt. Citatel, ktory pozna slovenskd
poéziu, si ho méze ustvztaznit s lyrikou Ivana Kraska. Nakoniec aj motiv
neskoro, v slovnom vyjadreni pozde je zndmy z Kraskovej poézie. Napriek
tymto motivickym podobnostiam, spolu s pribuznostou s Kraskovym
metonymickym zvyznamnovanim prirodno-poveternostného kontextu ako
jeho charakteristickym postupom, béser nevyznieva ako kraskovska. Aj
sam tento postup sa vo Valkovej basni spéja s osobitou hrou s vyznamami
a obrazmi.

V prvom odseku je exponovand chromatickost: hmla méze byt siva
alebo biela, kvapky krvi a $ipky st ¢ervené. Motivy hmly a Cervenych Sipok
¢i poranenej jelenej lane signalizujd jesennl situovanost. Kvapky krvi
a poranend jelenia lar naznacuju cas ruje.

Dal$i odsek to nepriamo potvrdzuje. Piskanie ,zaludného dreveného
boha“ na pistale je vabivym volanim lesa, stromu, prirody. Vo vyznamovom
kontexte doterajsieho textu je to Ukladné lGbostné vabenie, resp. aj volanie
intenzivneho Zivota s jeho p6zitkami. Tenkost pistaly akoby poukazovala na
vyspelost a rafinovanost hry. Baseri sa obohacuje o odkaz na mytologicky
rozmer, na pohanského boha, pripominajiceho starogréckeho boha lesov
Pana. Vizuélnost prvého odseku vystrieda auditivnost.

Ako ukazuje treti odsek basne, individualny cas lyrického subjektu
postlpil natolko, Ze vydat sa za dionyzovskym [Gbostnym a vitdlnym
volanim je neskoro. Lyricky subjekt ovldda pocit nenédvratného stracania.
Civiliza¢né prirovnanie ,Les sa straca v dialke / ako posledny vecerny vlak®,
ktoré mozno Ciasto¢ne interpretovat aj ako revitalizaciu mivej frazematicke;j
metafory z hovorovej reci usiel mi vlak, pdsobi novo a vefmi Gcinne, nesie
v sebe znadn( elegickd emotivnost. Odsek je dialogizovany, vdaka ¢omu
posobi bezprostrednejsie, zaznievaji v nom dva hlasy toho istého subjektu.

Povzdych ,0, bedal“ s citoslovcami 6 a beda predznamenava novi
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emocionalnu modalitu v poslednom odseku, vyjadrujicu zdfalstvo a hrézu.
Situécia subjektu sa naznaduje a vyznaduje zapornymi priznakmi: moznostou
samovrazdy, pocitom cudzieho Zivota Cize straty totoznosti a pocitom
bezvychodiskovosti.

Metareferent v prirovnani ,Ako keby sa nejaki muzi / podrezévali
potichu britvou, / tak tenucko blyska sa“ je nemenej dolezity ako referent, ba
délezitejsi. O prirodno-poveternostni scenériu v skutoénosti ide iba naoko,
hoci bésen je stylizované tak, akoby i$lo najmé o nu. Je to forma zastierania
vypovede, valkovského spbésobu tvarovania textu, v ktorom sa hlavné podéava
ako vedlajsie, teda akoby mimochodom (porov. moju interpretéciu jeho basne
Len tak — Zambor, 2007). Motiv samovrazdy basnik akoby chcel predostriet
znesitefnej$im sposobom. Je to vyraz intelektualnej prace s témou, odstupu
od nej. Odstup pritom neznamend stratu pritomnosti subjektu v basni ani
stratu emotivnosti. Autor metareferent v prirovnani predsdva pred referent.
Prirovnanie je kruté, brutalne, odkazuje na surrealizmus. V suvislosti so
spésobom béasnikovho vyjadrenia mozno pripomenut, Ze spdsob samovrazdy
vyrastd z kazdodenného Gkonu holenia sa britvou. Prizna¢né je, ze tento
motiv ako jediny v basni odkazuje na interiér.

Vlastnost tenkosti vztahujica sa na pistalu dreveného boha sa
v deminutivnej, teda zosilnenej podobe objavi znova v svislosti s blyskanim:
stak tenucko blyska sa“. Tenzivne sa uslvztaznia Gkladné vabenie tenkej
pistaly a rez britvou, samovrazda. SG¢asne sa tym posilni kruhova kompozicia
basne, ktorej podstatnym indikatorom je spominany motiv hmly na zadiatku
a na konci bésne.

Vélek nemilosrdne analyticky vyjadruje ludskd situdciu starndceho
subjektu. Nerobi to chladne, v texte je vyrazne pritomné jej prezivanie,
basen ma silné emotivne polohy.

Ak by sme chceli sumarizovat intertextové rozmery basne, Valek
v nej nadvazuje na Kraskov symbolizmus, na povojnovi poéziu novej
civilnosti a v8edného dna a na surrealizmus; motiv samovrazdy a ver$
~ked cudzim Zivotom kracas“ odkazuju na existencializmus, ktory autor
v slovenskom kultdrnom prostredi v $estdesiatych rokoch minulého storocia
spoluaktualizoval.

Bésen mé zretelné, hoci nepravidelné rytmické a rymové tvarovanie.
Je napisand druhom volného versa, v ktorom taktova usporiadanost
hrd vyznamnu Glohu. Badatelna je tendencia k osobitnému uplatneniu
daktylskych taktov a ver$ovych klauzal s daktylom a trochejom (xxx xx)
alebo s daktylom a jednoslabi¢nym prizvuénym slovom (xxx x). Rytmické
premeny s vyrazom vyznamového odtierovania.

Vlyrazovo scelujicim prvkom bésne je nepretrzity eufonicky nepresny
rym hmla - fari - olak - blgska sa - Amla (fa je pritomné v kazdom
rymovom ¢lene, aj v &lene blgska sa). Valek tu vyuZil obdobny postup ako
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v basnach Vecer a Dazd’ z prvej Casti debutu Dotyky a v basni Len tak zo
zbierky Milovanie v husej kozi. Opakovanie temnej samohlésky sa v interakcii
s ostatnymi zlozkami bésne, najma motivicko-obraznymi, konotac¢ne podiela
na jej smutnej atmosfére. Ako netradiény konsonanticky (spoluhléskovy)
medziodsekovy rym vnimame dvojicu o fese - hlasom.

3
Cyklameny

Tebe cykldmeny,
tebe cykldmen
a mne iba,

¢o si vyklamem.

Tebe vyzvonit to

fahkou rolnickou

a mne

a mne ml¢&is kazdgm slovickom.

Tebe do zbldznenia
opakooat koet.
(Tebe, tebe, tebe
teba zdvidiet.)

Teba citit na jazyku,

teba potrebooat,

teba

ako horky liek si koapkat do sdlky.
A mria - paneboZe —

a mria zabudat si ako zdpalky.

Tebe ametysty.

Tebe v tomto dome druhyg breh,
tebe iernu vodu

a mne Cirocisty

hadri lieh.

Ako omdmeny
siaham na klucky:
Mne to prdzdno.
Tebe cyklameny
mojej horucky.
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Vélkove Cykldmeny je lyricka [Gbostna bésen s problematikou
partnerskych vztahov, aké registrujeme od jeho prvotin a prvej zbierky
Dotyky. Lyricky subjekt si v nej vyjasniuje charakter vzajomného partnerského
vztahu a podéava obraz partnerky a seba samého. Jednotlivé strofy dokladaj,
7e charakter vztahu partnerov k sebe je diametréalne odlisny a Ze vztah
lyrického subjektu k partnerke je jednostranny.

Basern ma Sest strof. Po troch StvorverSovych strofdch nasledujd
z hladiska pocétu verSov tri uvolnené strofy. V kazdej z nich s vynimkou
tretej sa uplatfiuje stavebny princip kontrastu. Je to kontrast ty (partnerka)
a ja (lyricky subjekt), ktory sa konkretizuje 3. a 4. pAdom opakujtcich sa
osobnych zamen tebe — mne a teba — mria. V poslednej strofe je poradie
obratené (mne - tebe). Kompozi¢ne sa strofy delia na dve &asti. Vyznamnym
stavebnym prvkom kaZzdej strofy je aj jeden vyrazny muzsky rym.

Pre porozumenie prvej strofy a basne si treba ujasnit vyznam niektorych
pomenovani. Ametyst oznacuje priezraénu fialovo sfarbent odrodu kremenia,
polodrahokam az drahokam pouzivany ako ozdobny kamen. Cykldmen
ako okrasna izbova rastlina z ¢efade prvosienkovitych mé listy na dlhych
stonkéch a velké, prevazne ruzovofialové kvety. Z hladiska pouzitia tychto
pomenovani v basni je dolezité, Ze sa nevztahuji na bezné, ale na vzacnejsie
dary. Ametyst a cyklamen spéja aj podobna farba. Zriedkavé slovo oyklamat
je hovorové a znamené klamanim, Gskokom si ziskat, vymamit.

V prvej strofe lyricky subjekt kontrastne pomentva, ¢o sa od neho
dostéava partnerke — ametysty, cykldmen, a ¢o sa mu dostéva od nej - ,iba,
/ o si vyklamem®. Jeho obdardvanie partnerky nevsednymi darmi stoji
proti jej neobdardvaniu - dar od nej mozno ziskat iba Istou. Basnik pracuje
s priamym vyjadrenim, hoci ametysty a cyklamen by sa dali chapat aj tak,
Ze nieCo zastupuju, teda ako obrazné pomenovania. Eliptické neslovesné
konstrukcie prispievaju k vyrazovej lapidarnosti.

Slovo oyzovonit na zadiatku druhej strofy je hovorové expresivne
pomenovanie, v danom kontexte znamenéa najma vyzradit, prezradit. Basnik
tym, ze ho spojil s rolnickou, teda so zvonéekom zo spieze, spiezovcom,
obnazil jeho pévodni obraznost a etymoldgiu od slova zvonit. Verse ,,Tebe
vyzvonit to / fahkou rolni¢kou® moZno chapat doslovne a ako auditivhu
metaforu hovorenia, ,fubozvuéného® prihovarania sa partnerke, ktoré
ma charakter vyznania. Rolnicka je Eeské slovo, ktoré sa este v poézii
basnikovej generacie pouzivalo, v basni ho vnimame ako slovo z arzenalu
basnického jazyka, mé funkciu poetizmu. Jeho volba sudvisi s vyznamom
zaluby partnerky v peknych veciach s dekorativnou funkciou. Rolnicky
s ametystami a cyklamenom spéja vyznam ozdobnosti. Basnik rozohrava
kontrast milého obracania sa k partnerke, za ktorym moze byt aj fGbostné
vyznanie, a jej ,mlcania kazdym slovickom® — nedostatku toho, ¢o by od
nej cheel pocut. V segmente ,,mléi§ kazdym slovickom® sa uplatnil paradox,
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ktory je prostriedkom intelektudlneho vyrazu. Pokial ide o vézbu slovesa
oyzoonit i mlicat, autor nepostupuje $tandardne. Tieto slovesd bezne
nerataja s rekciou, akd im basnik udeluje. Robi na nich teda isté nasilie, ale
takym sp6sobom, ze deforméacia ndm neprekaza a vinimame ju ako umeleck
inovaciu (v pripade slova vyzvonit mém na mysli vazbu ,vyzvonit... lahkou
rolni¢kou®).

Vo verSoch ,Tebe do zbldznenia / opakovat kvet® v dalSej strofe autor
vychadza zo $tandardnej vazby opakovat niekomu nieco, ale voli nezvydéajny
objekt slovesnej intencie, ¢im dosahuje kondenzovany vyraz. Syntagmu
~opakovat kvet® by sme totiz opisne mohli vyjadrit takto: prejavovat
lGbostn( naklonnost ¢i vyznavat lasku formou opakovaného nosenia kvetov.
Verse ,Tebe, tebe, tebe / teba zavidiet”, ktoré s jediné v basni v zatvorke,
teda autor ich z ostatného textu vyélenil, nevnimam prvoplénovo, ale ako
trpky povzdych s ndznakom irénie.

Stvrta strofa je z hladiska obraznosti vystavana na dvoch prirovnaniach.
Basnicky G&inna a inovaéna je civilnost (kazdodennost) reélii v ich druhom
Clene: fiek, salka; zapalky. Vo versoch ,Teba citit na jazyku, / teba potrebovat,
/ teba / ako horky liek si kvapkat do $alky“ sa zmyslovost basne obohacuje
o moment chutovosti (gustativnosti). Lyricky subjekt vnima partnerku ako
liek, teda ako nieco pre seba velmi potrebné, délezité, Zivotne délezité, hoci je
to horké. Privlastok horky potvrdzuje protireéivost partnerky. Napriek tomu
ju viak lyricky subjekt tazi a chce prijat. Dalsie verse ,A miia — paneboze — /
a mna zabudat si ako zépalky“ naopak vyjadruji absenciu vztahu zo strany
partnerky k partnerovi, ktord ma az podobu zabtdania nanho ako na nieco
okrajové, bez vacésej ceny. Citoslovcom, hovorovym slovom paneboZe sa do
kontextu vnasa dalSie povzdychnutie, tentoraz uz explicitné, vyjadrujice
seballtost lyrického subjektu. Rozsirenie poctu verSov v strofe zo Styroch na
Sest a poctu slabik v niektorych verSoch sa spéja s posunom od konciznosti
k vacsej rozvedenosti vyjadrenia so signalmi uvolnenejsej, ,prozaickej”
dikcie (jej indikatorom je aj slovo paneboZe).

Na zadiatku piatej strofy autor zopakuje prvy ver$ basne ,,Tebe ametysty“
av predposlednom versi Siestej, poslednej strofy vo variacii ,, Tebe cyklameny
zaznie druhy ver$ basne ,tebe cykldmen®. Motiv ametystov a cykldmenov tak
nadobudda aj rdmcujicu funkciu. Basnik sa sG¢asne v oboch strofach vréati
k vetnym konstrukciam s elipsou slovesa v prvych dvoch verSoch bésne;
vynimkou je iba slovesna veta v prvych dvoch versoch poslednej strofy ,,Ako
omameny / siaham na klucky®, ktora do dikcie prindSa rozmer variéty.

Piata strofa situuje partnerov do interiéru domu, pri¢om sa nan obrazne
navrstvuje prirodny priestor; partnerke sa prisudzuje ,,druhy breh® a ,éierna
voda®, lyrickému subjektu ,,¢irocisty / hadi lieh“. Partneri byvajd pod jednou
strechou, ale na opacénych ,,brehoch®. Obraz ,Ciernej vody“ vztahujicej sa
na partnerku, ktory ma platnost symbolu odkazujiceho na modernizmus,
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sugeruje vyznamy jej melanchdlie a depresie a obraz ,¢irodistého / hadieho
liehu“ vztahujlci sa na partnera evokuje predstavu jeho Gnikovej alkoholickej
reakcie na ldbostn( frustréciu; privlastok hadi méze mat viac vyznamov,
i vyznam zabijajdci a diabolsky.

Motiv liehu asociuje v poslednej strofe v prirovnani ,Ako omémeny
/ siaham na kfucky“ omémenost, ale v tomto pripade je lyricky subjekt
oméameny laskou. Tato omamenost mé podobu horacky, teda jeho zalibenost
sa usUvztaziiuje az s chorobnym stavom. VerSe ,Tebe cykldameny / mojej
horaéky“ su vlastne dvojnasobnou metaforou, na metareferent hordcka sa
navrstvuje dalsi metareferent (metametareferent) cyklameny. Do partnerkinej
izby sa lyricky subjekt dobija s cyklamenmi ako prejavmi svojho Gbostného
vzplanutia pripominajdceho hordéku. Metafora ,,cyklameny / mojej hortcky“
je implicitne chromaticka, lebo medzi farbou cyklamenov a ¢loveka, ktory
méa horicku, je istd podobnost. Zo strany partnerky sa mu vSak dostava
~prazdno®. Béasen sa nekondi verSom s tymto motivom, ale verSami ,,Tebe
cyklameny / mojej hordcky“.

Na tvarovo zaujimavej syntaktickej Grovni registrujeme pozoruhodné
funkéné vyuzitie viet s elipsou slovesa, s neuréitkom (vyzvonit, opakovat,
zavidiet, citit, potrebovat, kvapkat, zabudat) i s oZivujlco posobiacimi
uréitymi slovesnymi tvarmi (vyklamem, ml&i$, siaham). Autor inovaéne
pracuje so slovesnou vazbou. Elipsa slovesa v rade vetnych konstrukcii
prispieva k vyrazovej hutnosti (kondenzovanosti) a mozno ju vnimat aj
ako jeden z indikatorov civilnosti ¢i hovorovosti. Syntaktickymi indikatormi
hovorovosti st popri elipse najmé prirodzeny slovosled ¢i vsuvka vo vetnom
segmente, ktora sa navyse spéja s hovorovym slovom (,,A miia — paneboze —
/ a mfa zabuldat si ako zapalky“). Efekt civilnosti sa dosahuje aj spontannym
uplatnenim prirodzenej frazy variujdcej rytmus béasne. Civilnost autor,
pravdaZe, docieluje aj civilnymi motivmi: liek, $alka, zapalky, klucky. Civilnost
vedel spojit s tvarovym perfekcionizmom. Bésen je napisana umelecky
bravirne a sGcéasne je ziva, k omu prispievaju aj indikatory hovorovosti.

Bésen mé tonicky pravidelny trochejsky rytmus, ale sylabicky rozsah
verSov sa meni, ¢o je zdrojom rytmickych variacii. Jednotlivé rytmicko-
sémantické podcelky strof spaja muzsky rym. V poslednych dvoch strofach
sa vazba rymu na koniec vyznamovo kontrastnych ¢&i odlisnych podcelkov
nardsa. Posobivy je velky — trojslabi¢ny rozsah eufonickej zhody v objavnych
daktylskych rymoch cykldmen - oyklamem, rolnickou - slovickom. K tymto
rymom v poslednych dvoch strofach pribddaja zenské rymy ametysty -
éirocisty a omdmeny - cykldmeny i dve medziodsekové asonancie, ktorych
druhy élen pripadd na koniec polversovej prestavky zdoidiet — horky liek,
paneboze — v tomto dome.

Pre basen je priznac¢nd melodickost, lyricky subjekt akoby si jej verse
pospevoval, G4éinné su variacie jej melodickosti. Zo zdnrového hladiska ide
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o modernd lyrick( basen — piesen. Indikatormi piesnovosti st trochejsky
rytmus, opakovanie slov a versov i prehladné kompozi¢na vystavba'.
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SUMMARY

Interpretation of Three Poems
by Miroslav Valek from the Second Half of 1960s

In his recent paper, Jan Zambor, the author of three papers on poetry of an outstanding
Slovak poet Miroslav Valek (1927 - 1991) published in Interpretdcia a poetika. O poézii
slovenskgch bdsnikoo 20. storocia (Interpretation and Poetics. On Poetry of Slovak Poets of
the 20th Century, 2005) and of a paper on his poem Len tak (Just Like That) published in
Studia Academica Slovaca (2007), presents a relatively comprehensive interpretation of three
remarkable poems of this poet: Jarné hry (Spring Games), Z prechddzok (From Taking Walks)
and Cykldmeny (Cyclamens), published in magazines in 1966 a 1967, and which together
with poems Zdpisnice s Ikarom (Records with Icarus) and Oda na psa s kriogmi nohami (Ode
to a Dog with Bandy Legs) represent a certain annex to his collection of poems Milovanie
o husej koZi (Lovemaking in Goosebumps, 1965). In the first and the third interpreted poem,
we encounter problem of relationships; however, there is also an existentialist tone present,
which fills the whole space of the second poem, and a tragic problematic character of
contemporary world occurs in the first poem as well. The poems are mutually connected by
a depth-psychological character. They are composed alltogether very ingeniously. Revealing

1 Stiidia vznikla v rdmci grantového projektu VEGA 1/0319/08 Interpretécia a poetika poézie.
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the meanings of poems and poet’s expression strategies, Jan Zambor examines individual
texts from the point of view of theme, intertextuality, tropes, verse, syntax and genre. In
the forefront is Vélek’s inventional work with meanings, application of civilation motifs and
images from the sphere of everyday life, which then become - together with other indicators
including syntax — a source of lively civic character and permanent attractiveness of his lyrical
poetry. At the same time, Valek connects informal forming of poems with perfectionism of
form with innovative dimensions. Jdn Zambor presents his text as an interpretation of three
samples of the art of modern lyrical poetry.
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Navraty k Suchonovej Kratnave

Opera Eugena Suchona (1908 - 1993) Krutriava mala premiéru pred
Sestdesiatimi rokmi, 10. decembra 1949. Dodnes sa k nej vSak vraciame
- opatovne po nej siahaju slovenské operné divadla, vzdy znovu sa rou
zaoberaju slovenski hudobni a operni teoretici. Krdtriava je slovenska
~narodna opera“, ako sa docitame v odbornej a popularizaénej literattre
i v ucebniciach. V slovenskom kultdrnom priestore hra teda doélezitd
Glohu. Ale ako je to s jej vyznamom, hodnotou, postavenim mimo
sféry hodnototovorného posobenia idey slovenskej narodnej kultary?
V kultdrnom priestore Eurépy, sveta? Uvahy, ktoré st obsahom tohto
prispevku, mozno o tom ¢o-to napovedia.

V roku 2008, jubilejnom suchornovskom roku, sa Eugenovi Suchoriovi
na Slovensku venovalo vela pozornosti. Ja som tato prilezitost vyuZil na
zamyslenie o tom, ¢o nazyvam suchoriovské myty'. Indpirovany podnetmi
Rolanda Barthesa a autorov knihy Mgty nase slovenské? som sa pokusil
pomenovat niektoré mytologické prvky pritomné v Suchoriovej tvorbe,
a to v polohe vedome spracivanych nametov, ale i uréitych, mimovolne
preberanych vyznamovych modelov. Zaroven som uvazoval aj o mytoch,
ktorymi je obtazkand spolodenska recepcia Suchorovej tvorby a jeho
obraz ako umelca a ¢loveka. Nasli sa Gctyhodni kolegovia, ktorym sa moje
Gvahy zdali provokativne. Ja si v8ak myslim, Ze pokial by sme sa vyhybali
kritickej diskusii o mytoch v nasej kultare, o prikrasfujicich a pohodlnych
polopravdach, ktorymi radi ,vylepsujeme® svoj pohlad na samych seba,
neboli by sme sebavedomou a zrelou narodnou kultarou.

Idea narodnej opery sa zrodila v 19. storoéi a je jednym z produktov
romantického nacionalizmu, ovplyvneného ideami Johanna Gottfrieda
Herdera. I$lo o to, potvrdit autonémnost narodnej kultdry aj tym, Ze sa
dokéaze jej schopnost vytvorit vrcholny umelecky Gtvar, za aky sa vtedy
povazovala opera. To znamenalo néjst vhodné témy, ktoré budi bytostne
narodné a zéroven dostato¢ne zavazné, preukazat spbsobilost ndrodného
jazyka na operné zhudobnenie a napokon aj najst (Herder by povedal:
odkryt) $pecificky narodny spoésob hudobného vyjadrenia.

Pokial ide o témy, v ndrodnych opernych skolach strednej a vychodnej
Eurépy prevladli v 19. storoli historické, respektive pseudohistorické
nédmety, ktoré tematizuja (a spravidla aj mytizuja) pribehy a postavy
znarodej minulosti: Glinkov Zivot za cdra (1836), Erkelov Bdnk Bén (1861),
Borodinov Knieza Igor (prem. 1890, komp. od 1869) & Smetanova Libusa

1 ZVARA, Vladimir: Suchoriovské mgty. In: Tooriog odkaz Eugena Suchoria o kontexte miesta, doby, vgoo-
Jja a diela vrstoonikoo (ed. Lubomir Chalupka). Bratislava : Stimulm 2009, s. 153 - 165.

2 Ed. Eduard Krekovi¢, Elena Mannové a Eva Krekovi¢ova. Bratislava : Academic Electronic Press, 2005.
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(1881). Ind, menej frekventovand cestu narodnej opery tvorili pribehy,
ktoré sa sice odohravaju v nadrodnom prostredi, ale ich zakladna téma,
zékladny dejovy problém mé véeobecne fudsky charakter. Pozoruhodnym
prikladom tohto typu je Smetanov Dafibor (1868), tragickd opera,
v ktorej ¢eskost chce byt a je viac vecou hudobno-dramatického $tylu nez
explicitnou témous.

Nemecka, ruskéa, ceska, polska ¢i madarska narodné hudba a nérodna
opera 19. storocia sa rodi v prostredi a na objednavku jasne definovanej
spolocenskej vrstvy, narodne uvedomelého mestianstva, ako prostriedok
spolocenskej a aj politickej reprezentacie. Hudobni historici dokazali, ze
narodni skladatelia nedosiahli Gspech tym, Ze by boli naozaj nasli rydzu,
povodni narodnd hudobni substanciu podfa herderovskych ideélov. ISlo
skér o to, ze si vytvorili svoj vlastny, osobny hudobny styl, ktory publikum
— prisludnici rozhodujlcej spolo¢enskej vrstvy — ,,aklaméciou® akceptovalo
ako narodny’. Budu to az klasici 20. storodia Janacek, Bartdk a Stravinskij,
ktori do hibky spoznaji dedinsky hudobny folklér a skutoéne sa dotkna
archaickej hudobnej substancie, narodne ¢i regionélne $pecifickej, zasadne
odlisnej od ,esperanta® klasicko-romantickej vaznej hudby.

* % %

Eugen Suchon dospieva a formuje svoj umelecky svetonazor v Bratislave
dvadsiatych a tridsiatych rokoch 20. storodia, v rusnom kultdrnom
prostredi, pondkajicom mnozstvo rozlicnych podnetov. Jeho ucitefom
kompozicie je Frico Kafenda, presporsky Nemec, hudobnik s ojedinelym
rozhfadom, pokial ide o moderné kompozi¢né techniky. V Slovenskom
narodnom divadle, zaloZzenom v roku 1920, sa mlady Suchori ma moznost
zoznamovat s klG¢ovymi dielami modernej opery a scasti aj s novymi
trendami opernej rézie a scénografie®. Jeho rovesnici, literati a vytvarnici,
¢lenovia Umeleckej besedy Slovenska, prebojavajd novy nazor na narodné
umenie, odmietajic konzervativizmus a izolacionizmus predchodcov.

Hudobni publicisti volajd po tvorcoch modernej slovenskej hudby,
a niektori mladi skladatelia, najmé Eugen Suchon a Alexander Moyzes,
sa javia byt vhodnymi kandidatmi. Ide opéat, ako uz v 19. storodi,
o reprezentaciu narodného spolodenstva (a teraz uz aj $tatu, ktorého

3 Por. OTTLOVA, Marta: Smetando Dalibor jako tragickd opera. In: Fenomén smrti v eské kulture 19. sto-
leti (ed. Helena Lorenzova a Tatana Petrasova). Praha : Koniasch Latin Press, 2001, s. 230 - 237.

4 Porov. DAHLHAUS, Carl: Die Musik des 19. Jahrhunderts [Neues Handbuch der Musikwissenschaft, zv. 6],
Laaber : Laaber-Verlag, 1980, s. 180 - 183.

5 Straussova Elektra sa tu prvy raz uvédzala v roku 1928, Prokofievova Ldska k trom pomarancom a Strauss-
ova Ariadna na Naxe v roku 1931, Zemlinského Kaukazsky kriedooy kruh v roku 1934, Sostakovicova
Lady Macbeth z Mcenského okresu (Katarina Izmajlovood) a Straussov Gaovalier s ruzou v roku 1936
a Peer Gynt od Wernera Egka v roku 1941. Novsie smery v inscenadnej praxi v tomto obdobf reprezen-
tovali najma rezisér Viktor Sulc a scénicky vytvarnik Frantisek Troster.
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je sulastou). Ide zéroveh aj o vychovu a nasytenie narodného publika
- novovznikajdceho mestianstva so slovenskym etnickym citenim.
Explicitne sa hovori o potrebe ,dohanania“ inych narodov, v mene ktorého
sa pripGsta aj opakovanie procesov, ktoré v inych narodnych kultdrach
prebehli ovela skore. Aj javisko Narodného divadla vold po narodnej opere
- diele spbésobilom na narodna ,aklaméciu®.

Dnes vieme, ze Suchon dosiahol vytyéend métu. A treba povedat, Ze
k nej neprisiel najlahSou cestou. Krdtriava sa podobé viac Daliborooi nez
Libusi. Ziadne dejiny, Ziadna lacnd monumentalizicia naroda. Jadrom deja
je privatny pribeh troch prostych fudi. Dedinsky mladenec Ondrej zabil
svojho soka v laske a vrazdou si otvoril cestu k manzelstvu s milovanou
Katrenou. Katrena libila zavrazdeného Jana, ale po jeho smrti sa stava
Ondrejovou manzelkou a porodi mu dieta. Stary Stelina, Janov otec,
nednavne péatra po vrahovi svojho syna. AvSak tesne pred tym, ako
konecéne usvedéi Ondreja, sa Ondrej, prenasledovany vyditkami svedomia,
sam odhodla priznat k zlodinu. Tento dramaticky konflikt nie je Specificky
slovensky. Kolorit je sice narodny a do zna¢nej miery explicitne folklérny
(to je mimochodom &osi, ¢omu sa narodné opera az po Janackovu Jej
pastorkyriu, 1904, vyhybala). Znejd ponasky na fudové piesne, tancuju sa
[udové tance v efektnych ludovych krojoch. Ale koneéné posolstvo diela
nie je pompéznou oslavou naroda ¢i ludu, ale posolstvom odpustenia,
sebaprekonania a lasky, v koneénom désledku apotedzou. (Porov.
aryvok libreta v prilohe 2 a zvukova ukézku na https://www.fphil.uniba.
sk/?id=Kru1)

Prvotny, vonkajskovy podnet, ktory viedol k vzniku Krdtriaoy, dobre
ilustruje bizarnost historickej situacie. Roku 1940 komiséar vlady Slovenskej
republiky s pravomocou pre Slovenské narodné divadlo Dusan Uradnicek
zvolal stretnutie kultdrnych pracovnikov, na ktorom vyzval Eugena Suchona,
aby skomponoval slovenskd narodnd operu’. Njdenie ,,ducha naroda“ na
poli opery iniciuje $tatny Gradnik. Skladatel sa skuto¢ne ¢oskoro déava do
prace, avéak odmieta predlohy, ktoré mu ponukaji (Stodolova Badova
Zena, Hviezdoslavova Hdjnikova Zena), a sdm si nachadza ndmet v novele
Za vysngm mlynom od Mila Urbana®.

Milo Urban je jeden z najosobitejsich a najmodernejsich slovenskych
spisovatelov tej doby. Je to jeden z ,novych® realistov, ktori vidiecke
namety stvariiuja inak nez ich predchodcovia Tajovsky ¢i Timrava. Urban
uskutocnuje nové, v slovenskej literatire dovtedy nevidané ponorenie sa

& Porov. HRCKOVA, Nada: Tradicia, modernost a slovenskd hudobnd kuftira 1918 - 1948. Bratislava :
Litera, 1996, s. 135 - 144.

7 Porov. STILICHOVA-SUCHONOVA, Danica: Zivot plng hudby. Hudobng skladatel Eugen Suchori
1908 - 1993 v spomienkach. Bratislava : Mladé leté, 2005, s. 137 - 138.

8 Prvykrét vysla na pokradovanie v ¢asopise Slovensky nérod, ro¢. Il, 1926, ¢. 149 - 171; neskor sa stala
stcastou Urbanovej zbierky préz Vykriky bez ozoeny (‘Bratislava : Academia 1928).
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spisovatefa do prostredia, o ktorom piSe, vnatorné stotoZnenie autora
s pribehom. Vysledkom je, ze hrdinovia, kolektiv a prostredie sa stévaji
sucastou jediného celku, na principe literarneho unanimizmu a pod vplyvom
vitalizmu Henriho Bergsona®. Zdanlivo obycajny pribeh z dedinského
prostredia sa tu rozrastd do podoby univerzalneho pohladu na skutoénost
sveta. Prosti hrdinovia novely Za oysngm mlynom riesia zivotné problémy,
siahajice na samé ,dno bytosti“, presahujd rdmec pribehu velkostou
problémov, s ktorymi sa potykajd. A prave tu nasiel Suchon zéklad na
zjednotenie fudového s vseludskym, ktoré chcel dosiahnut vo svojom
hudobnodramatickom diele.

V Kridtriave sa to hlavné odohrava v dusiach hrdinov — hoci spoloc¢enstvo
hrd v diele tiez velmi dolezitd Glohu. Hrdinovia sa zmietajd medzi
vasdfiami vo svojom vnltri, zvyklostami a normami dedinskej pospolitosti
a v8adepritomnym hodnotovym horizontom Boha, ,ohniskom, cez ktoré
prechadza vsetko dobré i zIé“!. Horska dedinka, v ktorej sa dej odohrava,
je jasne ohrani¢enou spolo¢enskou jednotkou — a zaroven akymsi malym
vesmirom. Tato dialektika jednotlivého a véeobecného sa premieta do Glohy
zboru, ktory Suchor pouziva ako nositela folklérneho koloritu (v svadobne;j
scéne a na zaciatku Siesteho obrazu), ale tiez ako kolektivneho komentatora
podla vzoru antickej tragédie'?. Vzajomny prienik duse ¢loveka, ludského
spoloéenstva a prirody, ktorych zjednocujdcim prvkom je viera vo vys$si
mravny poriadok sveta, je azda najzretelnej$i v piatom obraze. Ondrej
sa potaca nocnym lesom a zrazu sa ozve tajomny spev neviditefného
zboru, prave vo chvili, ked dozrieva hrdinovo kfG¢ové rozhodnutie priznat
sa k zloginu. (Porov. dryvok libreta v prilohe 1 a zvukovd ukézku na
https://www.fphil.uniba.sk/?id=Kru2)

Piaty obraz vyzeral v p6vodnej Kritriave inak. Do deja vstupovali
a zasahovali dve hovorené, ¢inoherné postavy: Basnik a jeho Dvojnik. Tito
dvaja sa povodne uz v prolégu preli, ¢i umenie ma este opravnenie v dobe,
ked rincia zbrane a ,ludia svoje pravo na hriech Ziadaja“®. Dej opery sa
potom odohraval ako experiment v rdmci stavky, ktord mefistofelovsky
Dvojnik vnutil idealistickému Bésnikovi. Béasnik sa nakratko vrétil na

9 Suvis slovenskej medzivojnovej literattry s filozofiou Henriho Bergsona vysvetluje a doklada Oskér Cepan
v knihe Kontdry naturizmu. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1977.

0STEVCEK, Jan: Urbanoo zdpas o umeleckt praodu. Predslov k vydaniu: URBAN, Milo: Vijkriky bez ozoeny
[Vybrané spisy Mila Urbana, zv. I]. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1989, s. 12.

1ZVARA, Vladimir: O Krdtriave s Jurajom Jakubiskom. In: Bulletin Opery Slovenského nérodného divadla
k premiére Kritriaoy, 9. 12. 1999, s. 21.

12Poroy. ZAVARSKY, Ernest: Eugen Suchori. Profil skladatela. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej
literattry, 1955, s. 93.

13Texty Basnika a Dvojnika uverejnil Pavol Smolik ako prilohu k $tadii Ind koncepcia heroizmu. Slovenska
hudba, 20, 1994, ¢. 1, s. 64 - 66. Uverejneny text vak nie je Gplne doslovnou a Gplnou reprodukciou

textu v rukopisnej partitire, ktoré je ulozena v Hudobnom muzeu SNM pod signatdrou MUS CL 69-70.
Rekonstrukciu pdvodného znenia Kritriaoy vratane textovej zlozky pripravil Viadimir Bokes [rukopis].
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scénu po druhom obraze a spolu s Dvojnikom este raz a naposledy tu,
v piatom obraze, kde Dvojnik dokonca viedol dial6g s Ondrejom. Z tohto
dialégu sa neskorsim vyskrtnutim Dvojnika a textovymi Gpravami stal
Ondrejov vnatorny dialég. (Pé6vodni verziu dokumentuje dryvok libreta
v prilohe 1, vo variante s podéiarovymi pozndmkami, a videoukézka na
https://www.fphil.uniba.sk/?id=Kru3)

Vynechanie Bésnika a Dvojnika z Kridtriaoy bolo jednou z tych zmien,
ktoré sa v diele vykonali po premiére roku 1949". Tieto zmeny sa diali
v mene ideovych a estetickych zésad a potrieb nového, totalitného rezimu,
nastoleného v roku 1948. Ideologické zasahy do umeleckého diela st hodné
odsudenia. Avsak tvrdim, ze v Gpravéch, ktorym sa dielo podrobilo v rokoch
1949 - 1953, sa paradoxne miesaji normativno-ideologické deformécie so
zmenami, ktoré boli vlastne na prospech kvality a organickosti diela. To sa
tyka najma vynechania pasazi Basnika a Dvojnika, ktorych literarna kvalita
je problematické, ktoré sa snazia akoby ,dovysvetlit alebo dotvorit to, ¢o
v diele dovysvetlené i dotvorené je,“%s, a ktoré napokon v ramci operného
diela reprezentuju odli$ny a nestrodo zacleneny $tylizaény princip. Basnik
Laco Novomesky, inicadtor Gprav v partitre Krdtriaoy', bol sice v tom
¢ase komunistickym poverenikom Slovenskej nérodnej rady pre Skolstvo
a osvetu, ale zaroven to bol prvorady umelec s vytribenym literarnym
vkusom, a pokial ide o Basnika a Dvojnika, mal podfa mna z umeleckého
hladiska pravdu.

Basnik a Dvojnik sa nedavno stali predmetom diskusie slovenskych
hudobnikov a divadelnikov, po tom, ako skladatel Vladimir Bokes
zrekonstruoval pévodn partitaru Krdtriaoy a tato bola uvedena — prvykréat
po Siestich desatrodiach — presne podla originalu v podani Stanej opery
v Banskej Bystrici (premiéra 18. 10. 2008 v Piestanoch). Zatial ¢o histka
divadelnikov a teoretikov nadalej obhajuje pravo dnesnych aj buddcich
inscenatorov a divdkov volit medzi pdévodnou verziou s Bésnikom
a Dvojnikom a verziou bez nich, pocetnejSia skupina, tvorend najma
opernymi publicistami, ale tiez niektorymi vyznamnymi hudobnikmi
(Vladimir Bokes, Ferdinad Klinda), oslavuje navrat k pévodine s Basnikom
a Dvojnikom ako koneénu rehabilitaciu autentickej a jedinej spréavnej

140 jednotlivych verzidch Krdtriaoy a ich vzniku informuje Vladimir Bokes: K rekonstrukcii péoodného
znenia opery Kratnava. In: Toorivg odkaz Eugena Suchona v kontexte miesta, doby, vgvoja a diela
orstoonikoo (ed. Lubomir Chalupka). Bratislava : Stimul, 2009, s. 219 - 234; Por. tiez BOKES, Vladimir:
Sprdoa o rekonstrukcii péoodného znenia opery Kritriava od Eugena Suchoria, Bratislava 2003 [rukopis].

1SBENDIK, Martin: Krathava ako oneskorend polemika. Hudobny Zivot, ro¢. 41 (2009), ¢. 1 - 2, priloha
Eugen Suchon - storoénica, s. 6.

16Por, STILICHOVA-SUCHONOVA, Danica: Zivot plng hudby, u? citovany v poznamke pod &iarou 7,
s. 145 - 150.
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Kratriaoy'. Osobne patrim k tym prvym, sdm som bol dramaturgom
inscenécie Kritriavy v Slovenskom narodnom divadle (1999), ktora
povodny cinoherny ramec neobsahovala. Ako historika ma c¢inoherny
ramec povodnej Kriatriaoy velmi zaujima a je pre mna fascinujicim, aj
ked umelecky nedspesnym pokusom o modernizéciu operného druhu,
nadvazdcim na niektoré dobové divadelné tendencie a médye. Ale ako
dramaturg, divak a koniec-koncov aj ako historik trvam na tom, ze
historicky pouceny vkusovy std a kriticky ndhfad na hudobno-divadelné
dielo nesmie byt ochromeny akousi véeobecne zavéaznou pietou k originélu.
Uprednostiiujem td podobu diela, ktord sa mi javi ako presvedcivejsia,
surodejsia, ktora lepsie komunikuje s dnesnym ¢élovekom a jeho Zivotnou
skusenostou.

Pokial'ide o dal$ie zasahy komunistickych cenzorov, véetci sa zhodneme
na ich skodlivosti. Ideologicka tendencia sa prejavuje v mnozstve textovych
Gprav, odstranujdcich nabozensky podtén a zavéadzajdcich do deja
ideologickd ,,déslednost® podla dobovych predstav. K posunu prichadza
napriklad aj v pripade zborovej vokalizy v 5. obraze. Kto st ti fudia, ktorych
hlasy k ndm doliehaji spoza scény? ,Hlas lesa“? Nebesky ch6r? Ondre;j si
domysla: ,,Snad srdce biedne tak kvili“. Identitu spievajicich tu mozno
zrejme najzmysluplnejSie interpretovat prave pomocou spominaného
mytického modelu, v ktorom sa prelina jednotlivec, kolektiv, priroda i Boh.
Tvorcovia druhej verzie Kratriaoy z roku 1950 v rozpore s tym identifikujd
zbor v 5. obraze ako konkrétny fud, ktory ide na dedinskd veselicu®.
A konciliantny majster Suchon im k tomuto interpretaénému posunu
sam dopoméha uz v bulletine k premiére pévodnej verzie z roku 1949
tymto vysvetlenim: ,,Problém vyrie$i v 5. obraze ¢lovek z fudu, v ktorom
nastéava prelom pod dojmom ludovej melédie. Takto presvedéi skeptického
basnika-intelektuéla o sile a etickej hodnote fudovej tvorivosti a vrati mu
vieru v jeho umenie“®,

O tri roky neskor, vo verzii Kratriaoy z roku 1952, Suchon prepraciva
v zmysle poziadaviek ideolégov zaver opery. Po Ondrejovom verejnom
priznani Katrena vyhlasi, Ze otcom jej dietata je mftvy Jano, a Zze Ondreja si
vzala len z donitenia. Toto je ,triedne spravodlivy“ zaver: Ondrej, bohaty

7Vymena nazorov na tito tému sa odohrala o. i. v publikovanej diskusii: Kritriaoa ocera a dnes (G¢astnici
Peter Zagar, Martin Bendik, Vladimir Bokes, Markéta Stefkova, Vladimir Zvara). Hudobny Zivot, ro&. 40
(2008), ¢. 8,5.9 - 15.

18 Porov. CAVOJSKY, Ladislav: Kritriaoa o kritriaodch éasu. In: Eugen Suchori o kontexte eurépskej hudby
20. storocia. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie (ed. Marian Jurik). Bratislava : Narodné
hudobné centrum, 1998, s. 36.

19T vyjadruje scénickd poznamka vo vydanf druhej verzie Krdtriaoy z roku 1950: ,Uzadim scény ~ pre On-
dreja neviditelne — prechadza skupina chlapov a divedat, idtcich na veselicu v dedine.“ SUCHON, Eugen:
Kratriaoa. Klaoirny vgtah. Bratislava : Slovenské hudobné vydavatelstvo, 1951, s. 195.

20SJCHON, Eugen: Méj pomer k hudobnodramatickej toorbe. In: Bulletin Opery SND k premiére Krdtriaoy
10. 12. 1949, s. 8 [¢lanok vysiel uz v tomto bulletine, a nie a7 v bulletine z roku 1952, ako sa mylne
uvédza v Slovenskej hudbe 24 (1998), ¢. 1 - 2, s. 124].
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sedliakavrah, odchadza do véazenia bez Gtechy, ktorou by mu bolo otcovstvo,
a chudobny otec Stelina triumfuje nielen pomstenim synovej smrti, ale
aj ziskom vnucata. Vitazi pravda — ktora je aj v ,,lJudovodemokratickom®
ponimani mravnou kategériou, aj ked, pravda, ovela plytSieho druhu.
Na druhej strane, pokial ide o text zavere¢ného zboru, vo verzii z roku
1952 sa podari odstranit stalinisticky variant textu z roku 1950, ktory
radikalne zuzoval posolstvo zaveru na radost z potrestania ,,zaskodnika®,
a obnovit pévodné znenie, pravdaze, bez kfa¢ového slovicka ,,Pan®. Zaver
opery uz nemd byt apoteézou, ale oslavou ludu. (Text zavereéného zboru
vo véetkych troch uvedenych verzi4ch je v prilohe 2.)

Suchonova Kritriaova zazila znaény pocet nastudovani na slovenskych,
¢eskych i zahrani¢nych scénach?’. Zahrani¢nych inscenacii mé za sebou
najviac zo vsetkych opier slovenskych autorov, aj ked v zadpadnej Eurépe,
za niekdajsou ,Zeleznou oponou®, zaznamenali vyraznejSie Gspechy operné
diela Suchonovho rovesnika Jana Cikkera?.

Uz letmy pohlad na zoznam zahrani¢nych nastudovani Krdtraoy
sugeruje neradostny dojem, Zze medzindrodna recepcia Kritriaoy
predstavuje uzavretd kapitolu. Ak pribeh a vypoved diela nie sa, ako
sme sa presveddili, Gzko narodné, tak preco on nie je vaési zaujem? Tato
otazku som si polozil velakrat, ako teoretik aj ako dramaturg a propagator
diela. Nejednému zahrani¢nému kolegovi som podaroval CD s nahravkou
Kratriaoy, nejedného som zlakal do Bratislavy na predstavenie diela v SND
a potom hfadel na neho s dychtivou otazkou v tvari. Zial, nadSenie vacsiny
z nich bolo skér zdvorilostné. Cim to méze byt? Poklsim sa heslovito
nacértnat niekolko moznych odpovedi.

Najprv aspekt divadelny, dramaturgicky. Fakt, Ze dej je podany
v anachronickom $tylizacnom ramci realizmu, povedzme z prelomu
19. a 20. storocia, by samo osebe nevadilo - ved prva polovica 20. storocia
21G|ovenské a deské divadla: Bratislava 1949, Bratislava 1952, Kosice 1953, Praha 1953, Liberec 1955, Usti

nad Labem 1956, Ostrava 1957, Brno 1957, Plzen 1958, Olomouc 1960, Banské Bystrica 1963, Praha
1964, Bratislava 1965, Kosice 1965, Opava 1968, Usti nad Labem 1970, Ceské Budéjovice 1971, Banska
Bystrica 1972, Praha 1973, Kosice 1975, Bratislava 1978, Olomouc 1981, Bratislava 1988, Banské Bystri-
ca 1988, Kosice 1996, Bratislava 1999, Banské Bystrica 2008. Zahrani¢né divadla: Linz 1954, Chemnitz
1955, Augsburg 1956, Berlin 1958 (Deutsche Staatsoper), Lipsko 1958, Nordhausen 1958, Weimar 1958,
Thilisi 1959, Kassel 1959, Budapest 1959, Kluz 1959, Norimberg 1959, Poznar 1959, Katowice 1959,
Moskva 1961 (Divadlo K. S. Stanislavského a V. L. Nemirovi¢a-Dangenka), Antverpy 1968, Novi Sad 1968,
Lublana 1972, Osnabriick 1976, Lansing, USA 1979 (Opera Company of Greater Lansing and Michigan
State University), Mnichov 1979 (Theater am Gartnerplatz), Saratov 1979. Porov. STILICHOVA, Danica:

Krdtriava vo svete Krdtriava in der Welt. Bratislava : Slovenské ndrodné muizeum, hudobné mizeum
1993, s. 47 - 85.

22Porov. ZVARA, Vladimir: Jdn Cikker: Vzkriesenie. Genéza, osudy a interpretdcia operného diela/Aufer-
stehung. Entstehung, Wirkung und Interpretation der Oper. Bratislava : Veda, Asco art & science, 2000,
s. 263 - 299.
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sa vyznacuje, a to nielen v opere, velkou pluralitou umeleckych tendencii
a konceptov, medzi ktorymi je benjaminovska ,Gleichzeitgkeit des
Ungleichzeitigen® castym javom. Ak si vSak vezmeme na porovnanie
hoci operné diela velkého Moravana Leosa Janacka, konkrétne operu Jej
pastorkyria, Suchorov realizmus s vyraznymi mytizujdcimi prvkami bude
pésobit krotkejsie, vlastne menej realisticky. Ide napriklad o to, Ze vidiecky
kolektiv je v Kridtriave - idealizujdco - podany ako velkd empaticka
rodina, respektive ako madry svedok a komentéator, pricom sféra klebiet,
predsudkov a nadradovania zvykov nad individuélne Stastie je vyhradena
len dvom pitoresknym postavickam, dobrackym tetkam Zimonke a Zalcicke.
Suchoti a jeho spolulibretista Stefan Hoza sa pri upravovani Urbanovej
novely nevybrali cestou socialnej dramy, ale skor dramy individuélnej,
samozrejme, s posolstvom transcendujdcim privatny pribeh. To je ale
dramaticky model priznaény viac pre 19. nez 20. storocie.

Pokial ide o hudobné dramaturgiu, uplatriované hudobnodramatické
formy, Suchon je — ak pominieme Bésnika a Dvojnika - vlastne tiez
konzervativnejsi nez (o 54 rokov star$i) Janadek. V Kritriave néajdeme
viacero vyhranenych spevnych ¢isel (4rie, ariéza, piesne), ktoré sa na
spbsob tradi¢nej opernej dramaturgie zretefne vydelujd z okolitého
dialogického diania. Medzi tymito dvoma druhmi hudobnodramatického
priebehu je tu pomerne zretelny rozdiel. Zatial ¢o v dialégoch prevlada
deklamaénéd vokélna melodika, in$pirovand prirodzenou intonéciou
hovoreného slova (v porovnani s Pastorkyriou menej individualizovan4,
vyuZivajlca uzsi vyber intonaénych floskdl), v pasazach ,ariového typu®
mame do ¢inenia s kantabilnou melodikou nadvézujdcou na tradiciu bef
canto, kombinovanu s prvkami slovenskej fudovej piesne.

Moyzesovsko-suchonovska generéacia slovenskych skladatefov nesla
z rbznych dévodov v $lapajach madarského génia Bélu Bartéka, ktory sa
mimochodom u? dlho pred nimi do hibky zaoberal slovenskou fudovou
piestiou. Zatial ¢o Barték, podobne ako Stravinskij, ,destiluje” z fudovej
hudby podnety pre avantgardu 20. storodia, je Suchoriova modélna hudba,
indpirovand podobne ako ta Bartékova archaickymi vrstvami folkléru
a obdivuhodné vo svojej harmonickej doslednosti a zvukovej originalite,
menej radikédlna a viac spatd s dedi¢stvom hudby 19. storocdia®. Cesta
skladatela Eugena Suchona je cestou umierneného, narodného variantu
moderny. Jeho diela z 30. a 40. rokov, dodnes najpopulérnejsie, vyborne
zodpovedali o¢akavaniam, s ktorymi sa stretaval v doméacom prostredi.
Ale s odstupom ¢asu a najma ak ich pocidvame ,neslovenskymi“ ugami,
navy$e znalymi hudby 20. storodia, nesG pecat urditej opatrnosti,

23por, STEFKOVA, Markéta: Podstata hudobnej reci Suchoriovej Kritiavy. In: Tooriog odkaz Eugena Suchoria
o kontexte miesta, doby, vgooja a diela vrstoonikoo (ed. Lubomir Chalupka). Bratislava : Stimul, 2009,
s. 241 - 64.

343 Studia Academica Slovaca 38

Vladimir Zoara

kompromisu, snahy zosuladit moderné s narodnym - priéom ,narodné”
tu zékonite predstavuje konglomerat dobovych predstav, noriem a mytov
o slovenskosti v umeni a Gloh4ch slovenského umelca. Ale v dejinach
eurdpskeho umenia CastejSie uspeli prave ti tvorcovia, ktori kompromisy
nenavideli, ktori isli hlavou proti mdru a nehladeli na to, ¢o od nich
ocakavaju kritici ¢i publikum.

Eugen Suchon riesi v Krdtriave problém modernej opery, nesmierne
zlozity po technicke;j i estetickej stranke, vefmi inteligentne a invencne, aj
ked, ako som naznadil, skor konzervativnym spésobom. Krdtriava napriek
tomu a asi aj prave preto nestratila pre nas, Slovakov, pritaZlivost. Je to
dielo, ktoré divadlad mézu reprizovat, na ktoré vidy znovu pridu fudia,
ktoré dokaze strhnit (ako som sa neraz presveddil) aj Ziakov zékladnych
$kol na dopoludniajsom predstaveni. Na to by nestadila len obligatna Gcta
k narodnej ,klasike“. V pribehu i v hudbe Kritriaoy je cely rad momentov,
ktoré v nas, Slovakoch, prebddzaji urdité Specifické emdcie a asociacie.
O ,duchu néaroda“ v herderovskom zmysle by som tu, samozrejme,
nehovoril. AvSak doméca recepcia Kritriaoy dokazuje, ze stéle existujd
prinajmensom criepky, fragmenty ¢ohosi, ¢o by sa dalo nazvat kolektivnou
kultdrnou pamatou, skisenostou — a zarover mytolégiou Slovékov.

Pokial sa teoretické uvazovanie o slovenskom kultdrnom dediéstve
neméa scvrknit na oslavovanie kanonizovanych hodnét, musime vidiet
aj svoju umeleckld ,klasiku“ v $irSom neZ iba slovenskom kontexte. Je
délezité, aby sme nenechali rozhodovat o tom, ¢o je a ¢o nie je hodnota,
politikov, marketingovych odbornikov a zaujmové skupiny. Aby sme svoje
hodnoty preverovali v Zivom a slobodnom kultGrnom diskurze, v ktorom
sa Ucta a kriticky duch navzajom nevylucujd. To sa samozrejme netyka iba
Suchona a Kratriavy, ale tiez celého radu dalSich slovenskych umelcov,
ktori vytvorili nemenej hodnotné diela, ba mozno este hodnotnejsie,
a o ktorych nevie takmer ni¢ nie iba svet, ale ani my na Slovensku. Ked sa
budeme udit pozerat na slovenské umenie eurépskymi oéami, slovenskému
umeniu to len prospeje. Lebo vtedy v novom, jasnejSom svetle uvidime
skuto¢né vrcholné hodnoty svojho kultdrneho dedi¢stva. A naozajstné
hodnoty maji cestu do sveta v zasade vzdy otvorend.
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Priloha 1:

Libreto Kritriavy — 5. obraz

(Les. Je noc.)?

Ondrej (za scénou zdaleka): Krémdrocka moja, Arom ti do
matere... (spev sa bliZi) Nalej pdleného, nalej pdleného, nalej!
(vychddza na scénu, tackd sa, je opity) Hrom ti do matere!
Nalej! Hrom ti do matere, nalej mne i sebe! Aj by mi naliala,
ale ked ma &erti inde tiahnu. (obzerd sa) Co to? Kde to som?
Vari som zabladil? Aha, les, stromy! Ech, ¢o! Podme dalej! Ej,
krémdro¢ka moja, nalej pdleného, nalej... Hrom ti do matere,
nalej mne i se... (potkne sa) A ty &o chces? Pust ma, Arom
ti do matere, lebo taka ti strelim! A ked raz ja strelim, to aj
trafim! Hehej, ako ovtedy! Ako vtedy... Ale som mu dall Ale
ni¢, zato ni¢! Trochu som si upil. No, zato ja som mdadra
hlava, veru madra hlava. Nik netusi, Ze som to vtedy ja...
Ani Zanddri! (zase sa potkne) Hop! (so strachom) Co je to?
Aha, ved... tu... tu to bolo... tu som vystrelil... Co ma to sem
parom dooliekol? Preé... Preé stadialto! (rozbehne sa) Prec
stadialto! (skréi sa, ako keby sa nariho Cosi ritilo, potom
hladi na Sistinu) Aha, ved tam, tamto lezi. Jano! (ozvena
za scénou: ,Jano!*) Ba nié, ni¢ tam nie je! Ako som sa len
nalakall Domoo, chcem domoo! K matke, k Zene, k synooi!
Ved som mu ni& neurobil! To nie ja! (ozvena za scénou: ...
nie ja!“) Jano, Janko, ty vies, Ze som ta to ja, ale... aby si
vedel... aj syn je tooj i Katrena je tvoja, a ludia to nevedia...
Nepovedz to nikomu! Ja uz nevlddzem, ja ui nevlddzem...

24 [Uvod k 5. obrazu v pévodne;j verzii:]
(Z tmy sa objavuje Basnik. Prestal pisat, zroneny sedi na favom kraji scény. Ruka mu bezvladne klesla
k zemi. Po chvili prehovori.)
Basnik: Smutna historka! Dajte rad3ej pokoj, by vydychnut si mohol patnik strapeny... Spravodlivost
hladat je nevdacna vec. Pohar trpkého sklamania. (zamysli sa) Lud... méj fud!l... Vraj synovia zeme...
deti prirody... stdc neskazenych verni nositelia... (trpko a ironicky sa zasmeje) Ved vietko, ¢o piem, to
slovnych ¢aciek ozdoba len taka... Za fou noc, temnét prizraky, hodokvas pudov otupny. (vstane a zGfalo
zvold) Tu zékon hladat, mysliet si, ze spravodlivosti miera sa naplni, blédzon iba méze! To strasovisko
strasné, bez konca... To obludnéa put, az zavrat hlavu chyta: raz obZerstva kus, raz smilstva dusny plamer,
pomstivost..., lakomstvo..., zavist... Oh! (Gplne zlomeny si sad4) Na¢ takyto Zivot bez zmyslu, svet bez
povabu? Na¢ matat v tejto zakliatej krajine? Nahrobnik len dat tam kdesi na pdl a nari napis nejaky
vystrazny, by nevstlpil sem nik v blahej nédeji, Ze toto zment, ze starej piesni dé niekto novd podobu...
(hlava mu klesne, zaspf)
Dvojnik (stdva sa postupne viditelnym za chrbtom Bésnika... rastie do vySky... vypne sa v celej svojej
vyske): Ej, gj... hladme... zaspal! (ironicky) Tak ¢o? Co s tvojou poéziou? Kde si tvoje idedly? Kde tvoje
pesnicky? Co? Na ¢o si? Chachachacha! No nedam ti spat. Historku musime dokong&it. Pod, vstévaj! (chce
ho zobudit)
(Scénou prebehne farebna vina.)
Dvojnik: Co to bolo? )
(Dalia farebnéa vina. Z farebnych vin sa vynéraju kontary scény 5. obrazu.)
Dvojnik: Hahé! Co sa robi? Sniva sa mu? Fantazia mu pracuje i v spanku. (do obecenstva) To je mozog!
Co? Nuz vidme, &o z toho bude. (odstipi za spiaceho Basnika, odtial pozoruje priebeh 5. obrazu)
(Scéna sa postupne vyjastiuje. Basnika a Dvojnika zahaluje $ero...)
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(vysileny klesé na zem)
Zbor (spieva za scénou)

Ondrej (pomaly oZiva, po&iva): Spev, boze, spev? Odkial
to? Sndd to méj hriech si tak koili... Oj, zhresil som, Janko, ¢i
mi odpustis? Boze méj, otée méj, v tomto speve si mi podal
nddeje soit jeding! Viem, o urobim. Idem sa udat! (zarazi sa)
Ja bldzon! Co sa mi robi? Udat sa chcem? A preco? Ved' to
nikto nevie! Musim odvisnadt na $ibenici? Ba péjdem! Viem,
Ze musim! Trdpi ma to, pdli. Trapi! Vsak ma to pdli! Oj! LeZ
mdrna je to slabost! Prévo mocnejsieho je na mojej strane!
Svet patri iba silngm. | ja som dostal, ¢o som chcel! Teda ¢o
mi este chyba? Co? Ba nie tak! Za hriech svoj chcem pykat!
K svojmu hriechu sa verejne priznat! Ludia, ¢ujte, orah som
biedny! (chce odbehndt, ale padd na zem v bezvedomi)?

% [Vyvrcholenie 5. obrazu v pévodnej verzii:]

Ondrej: Viem ¢o urobim! Idem sa udat!

Dvojnik: Ty blazon! Co sa ti robi? Udat sa chces? A preco?

Ondrej: Kto si?

Dvojnik: Povedz, preco?

Ondrej: Co chees?

Dvojnik: Ved ti ni¢ nedokazali! Chces odvisnit na Sibenici?

Ondrej: Ba pojdem! Viem, Ze musim!

Dvojnik: Aké ,musim*?

Ondrej: Trapi ma to, palil

Dvojnik: Ale ¢o ta to trapi? Co ta to pali?

Ondrej: Moje svedomie!

Dvojnik: Chachachaché, ze svedomie! To iba fudsky vymysel!

Ondrej: Ba marny je tvoj chichot!

Dvojnik (kri¢): Vzmuz sa predsa!l Prédvo mocnejsieho je na tvojej strane! Dobre si urobil! Svet patri iba
silnym! A ty si dosiahol, ¢o si chcel! Teda o ti este chyba, ¢o?

Ondrej: Prestari! Za hriech svoj chcem pykat!

(Bitka.)

Dvojnik: Ba ostanes a nepdjdes!

Ondrej: Strat sa z cesty!

Dvojnik: Nepustim ta!

Ondrej: Prec!

Dvojnik: Nie!

Ondrej: Hned sa strat!

Dvojnik: Pravda je tvoja!

Ondrej: Pust ma! Pust mal!

Dvojnik: Ostar, ty blazon!!

Ondrej: Vrah som biedny! (vytrhne sa mu z rik, odbehne)

Dvojnik: Tak chod a pi$ si svoj osud vlastnou rukou! (odbehne opaénym smerom)
Basnik (oziva, z rampy): Tak ¢o? Kde je tvoj smiech? Pravdu som nasiel ja: V speve je a v speve ludu
bude!
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Priloha 2:

Libreto Kritriaoy — zdver 6. obrazu (s Upravami zdoereéného
zboru vo verzidch diela 7 rokov 1950 a 1952)

Ondrej: Vsetci viete, Ze Katku mal som rdd, len ona bola moja
[aska jedind. Tu jej krdsu chcel som [Ubit sam, to tazba, verte,
tuzba bola mdrnivd! Ked som videl, Ze sa Katrena priddva
k Janooi, tu som sa vlacil ako tieri. A ked som zbadal, e
chodfi za riou na polanu, zaéal som sliedit za nimi. Raz som
siel za réna na postriezku, a vidim ho vychddzat od nej. Tu
som uZ nevedel, ¢o robim! Vzal som pusku do ruky, zavolal
nariho: ,Jano, poc¢kaj, Jano!“ A ked sa obrdtil, oystrelil som!

Zeny: BoZe na nebi!

Ondrej: (Stelinovi): Svdko, vy jeding ste to hddam tusili. Tam...
dbkaz mdte v rukdach! Zabite ma! Nech je po vsetkom!

Katrena: Nie tak, Ondrej, preboha, ved mds Zenu i dieta, si
otcom i muZom! Aja ti 7 ldsky rada odpustam! Ondrej, ¢uj ma,
Ondrej, pomysli na dieta! Na svojho syncéeka! Ved on je tooj!

Ondrej: Syn Ze je méj?! Oh, Katuska!

Stelina (zamyslene): Syn je tvoj? Tak predsal A &o so mnou?...
A ved syna md! Libezného chlapéeka... Ci viete, aky je len
milg?... Nuz tak chod, Ondrej, chod si svojou cestou. Zena ti
odpustila, ja ti tieZ odpastam.

(Objavi sa Zanddr. Ondrej so Zanddrom pomaly odchddza.)

Stelina: Katrena, kde mds$ syna? Pozri, toto som mu kdpil,
Chod, daj mu to. Nech md radost!

(Stelina chce odist, ale lud obstipi jeho i Katrenu.)

Zbor:

To vsetko spev je:

stud a smiechy dieo,

i Sumot klasoo, hér a [dénej trdoy,

i cengot kroi, i miazga, ktord pradi z rdn,
to vsetko spev je, spev, to spev je vsetko,
to spev je, ¢im sa chodli Pan!
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sk

[Verzia 1950:]

Zbor:

Hla, vzisla praoda

tam, kde siali klam,

kde siali hriesne klamstoo,

oyslo na svetlo, ¢o v tmdch sa skrgoalo,

oysla na svetlo pravda pravdivd, ¢istd pravda,
len pravda ¢ista svieti nam.

sk

[Verzia 1952:]

Zbor:

To vsetko spev je:

stud a smiechy dieo,

i Sumot klasoo, hér a [dénej trdoy,

i cengot kroi, i miazga, ktord pradi z rdn,
to vsetko spev je, spev, to spev je vsetko,
¢im fud svoj Zivot chodli sam!
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SUMMARY

Returning to Suchofi’s Kritriava

Kratriava (Whirlpool), an opera by a Slovak composer Eugen Suchoi (1908 - 1993), was
composed in the period of 1941 - 1948 and it was first performed on stage in 1949. Its author
was lead by the ambition to create a ,Slovak national opera“. He composed a rural drama,
realistic and ornamented by atmosphere of folklore, which is not, however, nationalistic. In the
centre of the story is a triangle of a murderer, a father of the murdered and a girl, who loved
the murdered and after his death admits to get married to the other man. All three of them are
looking for truth about their lives as an existential cathegory, on the background of collective
values of a village society and of belief in God. Until these days, the opera is a platform for
a dialogue of various ways of thinking about national culture, as can be perceived through
various productions and opinions of them, as well as through various versions of the piece.
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Ladislav Ballek

Reflexia stcasnych
slovensko-&eskych kultarnych vztahov

Pri vstupe na akademické pddy, na ktorych som v devatdesiatych rokoch
minulého storocia - teda az do zadiatku svojich p6sobeni v slovenskom
parlamente a v diplomacii — mal prilezitost prednasat studentom dejiny
slovenskej literatary, ako aj o tvorbe umeleckej ¢i o literarnych dielach
a ich dielnach vcelku, takmer zakazdym mi prisla na um stard mdadrost,
zvlast zdoérazriovand uZ v prostredi antickych filozofov a vzdelancoy,
Ze tou najoddsou sluzbou spoloénosti, ndroda a statu nie je doihat
strechy domoo do vgsok, ale duse [udi. Tato stard muadrost je mi akési
zvlast verna, drzi sa ma dodnes. Na um mi, navyse ako prva, prila aj pri
premyslani o tejto prednaske. Nepochybne aj pre moje vedomie, tvorené
v rodinnom prostredi a v $koléach, Ze to, ¢o sa uklad4 a zaklada do mysle
¢i duse deti a mladych, skoldkov a $tudentov, potom len rastie, narasta
a pretrvava nepretrzite — po cely zivot. NavySe dodam: Najskor ani v tomto
vystdpeni nepopriem svoju osobnejsiu zédsadu, ze okrem zivota a kultdry
neuprednostriujem ni¢ pred ni¢im. Tato zédsada mi nevladari len v mojej
tvorbe literarnej a esejistickej. Naozaj ni¢ nedeje sa bez priciny, ked pre
uvadzanie svojho vyroku sdm méam tych pricin ¢oraz viac. Ano. Aviak — len
pre zaujimavost - tu jeden z nasich basnikov upozorfiuje aj na zvlastny
a neriesitelny rozpor, ktory je ulozeny v kazdej z tych nasich pric¢in, a to
na skuto¢nost a v naSom Zivote nepretrzite pdésobiaci a overovany jav,
ze prave preto sneh padne na tych, ktori sa boja mrazu. Tolko k duchu
a podtextu mojej prednésky.

Pri reflexii ¢asnych slovensko-éeskych kultdrnych vztahov pondka sa
mi, a to aj vzhladom na tu pritomnych zahrani¢nych $tudentov, ktorych
oslovil slovensky jazyk a literatdra, zacat toto uvazovanie v $irSich
savislostiach.

Svet, hovorievame si, postapil: vykrocil ku globalizacii, akoze kone¢ne
k svojmu vedomiu sthrnnému, celistvému, teda celosvetovému. Po vlade
meca, ktory pisal ludské dejiny stérocia, sa osou sveta stava trh. A pribada
stdov, ze sa vskutku podobé ohnu, ktory je, ako sa to traduje, dobrg s/uha,
ale zI[j pan. Stéva sa vyzvou aj k sebectvu, z akého sme kedysi obvinovali
azda len vladarov a vlddnuce skupiny, a jeho ospravedinenim. A aj toho
individualneho sebectva vo vSetkych spoloéenskych vrstvach medzi nami
a v nasom case pribada. Akoby bez neho v dnesnom svete Gspechu nebolo.
V zédhorskych meste¢kach a dedindch — v jednej z nich mam takmer
uz tridsat rokov vikendovd chalupu - v ostatnych rokoch navidomodi
pribdda honosnych vil a viacgeneraénych domov, upravenych dvorov,

352



krajsich ovocnych zéhrad, ale aj s ¢oraz vy$$simi murovanymi plotmi, ¢o
ma neraz zvedie pripomendt si verSe ¢eského basnika Vladimira Holana,
v ktorych hovori, ze plot & mdr tu medzi nami nestaviame z lasky k sadu,
ale z nendoisti voc¢i ludom. Na vzhlad tu dediny a meste¢ka krasnejd,
a v okolitych lesoch rastd smetiska, geometrickym radom skladky odpadu,
veci zo vSetkych moznych materidlov, potrieb a uréeni, lebo uz zostarli
a doslazili. Medzi obc¢anov v jednej z tych dedin, v ktorych sa do lesov po
zotmeni vyvazaji uz nepotrené veci z Coraz krajsich domov, od oblecenia,
nabytku, stavebnych materialov, chladniciek, televizorov, pocitacov, po
stciastky motocyklov a aut, patri, zaéul som tam na jednej autobusovej
zastavke, aj jeden z tamojsich lesnikov, ktorého tie lesy Zivia. Pritom,
a uvadzam to ako odity svedok, takého neporiadku v okolitej prirode
nikdy predtym nebolo. A inak, v ¢asoch nasich starych rodicov smeli sme
lGkou, pofom a hajom kracat len po chodniku, pritom jeden za druhym,
aby sme ten jeho priestor na Gkor travy, obilia, zemiakov a lesnych plodov
nerozsirili, a nemali sme trhat ani kvietky, lebo aj tie, poddali nas, su
Zivé a na tomto svete, narovnako ako my, ludia, tiez len raz a potom uz
nikdy viac. Bolo to zhruba pred Sestdesiatimi rokmi. A ¢o bude s prirodou
o dalsich Sestdesiat? Kladiem si tato otazku v lesoch Zéahoria, vysadzanych
od Cias cisarovnej Mérie Terézie, najma vtedy, ked sa nimi prehanaja mladi
chlapci, v prevahe nedospeli, na motorkach a desia lesna zver.

Ak méame sklon vyjadrovat sa v priehladnejSich protikladoch, teda
v ir6nii, povieme si hoci toto: Ak v ¢asoch vlady meca Alexander Velky
Maceddnsky gordicky uzol me¢om roztal, z dvoch koncov jeho zahady
urobil Styri, a ni¢ viac. A ako by tento problém &i zdhadu rovnako mocny
muz vyriesSil dnes? V nasich éasoch podnikania, obchodu, trhu vcelku,
gordicky uzol nepochybne predal by za drahy peniaz na drazbe, v okamihu
poriadne zbohatol a razom postlpil do kruhu tych najvyznacnejsich
a najvplyvnejsich osobnosti, teda vykrod¢il na vyslnie nasho ¢asného
sveta. Alebo by v jeho blizkosti vybudoval supermarket, aby bohatol
nepretrzite, a rozpliest by ho nedovolil, ved od toho okamihu ten zédhadny
uzol nebol by uz pritazlivou reklamou. Gordicky uzol by prezil, pretrval,
ibaze, este v duchu tej nasej irénie, vedeli ¢i dozvedeli by sme o fom viac?
Mimochodom, ako sa to nezriedka uvadza, na svete existuje nejakych od
3% do 5 % natolko uz bohatych, Ze ich majetok rovna sa roénému zarobku
2,5 miliardy fudi.

Ak sa trh stal uz tou osou nasho sveta, najma on by nemal zabddat
na ten naozaj ¢oraz ocividneji fakt a nepretrzite overovany jav, ze tou
jeho jedinou vyrobnou silou stdva sa vskutku uz len a len fudsky duch,
inak, prirodzene, uréeny vzdelanim, kultdrou a informaciami. Cokolvek
z tychto uréeni zanedbat znadi sa aj ohrozit, v pokroku ustat, svoj osud
nepretvarat sebaprekonavanim. Z tychto uréeni dovolim si zakazdym
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akcentovat td kultdrnu. Uz tu spominany éesky basnik Vladimir Holan sa
vyjadril aj k nej, a to tak, Ze ona, kultura, je kus opredu pred vsetkgm,
a to, ¢o ju nenasleduje, zaostdoa, uzatodrajic sa do seba. A na tento
nas svet sa jej prostrednictvom pozrime aj takto: Zrychlenim vsetkych
nasich dnesnych dopravnych a komunikaénych prostriedkov si inak ¢oraz
vaésmi a ocividnejsie ¢asovo skracujeme svoje cesty svetom, avsak, vieme,
a svet nas o tom dennodenne presviedca, Ze aj tie najvacsie zemepisné
vzdialenosti méze na psychologickd blizkost zmenit ¢i premenit vskutku
len kultdra. Bez nej niet medzi ludmi stcitu a medzi ndrodmi porozumenia
a solidarity. A tie svet trhu neoslovujd. Kazdy trhovy predmet nés zaujme
iba na Cas urdity, teda od okamihu, ako si ho kdpime, po chvilu, ked ho, uz
opotrebovany, vysypadvame do odpadu, naco znova zamierime na trh po
dalsi, novsi a lacnejsi. Po tomto konstatovani Ziada sa mi, ako zakazdym,
zd6raznit, Ze hlbsi kultdrny zaZitok ostéva v néas natrvalo.

Vsetky dGvodné informécie si dolezité, lebo mévajd rozmer
zakladatelsky, a ked sa potom menia, musia sa menit v duchu pokroku, ¢o
znadi krok za krokom, a nie prevrat za prevratom. Premeskat informacie
znadi premeskat prilezitost, pokrok, postupnost, sivislé pokracovanie.
Pre nedostatok informaécii zaostavame, nie sme znami, pritazlivejsi,
neuréujeme a podla svojich predstav nepretvarame svoj osud. A ak tu uz
hovorim o informéaciéch, tak tie kultdrne pokladdm za najvierohodnejsie
a aj najposobivejsie. A dolozim to aj ndzorom jednej z velkych eurépskych
osobnosti. Rébert Schumann, otec myslienky eurépskeho zjednotenia, na
zéver svojho zivota povedal, ze keby zacinal odznova, zacal by kultdrou,
a teda nie vecami uhlia a ocele. Usporiadat svet a vztahy medzi ndrodmi
bez kultdry vskutku nie je mozné. Len risa umenia je riSou porozumenia,
hovoria basnici. A vhodné sa mu vidi tu pripomendt si aj vyrok jedného
z velkych $panielskych basnikov, ktory povedal, dno, spieva svojim, ale
bratom musi byt vsetkgm [udom. Ved zamyslime sa, stal by sa inak ako
basnik Spanielsky aj tym svetovym, teda kultdrnym majetkom vSetkych
nas, a to bez ohladu na nase rozdiely ndrodnostné, rasové, konfesionélne?
A dodém: Hlboky vztah k svojim, najbliz§im a najmilovanej$im, motivuje
¢loveka neraz aj k tym najvaésim obetiam, ale neméze byt zaloZeny na
nejakej sebapyche, sebaobdive, a najma nie na znevazovani inych, lebo
napokon tvorivym nebude ani pre tych svojich, ¢o najludskejsim ani voci
nim. Basnik, ak tazi oslovit véetkych ludi bez rozdielu, musi nosit v sebe
hibokd vieru v fudi, ¢o z podtextu jeho verSov vycitime. Ved ten, ako
usudil aj éesky basnik Jan Neruda, ktorg o nic¢ neveri, tomu ani nikto nic¢
neuoeri.

Pred dvomi rokmi v Prahe usporiadali najvyssi predstavitelia Senéatu
Parlamentu Ceskej republiky medzinarodni konferenciu o stave nasho
sveta. Vystapili na nej aj viaceri sociol6govia, politolégovia a filozofi
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z najznamejsich univerzit Eurépy a USA, a ti americki ma prekvapili
priznanim, Ze dnesné kultdra Spojenych statov je v krize, pretoze je privelmi
uréované trhom. V rozhovoroch a vo svojich diskusnych vystGpeniach
v priestoroch Valdstejnského palaca sme viaceri sadili, ze kultdrnou
krizou trpi azda uz vacsia ¢ast nadsho euroatlantického sveta, a ak naozaj
plati to, ¢o o kultdre sadil aj basnik V. Holan, ¢aka néas hibsia kriza vo
viacerych Zivotnych a spoloéenskych prejavoch. A prisla, povolan, ako sa
to konstatuje ¢oraz CastejSie, pribadanim ludského sebectva. Prirodzene,
takd hlbokd globalnu ekonomickd krizu, aké nés zasiahla a prdve nam
vladdne, nikto z nas nepredpokladal. K tej konferencii este dodam: Po nej,
v kaviarni na prazskej Malej Strane, a to v dlhsej diskusii o jej obsahu,
rozhovorili sme sa neformélne s ¢eskymi spisovatelskymi kolegami, kedze
jeden z nich sa na konferencii v Senate zGd&astnil tiez. Postavenie nas,
spisovatefov, neviazane zartujic, porovnavali sme aj s futbalistami: kym
jeden z nich tym, ze behé po travniku ihriska za loptou, aby si do nej
kopol, na vysIni eurépskeho futbalu zarobi aj 36 miliénov eur ro¢ne, tak
basnik, ak tazi v nasich ¢asoch vydat knihu, ktord tvoril niekofko rokov,
musi najskér zacat prosebnym klopanim na dvere sponzorov. Sdm som
dodal, Ze v nasich slovenskych pomeroch, v tychto dnesnych, vychadzaji
knizky mladych bésnikov spravidla v naklade tristo vytlackov, a kedysi, hoci
pred takymi sto a Sestdesiatimi rokmi, inak v ¢asoch nasich ¢oraz vacsich
narodnych nddzi, vychadzali aj v dvakrat vyssich nakladoch. Slovensky
a Cesky béasnik i prozaik sa v dnesnych ¢asoch svojou tvorbou neuZivi,
teda, myslim, ten tvorca, ktory znepokojuje svoju spoloénost, citiac hlbokd
zodpovednost za jej buddcnost, a vnara sa do tych najhlbsich podstat
¢lovedich. Tvorbou uzivi sa, ak uz, ako povedal jeden z nés, nanajvys ten,
ktory sa pohybuje na Grovni bulvarneho vkusu a piSe o cestach svojich
hrdinov do posteli a na vyslnia sveta, a to za kazdd cenu. Jeho vyrok do
znacnej miery urdil aj obsah jedného z prispevkov v miestnom bulvarnom
denniku. Uvadzal sa v nom vyrok matky, ktoré svojej dcére odporacala
vydat sa za bohatého muZa, lebo tak neschudobnie ani po rozvode, a ak sa
teda napokon aj rozvedie, po druhy raz sa moéze vydat aj z lasky...

Tu si dovolim este raz pripomenit, Ze basnik, prirodzene, ten, ktory
sa vnara do tych najhlbsich podstat ¢lovecich, ako sa o tom hovori uz od
najstarsich dias, prvy z nas vie, ¢o sa bude diat, ¢o nas ¢aka a aké zmeny
na nés tu uz, tak povediac, za dverami striehnu, lebo naozaj on prvy z fudi
vyciti zmenu nasich emécii, ich povahu, smerovanie a silu. Vskutku vsetky
nase rozhodnutia a ¢iny zakladaja ony.

A tu uz z tych, ako som povedal, stvislosti Sirsich prikro¢me k uzsim,
teda k tym nadim slovensko-¢eskym kultdrnym vztahom, ktoré, a vopred
to prizndm, vnimam ako dobry priklad sdzitia pre vSetky narody a fudské
spologenstva. Na rozdelenie Cesko-Slovenska reagovali obidve kultdry
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osobite, a najmé s vedomim, Ze tie nase kultirne vazby, naozaj starodavne,
povyse sedem storodi uz nepretrzité, sa vskutku zrusit nedaji. Napokon,
kto vyrastal a Zil desatrocia v dvoch kultdrach, ako aj moja generacia, ten
uz ani jednej z nich nemoze vyriect to basnikovo: Sbohem a satecek. Ani
po nasom $tatnom deleni ruch na tom, ako hovorievam, kultrnom moste
ponad rieku Moravu neutichol, naopak, a v obidvoch smeroch len hustne.
Vztahy Cesko-slovenské pokladédme za nadsStandardné, najéastejsie ich
nazyvame pribuzenskymi, ked aj zahrani¢ni diplomati, najma ti posobiaci
v Cechéch a na Slovensku, ich, len o sa s nimi blizsie zoznamia, oznadujd
za tie najosobitejSie medzi dvomi ndrodmi na svete. Tato osobitost plati
uz starocia, a vskutku ni¢ na nej nezmenila ani nasa $tatna rozluka pred
Sestnéastimi rokmi, lebo méa toho najlepsieho strazneho anjela, ktorym
bola, je a aj nadalej bude nasa nepretrzita a hlboka kultdrna vzajomnost.
O nasich vztahoch sa hovorieva aj takto: Ak naozaj plati, Ze za urditych
situacii a okolnosti na svete dva narody rozdeli este aj ich spolo¢ny jazyk,
o Cechoch a Slovékoch zasa to, Ze ich zblizi este aj ich rozdelenie. Cim to
je a preco, nad touto pozoruhodnostou sdm sa zamyslam uz davnejSie.
Napokon skdmal som ju aj ako diplomat, povyse sedem rokov ako
velvyslanec Slovenska v Ceskej republike, a vyjadroval sa k nej hoci aj pri
pravidelnych letnych poradach slovenskych velvyslancov na Ministerstve
zahraniénych veci v Bratislave, kde sa inak castejie diskutovalo aj
o dolezitosti takzvanej ekonomickej diplomacie a jej uprednostriovani
v dnegnom svete. Casny trend diplomacie ti ekonomickd dvihal nad iné.
Ale uz sa o nej hovori zdrzanlivejsie, menej ¢asto, racionalnejsie, a nie
s tym nads$enim, s akym sa vyjadrujeme o zézraku, ktory spasi a vyriesi
za nas vietko. Zivot je prili§ zloZity na to, aby ho uréoval & uréujico
spravoval len jeden z jeho prejavov. A tu sa mi pondka pripomendit si aj
jednu starG japonskd mudrost, ktord hovori, Ze do siete s jedngm okom
otdka nechytis.

Vratme sa blizSie k naSej téme, Eesko-slovenskym vztahom, tym
kultrnym predovsetkym, lebo ony ich, a som o tom presvedceny,
najvaésmi urcujd. Spestrim ich informaciou, pre zahrani¢nych $tudentov
nepochybne kuriéznou: V terajSej do&asnej Gradnickej vlade Ceskej
republiky na ministerskych postoch pésobia dvaja Slovaci, ked jeden
z nich nemé& ani ¢eské obdianstvo, navySe aj pri verejnych prihovoroch
hovori po slovensky, a vacsine ¢eskej verejnosti to vonkoncom neprekaza.
Aj toto je informéacia o naSich osobitych vzdjomnych vztahoch. Medzi
Cechmi a Slovakmi naozaj neexistuje duchovna cudzota. Kultarny Zivot
¢esky je najblizsi slovenskému, ako ten slovensky ¢eskému, a prinosom
navzajom s0 si uz starocia. A urcujd, ano, nase vztahy aj po rozdeleni
Ceskej a Slovenskej federativnej republiky. Uvediem tu niekolko Gdajov, ku
ktorym sa vratim podrobnejsie.
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Z verejnych prieskumov spred troch rokov vysvita, ze vyse 93 %
Cechov si 7el4 za suseda Slovaka, a nie men$i podet Slovakov za suseda
Cecha. O pomeroch a vztahoch medzi dvomi najbliz§imi susedmi st to
tie najpozitivnejSie a najosobitejSie Gdaje na celej planéte. A pritom
cenu kazdého domu urcuje aj povest jeho suseda, ako hovori nasa stara
fudova madrost. DalSie ddaje, ktoré mi tu prichadzaji na um: Na éeskych
vysokych Skolach $tuduje vyse 18 tisic slovenskych studentov, ktori, a to
zo zédkona, mézu na ich pode aj oficidlne komunikovat vo svojom rodnom
jazyku; takmer dvadsatnasobne viac Slovakov v Ceskej republike zije
a pracuje; ro¢ne sa aj nadalej uzatvéra tolko zmiesanych ¢esko-slovenskych
manzelstiev ako za federalnych dias, teda v ¢asoch nasho spoloéného
§tatu; vo viacerych obciach na slovensko-moravskom pomedzi Zije aj
50 % zmieSanych cesko-slovenskych rodin; nie je nijakou zriedkavostou
stretnat Cecha v rovnosate Armady SR a Slovéaka v rovnosate Armady CR,
a zoznamit sa hoci aj s takou kuriozitou, s akou som sa zoznamil aj ja sam:
spoznal som dvoch bratov Slovakov, vysokych armadnych déstojnikov,
z ktorych jeden sltzi v ceskej a ten druhy v slovenskej armade; uz
v patnéastich ¢eskych a moravskych mestéch sa kazdoro¢ne usporadivaji
Dni slovenskej kultdry; pribada festivalov divadelnych (o vstupenky na
slovenské divadelné predstavenia v Cechach sa &eski divaci zaujimaja
uz niekolko mesiacov pred kazdoroénymi Drami slovenského divadla
na prazskych aj mimoprazskych scénach, listky na predstavenia Ceskych
divadiel v Bratislave sa neraz vypredavaji do jednej hodiny) aj filmovych;
televizie z obidvoch brehov rieky Moravy sa zacinaja vracat k spolo¢nym
esko-slovenskym programom; v Cechéach niet folklérnej slavnosti bez
slovenskej Gcasti, na Slovensku bez ¢eskej; v ¢eskom kidpelnom mestecku
Velké Losiny sa uz patnéasty raz koné detska spevacka sdtaz Zpévacek pod
zastitou slovenskej opernej hviezdy, svetovo uznévaného spevéaka Petra
Dvorského, napokon, kazdorocne sa usporaddvaju aj prazské koncerty
vitazov detskej sitaze Ceskej aj slovenskej Zpévacek/Slavik; v prazskom
Rudolfine sa pri prileZitosti vzniku Ceskoslovenskej republiky a vyro&i
jej zakladatelov kazdda jeseri kona slavnostny &esko-slovensky koncert
a udelujd paméatné medaily osobnostiam kultdry z obidvoch republik,
ktoré sa zvlast zaslUZili o ¢esko-slovenskd duchovni vzajomnost; prazské
babkové divadlo tu Zijacich slovenskych hercov, ktoré priblizuje ¢eskym
detom slovenské [fudové rozpravky a verSe vyznaénych slovenskych
béasnikov, ked aj v ceskych prekladoch, vsetky pozvania deskych s$kol
zakladnych, strednych aj vysokych jednoducho stihnGt nevladze; na
gymnéaziu v Ceskom meste Cheb konéd sa kaZzdorocna sutaz dceskych
stredoskolakov v znalostiach deskej a Ceskoslovenskej histérie, na ktord
organizatori pozyvaja $tudentov aj zo slovenskych gymnaézii; pravidelné
stretnutia ¢eskych a slovenskych historikov sa ani len na okamih neprerusili;
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prichddza uz desiaty rok od vzniku cesko-slovenského divadelného
festivalu To nejlepsi z humoru na slovenské scéné/To najlepsie z humoru
na Ceskej scéne; len v ¢asoch méjho diplomatického pdsobenia v Prahe
pribudol v Ceskej republike rad pamatnych tabdfl slovenskym osobnostiam:
Milanovi HodZovi, Ivanovi Kraskovi, Vladimirovi Clementisovi, Ludovitovi
Starovi, Milanovi Rastislavovi Stefanikovi, ktory mé v Prahe u? aj ulicu,
most cez Vltavu, sochu a hvezdaren, Cypridnovi Majernikovi, a mysli sa
uz aj na Alexandra Dubceka; mesto Plzen otvorilo pre svojich ob¢anov na
jednej zo svojich hlavnych ulic Slovenské kultdrne a informaéné centrum;
Sliezska univerzita v Opave sa pre svojich Studentov a obcanov mesta
rozhodla zriadit slovenskd kniznicu; preslo uz vySe sto rokov od prvého
z kazdoroénych stretnuti ¢eskych a slovenskych vzdelancov, spisovatelov
a osobnosti z obidvoch kultdr v moravskych kidpeloch Luhadovice, o krasu
ktorych sa zaslGzil aj slovensky architekt Dusan Jurkovi¢ a o ich dobra
liecebnG povest aj slovensky lekar Pavol Blaho; je to uz vyse 160 rokov
od prvého z kazdoroénych cesko-slovenskych stretnuti na Velkej Javorine,
znédmych ako Dni bratstva Cechov a Slovakov.

S myslienkou Dnf bratstva Cechov a Slovakov na vrchu Velka Javorina
prisiel v Styridsiatych rokoch 19. storodia osvieteny slovensky vlastenec,
narodohospodar Samuel Jurkovic, inak aj zakladatel ndsho druzstevnictva,
a fudi na slovensko-moravskom pomedzi oslovuje dodnes. Na konci
posledného jalového tyzdna sa na Velkd Javorinu vyda kazdoroéne tisice
[udi zo slovenskej aj z moravskej strany kraja. Jedni prichadzajd cestou
k Holubyho chate na dpati kopca dopravnymi prostriedkami, osobnymi
¢i verejnymi, avSak vacsina z nich, predovsetkym tych vekovo starsich,
z tradicie, teda, ako sa vyjadrujd, od Cias svojej davnejsej mladosti,
vystupujd na najvyssi vrch Velkej Javoriny pesky, nejedni aj o palickach.
Na moju otazku jedna starsia pani, ktord s va¢Sou ndmahou vystupovala
strmym kopcom z moravskej strany, opierajdc sa pritom o barli¢cku, preco
tdto ndmahu podstupuje, po vydychnuti, pokratiac nechépavo hlavou,
naco sa to vlastne tu pytam, stru¢ne vyriekla: Chei vidét Sloodky, a nato
sa mi s hlbsim Gklonom podakovala, Ze som jej na kdsku cesty do vrchu
pomohol. Prva cesta vsetkych Gdéastnikov vedie k Pamatniku bratstva
Cechov a Slovékov, kde si spolo¢ne spontédnne zaspievaju hymnu &eskd
a slovenskd, povedia par srde¢nych prihovorov a navzajom sa s dojatim
vyobjimajd. Dal$ia ¢ast programu sa odvija na tribine povyse Holubyho
chaty. Tu po kratkom vystapeni hudobného orchestra a hymnéach odzneji
prejavy oficialnych hosti, predstavitelov obidvoch narodnych parlamentov,
nezriedka aj tych najvyssich, ministrov vlad, susediacich krajov, miest a obci.
A nato zadina tradi¢na volna zébava, pri pddiach ludovych orchestrov sa
spieva, tancuje, popija vinko, zneju fudové piesne slovenské, moravské,
Ceské. Ked som sa tam viackrat opytal, ¢i t4 fudové piesen, ktora prave
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zaznela, je svojim pévodom slovenska, alebo moravska, fudia z obidvoch
stréan, akoby vopred dohodnuti, navyse tym istym jazykom, odpovedali
mi zakazdym narovnako: nase. Mimochodom, uz nas prvy ¢eskoslovensky
prezident T. G. Masaryk, po otcovi Slovak, roddk z Moravského Slovacka,
hovorieval, Ze medzi MorOtia v prazskom Slovenskom institate oslovujd
aj tie najvyznacnejSie osobnosti prazského kultirneho a spoloéenského
zivota. K najpopularnejsim stretnutiam ¢eskych a slovenskych spisovatelov
patria tie kazdoro¢né luhacdovické, rozSirované v ostatnych rokoch aj
o Gclast spisovatelov z krajin V 4, Nemecka a Rakuska, a Zija nimi nielen
vsetky tamojsie skoly a to krasne kiipelné mesto v Zalesi, ale aj cely regién,
a to az po krajské mesto Zlin. Medzinadrodné stretnutia zacinajd prijatim
spisovatefov na radnici mesta, ich nasledujlce prejavy a zivé rozhovory
nezriedka v jej reprezentacnych priestoroch. Do Luhacovic Ziada sa z4jst
kazdému z ¢eskych a slovenskych spisovatefov — na kazdom mieste v nich
sa im prihovara davna cesko-slovenska vzajomnost. Folkl6rne festivaly na
Morave a v Cechach, zva&$a uz medzinarodné, patria k najnavstevovanejsim
a k ich hodnoteniu pristupuje kazdoro¢ne aj SirSia rozprava senatorov
a pozvanych hostov v Senate Parlamentu Ceskej republiky. V priebehu
svojho velvyslaneckého pésobenia sém som sa usiloval navstivit z nich ¢o
najviac, a to aj pre Ucast folklérnych sdborov zo Slovenska. Pri otvarani
Medzindrodného folklérneho festivalu v Stréznici, na amfitetri Bludnik,
nezabudnutefnymi stali sa mi aj nad$ené vitania slovenskych Géastnikov
tisicami divakov, a nielen v hladisku, medzi ktorymi navidomodi pribddalo
mladych fudi, a do neskorych vedernych hodin, neraz napriek zhorsenému
podasiu, vydrzali na svojich miestach aj matky s mensimi detmi. Ked
som sa tych mladsich divakov pytal, ¢o ich na folklérnych programoch
oslovuje najvaésmi, naznadili, ze td nevSednad prirodzenost fudového
umenia, navySe ¢oraz vacSmi a hlbsie, lebo tento né&$ svet olividne
meni sa na umely. Na namesti zdpadoceského mesta Klatovy konal sa
Medzinarodny festival za Gc¢asti folklérnych siborov z celej Eurépy. Divdkmi
zaplnené némestie pri ich predstavovani srde¢ne pozdravilo vsetky, ale
ked na pédium vykrocil fudovy stbor z Nitry, ndmestie priam ako na povel
povstalo a dlho tlieskalo postojacky, navy$e moderétori festivalového
programu poziadali o prihovor aj mna, slovenského velvyslanca, spomedzi
viacerych tu pritomnych diplomatov ako jediného, ked navyse uviedli, ze
som v ich kraji pred desiatkami rokov slazil ako ¢eskoslovensky vojak.
Ako som uviedol, Dni slovenskej kultdry mé vo svojich kazdoroénych
kultdrnych programoch uz patnast éeskych a moravskych miest, a kde vo
svojich zaciatkoch pred rokmi trvali dva dni, programom sa rozrastli aj na
dva tyzdne. Prvé z nich zrodili sa v Moravskej Trebovej, nazyvanej, a nie
bez pri¢iny, Moravské Atény, konaju sa tu uz patnasty rok a sdm som sa
ich zG&astnil ako prvych. A tie v Ceskych Budgjoviciach, ktoré trvajd uz
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desiaty rok, som pri ich vzniku ako poslanec Narodnej rady otvaral. Na
zahéjenie jednych z predchadzajicich Dni slovenskej kultdry v juhoéeskej
metropole cestovala autom aj skupina znamych slovenskych hercov, Milan
Knazko, vtedy aj minister kultdry, Milan Lasica a Marian Labuda, aby vecer
na doskach miestneho divadla vystapili v divadelnej hre Kumst. Cestou
havarovali, vazne sa zranili, zdchranka ich musela odviezt do jednej
z najblizsich nemocnic. Ked sa fudia v Ceskych Bud&joviciach o tej tragickej
udalosti dopoculi, priam v okamihu zaplnili ndmestie a do neskorého
vecera Cakali na spravu, ¢i td autonehodu slovenski herci prezili. Po sprave,
Ze &no, namestie Stastne zareagovalo, zmeniac sa v okamihu priam na
karnevalové, a nato vacésina z pritomnych zamierila do restauracie Maly
pivovar, kde sa pri hudbe a pive veselila az daleko za polnoc. Pocas Dni
slovenskej kultdry v Ceskych Budgjoviciach sa konaju aj sttaze vo vareni
halusiek, pripravit toto irecité slovenské jedlo naudili sa kuchéri vo vetkych
mestskych hoteloch a restauraciach, a kedZe im tunajsi fudia prisli na chut,
pocas Dni slovenskej kultary, ktoré oslovuja cely Juhodesky kraj, denne sa
ich tu skonzumuje do 150 kilogramov. Slovenské kultdrne dni v Ceskych
Budéjoviciach koncia sa zakazdym Radni¢nym cesko-slovenskym plesom,
ktory uz spravidla otvéraja Gstavni a vladni Cinitelia z obidvoch republik,
moderuja zndmi herci a rozspievajd popularni spevéci. Tu pre zaujimavost
esSte dodédm, zZe sGéasnym primatorom sidla Juhocéeského kraja, volenym
ob¢éanmi mesta, je povodom Slovak, rodak z Nitry.

A este niekolko mojich osobnejsich prazskych zézitkov z dias
velvyslaneckych... V jednu sobotu v prvych tyZzdhoch méjho posobenia
vybrali sme sa s manzelkou na nakupy elektrickou z mestskej ¢asti Tréja,
kde stoji rezidencia Velvyslanectva SR v CR, do &asti mesta Ladvi. Na &as,
kym moja manzelka prejde tamoj$imi predajfiami, sdm som sa vybral do
najblizSej kaviarne a posadil sa k stoliku v jej predzahradke. Po chvili podisla
ku mne mlada ¢adnicka a opytala sa, ¢o mi méa priniest. Objednal som si
Jjedno espresso bez mlieka. S milym dsmevom si ma prezrela, nato zamierila
k prehravacu, z ktorého zneli zahrani¢né skladby, spievané prevazne
v angliCtine, zastavila ho, vymenila v iom CD.. a predzahradkou, hlasnejsie
nez skladby predtym, rozozneli sa populérne skladby najznamejsich
slovenskych interpretov. Pozrel som sa ukradomky do svojho okolia,
zvedavy, ¢i si hostia v kaviarni td ndhlu zmenu vs$imli, a zacudoval som sa:
obracali sa k méjmu stolu, usmievali sa a sGhlasne prikyvovali, poniektori si
tie prehravané piesne sami tichsie pospevovali. Ked sme po nasom vstupe
do Eurdpskej Gnie so spravcom budovy velvyslancovej rezidencie o polnoci
z 30. aprila na 1. maja 2004 k slovenskej $tatnej zastave vztycovali aj vlajku
eurépsku, pri ohni v zdhrade vily oproti konala sa vacsia a inak aj dost Ziva
domaca oslava. Vo chvili, ked zastava EU sttpala nahor, zéhrada oproti
znezrady stichla, a to aZ tak, Ze sme zaculi pukat drevo v ohni, ktosi tam
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zapreludoval na klarinete a nato sa ozvala hymna eska a slovenska. A po
nich potlesk a srde¢né pozdravy susedov s poharikmi v rukach, inak fudi
v prevahe mladych. V knihkupectve na Vaclavskom namesti jeden z mojich
¢eskych kolegov uvédzal do sveta svoje nové knizné dielo. Krstnou matkou
jeho knihy stala sa zndma ¢eskd herecka Kvéta Fialové, ktora, ako rada
spomina, najkrajSiu ¢ast svojho detstva prezila na Liptove. Tam inak ma
hrob jej matka aj sestra, a ked do kraja detstva na ich hroby cestovala a na
Cesko-slovenskych hraniciach colnici ziadali od nej pas, nikdy neskryvala
pred nimi, Ze ju to mimoriadne uréza. Pri prednasani svojho prihovoru
zazrela v skupine pozvanych hosti aj miia a v okamihu zareagovala vetou, ze
kedZe ju tu pritomny slovensky velvyslanec, prejde vo svojom prihovore do
slovendiny, aby sa aj on tu citil doma, a do slovenciny, vskutku bezchybnej,
nato aj presla, vyslGziac si zato spontanny potlesk. Po Zivelnej katastrofe
vo Vysokych Tatrach, ktora znivodila velkd &ast ich lesov, fudia v Ceskej
republike v okamihu zareagovali pomocou. VIddne kruhy zorganizovali na
pomoc Vysokym Tatram koncert v prazskej Aréne. Pocas jeho priameho
televizneho prenosu éeski divaci prostrednictvom svojich SMS vyzbierali
na slovenské hory miliénové ¢iastky, a nebolo azda v Cechach mesta, od
hlavného po krajské, ktoré by na Vlysoké Tatry nejakou ¢iastkou neprispelo.
Cesi, ako sa hovorilo, vyzbierali na Viysoké Tatry dvakrat viac ako Slovéci,
lebo, ak sa tu dodavalo, je ich dvakrat viac ako Slovakov a Tatry nemilujd
menej ako oni. Niekolko mesiacov po katastrofe v slovenskych horach
o prijatie na nasom zastupitelskom Grade v Prahe poziadali ulitelia a deti
z prazskej Zakladnej skoly Na Korabé. Vysvitlo, Ze Ziaci tej Skoly od jari do
jesene zbierali papier, odnasali ho do zberu a vyzbierané korunky ukladali
do pokladnicky. Na nase velvyslanectvo priniesli 2 500 ceskych korin
a venovali ich na pomoc vichricou zni¢enej slovenskej krajine. Pre nés to
bola zaroven vyrecnéa sprava nielen o tych detoch, ale aj, a najma, o ich
uditeloch a rodic¢och. Ked sme td sumu odovzdévali priméatorovi Vysokych
Tatier panovi Mokos$ovi, neubrénil sa dojatiu. A tu esSte doddm, ze ked
sa v Tatrach po vichrici zacalo velké upratovanie, v jeden vikend medzi
brigddnikmi Tatranci zaregistrovali aj pocetnejSiu skupinu zamestnancov
Velvyslanectva CR v SR, medzi nimi aj &eského velvyslanca a jeho pani.
Ked uz hovorim o Zziakoch, $tudentoch, skoladch, spomeniem este jeden
svoj zazitok. Pocas posobenia v Prahe dostalo sa mi pozvani a prihovorov
k ich $tudentom z takmer vSetkych cCeskych univerzit, ale aj z desiatok
strednych $kol, od Luhacovic po mesto Slany, kde urdity ¢as pdsobil aj nas
bésnik lvan Krasko ako chemicky inzinier. Ale nezabddam ani na navstevu
prazského Gymnazia Na vitézné plani. Tamojsia pani profesorka, ktorej otec,
profesor, uéil v &asoch prvej Ceskoslovenskej republiky na Slovensku nasich
buducich ucitefov, vedno s profesorskym zborom pravidelne usporaddvaji
vystavy a besedy o okolitych krajinach. Vystava o Slovensku, jeho krasach,

361 Studia Academica Slovaca 38

Ladislav Ballek

dejinach a najznédmejsich osobnostiach, ked som tam na pozvanie zavital,
davnejsie uz prekrodila svoj vopred uréeny, teda vymedzeny cas. A preco?
Lebo $tudenti tohto prazského gymnézia kolektivne oslovili vedenie
Skoly a svojich profesorov, aby tu vystavu z chodieb a vystavnej siene
este neskladali. Ststredene, sém som to videl, hladia do tvére slovenskej
krajiny, na paneloch &itaju si Zivotopisy Antona Bernolaka, Ludovita Stura,
Milana Rastislava Stefanika, dotykajd sa &ipiek, keramiky. A po¢as mojho
rozpravania o domove, davnejSom i dnesnom, nereagovali ani na ostré
zvonenie na chodbe, Ze je uz koniec nielen hodiny, ale aj prestavky. VSetci
ti Studenti mali v ¢ase préazdnin namierené do slovenskych vrchov a miest.
A rovnako takto mohol by som hovorit aj o svojich zazitkoch pri navstevach
na gymnéziu v Slanom.

A este si pripomenme dva dobré priklady zo sveta, z toho anglického
a franctzskeho. Ako mi to povedali Studenti na Londynskej univerzite,
ktorych som mal prilezitost oslovit vedno s ¢eskym spisovatelom Bohumilom
Hrabalom a slovenskym Pavlom Vilikovskym, ze ¢lovek, ktory cely svoj
zivot prezije v Londyne, vskutku svoje mesto nepozna. A ten franctzsky?
Po rokoch Zivota v PariZi sa rodenému Parizanovi odporica odist na cas
do Londyna, aby si ho podrobnejsie prezrel, lebo ako sa vaésmi s tymto
mestom zoznémi, tak zaroven vaésmi spozné svoj Pariz.

Kultdra respektuje nasu rozli¢nost a bez nej medzi nami fudmi naozaj
niet porozumenia. Ak nam kultdra chyba, tazko sa s ¢imkolvek nad rémec
nasich zvykov a obycaji sami v sebe pokoname, a slobodnejsie dokazeme
hovorit aj sami so sebou. Poznanie a prijimanie vsetkého nového
a necakaného zavisi od nasej vnatornej slobody, od otvorenych brén do
nasho skrytého sveta duchovného. Ano, ¢o spozndme prostrednictvom
kultdry, to ndm uZ nebude cudzie, a najma nie lahostajné. Ano, len jej
pri¢inenim a vdaka nej slobodnejsie volime, fahsie prijimame zmeny vo
svojom svete a svoje nové osobné postavenie v nom. Ak si zaloZime sami
v sebe, v sebe samych kultdrnu vzajomnost, sotva ju uZ nieco vacsmi
narusi, a len ¢o si obldbime kultdru inych, Ziada sa ndm pochodit aj ich
krajinou. Ti, &o rastli a vyrastali v dvoch kultdrach, ako my, Cesi a Slovaci,
uz ani jednu z nich nikdy neopustia. Maja z nich svoj velky osobny Gzitok:
dve kultdrne totoznosti. Vidia viac, tak aj vedia, a najma o sebe samych,
premyslaja hlbsie, konaja slobodnejsie, rychlejsie napredujd, citiac velkd
vyzvu k sebaprekonévaniu. Uz porovnéavanie kultdr je nam na Gzitok, lebo
mysel, ktord ni¢ neporovnava, zlenivie, az zaspi. Kultdra kultdre byva tou
najvacsou vyzvou k hfadaniu ciest napred a nahor. A toto vsetko medzi
nami, Slovakmi a Cechmi, plati uz staroia. Slovéaci v Cechach a Cesi na
Slovensku sa necitia byt narodnostnou mensinou, ale ¢iastkou néaroda,
s ktorym Zijd, a najma nikomu z nich nepride ani len na um povedat, 7e
#ije v cudzine. Kultdra slovenska v Ceskej republike a &eské v Slovenske;j
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je, aby som tak povedal, pod nepretrzitou ochranou hradu aj podhradia,
zdmku aj podzamku, teda pod spravou aj najvyssich Gstavnych a vladnych
miest v obidvoch republikach. A vSetko dobré pre fiu st ochotné urobit
aj vSetky cCeské a slovenské mesta. Dobry priklad pre celd nasu dnesni
Eurépu.

Ako sa traduje, dobréd myslienka pohne aj horou, ale aby naozaj tou
dobrou bola, musi byt zakazdym spoloénym dielom dobrého rozumu
a narovnako dobrého srdca. Bez ich zviazanosti dobréd myslienka na svet
neprichédza, a pritom vskutku sa on bez nej napred nepohne a v lepsi
nezmeni. Ved ¢o nés tu uz naozaj vaéSmi a hlbsie oslovi, ak sa neprihovori
nasmu srdcu a rozumu zaroven? Toto vsetko je len a len v moci kultary:
umenia, vedy a filozofie. A tu, na zaver, sdm sa rad pridam k nazoru velkého
nemeckého basnika J. W. Goetheho, Ze kultdra je Zivotom Zivota a naozaj
predstavuje obrovsky kapitdl, ktorg potichu prindsa neoycdislitelny drok.

SUMMARY

Reflection on Current Slovak-Czech Cultural Relations

Mutual cultural relations of the Czech and the Slovak, two brotherly nations, have continually
existed for at least seven centuries. They have not been established only after the establishment
of the Czechoslovak republic, a joint state of the two nations, although it was this mutual
relation that contributed to the establishment of the state to great extent, and they have not
vanished after the state split, either. Slovak-Czech cultural relations are some of the most
particular ones between two nations as such. To the separation of the nations both cultures
reacted in such a manner, that the traffic on their, as it is sometimes said, (undestroyable)
joint cultural bridge over the river Morava, has become apparently heavier. The number of
cultural events, the Slovak ones in Czech republic as well as the Czech ones in Slovakia, has
only increased, and nothing has changed about lively interest of people in events taking place
in the neighbouring country after the official split of the republic.
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