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Na uvod k 34. zvazku zbornika
Studia Academica Slovaca

NeodmysliteInou a uz tradi¢nou stucastou letnej skoly
slovenského jazyka a kultiry Studia Academica Slovaca je
séria zbornikov, ktoré nielen ze zachytavaja takmer vsetko, co
odznelo vo forme prednasok v jej programe, ale zaroven pod-
c¢iarkuju akademicky a vedecky rozmer tohto podujatia.
Pripomenme len, Ze autormi a prednasatelmi predkladanych
prispevkov st popredni vysokoskolski pedagéogovia a vedecki
pracovnici posobiaci na slovenskych univerzitach (najpo-
Cetnejsie je, tak ako po minulé roky, zastipend nasa alma
mater Univerzita Komenského a jej filozoficka fakulta, ktora
je zaroven hlavnou organizatorkou letnej skoly), vo vedeckych
ustavoch Slovenskej akadémie vied a v dalsich vedeckych
ustanovizniach.

K naplni tohtoro¢ného, v poradi uz 34. zviazku, tak ako v
minulosti, patria studie a prispevky, ktoré spaja predo-
vsetkym zameranie na problematiku tzv. vlastivednych dis-
ciplin. Najpocetnejsie st v zborniku zastupené texty z oblasti
jazykovedy, literarnej vedy, divadelnej vedy, slovenskych dejin
a etnoldgie. SU tu zastupené studie, ktoré koresponduju
s celkovymi dlohami a zdmermi letnej Skoly, ale aj studie,
ktoré svojou tematickou naplnou v syntetizujtcej alebo par-
cidalnej podobe reflektuju sSpecifickd aktualnu vyskumnu
odbornt problematiku jednotlivych oblasti slovakistiky. Co je
vsak na koncepcii a strukture tohtorocného zbornika nové a
v porovnani s predchadzajicimi zviazkami zaroven inovacné,
je tematické usporiadanie jednotlivych studii a prispevkov do
troch osobitych oddielov.

Prvy oddiel je venovany prispevkom z oblasti lingvistiky,
z oblasti, ktora je v zbornikoch Studia Academica Slovaca uz
tradic¢ne zastUpena najvyraznejsie. Zaujimavostou tohto-
roc¢ného zvazku je to, ze subor jazykovednych prispevkov méa
prierezovy charakter, jednotlivé prispevky sa venuju vSetkym
rovinam jazyka (zvukovej, morfologickej a lexikalnej), ako aj
stylistickym aspektom textu, otazkam fazeoldgie, ale aj socio-
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lingvistickym a lexikografickym otazkam. Viaceré studie
zaradené do tohto oddielu su koncipované s ohladom na
primarneho percipienta zbornika — zahrani¢ného slovakistu a
venuju sa aplikovanému lingvodidaktickému vyskumu, ktory
uzko suvisi s problematikou slovenc¢iny ako cudzieho jazyka.

Druhy oddiel zbornika je venovany studidam z oblasti
literarnej vedy. Dominuje tu predovsetkym literarnohisto-
ricka problematika orientovana na literarne texty a osobnosti,
poc¢nic obdobim starsej slovenskej literatury a konciac
aktualnymi otdzkami sticasnej literarnej produkcie, ale aj
otazky tematologické a topologické. Osobitnou skupinou
prispevkov su texty, ktoré vznikli pri prilezitosti okrihleho
vyrocia vyznamnych literarnych udalosti a jubilei vyznamnych
postav slovenskej literatary a literarnej vedy, a to 350.
vyrocie vydania prvého tlaceného katolickeho spevnika
Cantus catholici, 250. vyrocie narodenia spisovatela Jozefa
Ignaca Bajzu, 30. vyrocie imrtia dramatika Ivana Bukovcana
¢1 vyznamné zivotné jubileum (80 rokov) literarneho vedca
Stanislava Smatléka.

Stcastou tretieho oddielu st prispevky z oblasti sloven-
skych dejin, divadelnej vedy a etnoldgie, dopiflajﬁce vlasti-
vedny a kulturologicky aspekt letnej skoly a tohtoro¢ného
zbornika.

Zbornik ako celok svojou reprezentativnou a pestrou
skladbou stadii a prispevkov vyberovo spristupnuje
adresatom z radov Studentov slovenciny, doméacich 1 zahranic-
nych slovakistov a slavistov 1 vsetkych zaujemcov o slovencinu
a slovakistiku, aktualne vysledky prislusnych vednych
odborov na Slovensku a zaroven podava isty obraz o stave
vedeckého myslenia v oblasti filologickych a spoloc¢ensko-
vednych disciplin u nas. Okrem toho sa zbornik iste stane aj
uzitoé¢nou ucebnou a studijnou pomoéckou pre primarnych
adresatov, pre frekventantov 41. roénika letnej skoly, a to
nielen pri rozvijani dalsej jazykovej a odbornej slovakistickej
kompetencie, ale aj pri ziskavani novych poznatkov o
Slovensku, o jeho jazyku, kultare, dejinach, literatire a inych
strankach zivota.



Na zaver mo6zeme vyslovit nadej, ze 34. zvizok zbornika
Studia Academica Slovaca sa svojimi kvalitami priradi
k predchadzajicim zviazkom a stane sa reprezentativnym
pramenom poznania nielen pre ucastnikov 41. ro¢nika tejto
letnej sSkoly, ale aj pre sSiroki domacu a zahraniénu
slovakistickl a slavistickt verejnost.

Miloslav Vojtech
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Eva Abrahdmova

Specifika legislativneho textu

Uz desatroéia sme svedkami informacnej expldzie
a enormného narastania objemu vedomosti vo vsetkych
vednych odboroch. Podla expertov sa vedomosti zdvojnasob-
nuju kazdych 10-15 rokov a pocet dokumentov v konvencnej a
elektronickej forme vzrasta este rychlejsie. Za velmi dolezity
povazujeme udaj, ze takmer 90 % existujicich dokumentov
predstavuji odborné, vedecké a popularizacné texty.
Statistiky UNESCO wuvadzaja, zZe pre ca 175 tisic
prekladatelov a tlmoc¢nikov sa stal prenos cudzojazycénych
odbornych infomaécii hlavnym zdrojom obzivy. Ved cudzojaz-
yéna kompetencia prinasa vyhody a povazuje sa za rozumnu
investiciu, ktord mozno pri vykone svojho povolania zarocit.

Statistiky vsak ukazuja aj trend, ktory podciarkuje
vyznamné miesto anglictiny v produkeii odbornych textov. Jej
podiel v humanitnych vedach predstavuje 82,5 % a v
technickych a prirodnych vedach az 90,7%, ¢im sa tato lingua
franca stala dominantnym jazykom medzinarodnej odborne;j
komunikacie Predmet nasho zaujmu — pravo patri, nastastie,
do skupiny ,,polyglotne orientovanych vied, pri¢inne spoje-
nych s jazykom, v ktorom su sformulované, a preto, aj ked sa
otvoria voci inym jazykom, nevzdaju sa vlastného narodného
jazyka v prospech anglictiny”!.

V minulych storoc¢iach sa vsak slovensky pravny styl
nevyvijal na pozadi narodného jazyka. InSpiracnym zdrojom
uradnych listin, tykajicich sa majetkovo-pravnych zalezitosti,
bola spociatku stara latinc¢ina a neskor dradnicky variant
pravnej nemciny?. Slovensky pravny styl vykazuje znaky
jazykového importu aj po roku 1918, kedy vznikalo mnozstvo
novych pravnych predpisov pod vplyvom sStatnej teodrie
ceskoslovenského jazyka. V rokoch 1945-89 sa do slovenskej
verzie ceskych pravnych predpisov dostali bohemizmy, ktoré
pretrvavaju v slovenskom pravnom poriadku dodnes. Podla §
3 ods. 3 Zakona NR SR ¢. 270/1995 Z.z. o statnom jazyku v
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Studia Academica Slovaca 34

zneni neskorsich predpisov sa pravne predpisy vydavaju v
statnom jazyku, ktorym sa rozumie jazyk v jeho kodifikovane;]
podobe, respektujuci vseobecne zaviazné normy spisovného
jazyka. Podla uznesenia slovenskej vlady z 3. juna 1997 je
kazdy predkladatel navrhu zakona povinny vyziadat si k
nemu odborné vyjadrenie terminologickych komisii
zriadenych na kazdom ministerstve a jazykovedného praco-
viska. Navrh tak v prvej faze prejde jazykovou tpravou, no po
mnohych zmenach a doplnkoch v niekolkych c¢itaniach nie je
Narodna rada SR zo zakona povinna predlozit schvaleny
zakon na opéatovné posudenie z hladiska jazykove] a
stylistickej spravnosti . Navrh Ministerstva kultary SR z r.
1997, ktorym by sa existujtce jazykové nedostatky odstranili,
nepresiel ani medzirezortnym pripomienkovym konanim pre
jeho formalne nedostatky ako i pre neochotu pravnickej verej-
nosti nahradit uz vzité terminy jazykovo spravnymi®.

Predmetom opravnenej kritiky je casto aj individualny styl
legislativcov, poverenych sformulovanim navrhov pravnych
noriem, ktori sa pri ich tvorbe riadia Legislativnymi
pravidlami vlady a Narodnej rady SR. Mo6ze im pritom
pomahat pravna veda a aplika¢na prax napr. vykladom,
tvorbou vedeckych definicii a pod. Vytvorit dobry pravny
predpis je zlozity a koordinovany proces vyzadujtuci velké
zrucnosti a skisenosti. Zovseobecnit ¢o najviac konkrétnych
situacii v jednej pravnej norme dokaze len skuseny odbornik,
ktory vyuziva svoje odborné vedomosti, logické a tvorivé
myslenie a ma zmysel pre adekvatne jazykové vyjadrenie.

Na rozdiel od autorov, ktori hladaji rézne cesty pésobenia
na adresata, legislativci sa spoliehaja viac na sankcionovanie.
V porovnani s inymi odbormi pravo sa vyuziva ako nastroj na
presadenie vseobecne zaviznych pravidiel spravania sa, ¢im
zakonodarca zasahuje do zivota kazdého z nas. A prave preto
tuto oblast pravnej komunikacie podrobime v nasom pris-
pevku hlbsej analyze.

Pravo posobi voci vsetkym: jeho adresatom je kazdy obcan,
kazda pravnicka osoba 1 stat. Z toho vyplyva poziadavka
pristupnosti a zrozumitelnosti pre vsetkych, ktori ovladajua
statny jazyk. Niektoré pravne predpisy su urcené iba urcitej
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Eva Abrahamova

skupine subjektov, napr. podnikatelom, alebo pre urcitu
¢innost, napr. pre rozhodovanie sudov. Inymi slovami, pravo si
definuje okruh svojich adresatov. Predpokladom jeho
posobenia je komunikacia medzi zakonodarcom ako
anonymnym tvorcom pravnych kodifik4cii (emitentom), ktory
ma svo) komunikacény zamer a tomu zodpovedajucu stratégiu
(volbu jazykovych prostriedkov), a adresatmi (recipientmi),
ocakavajucimi komunikaciu, ktora bude pre nich uzitocna
alebo relevantna. Oba subjekty pravnej komunikacie vstupuju
do komunikacéného vztahu prostrednictvom média, ktorym je
legislativny text (alebo text pravnych kodifikacii). Ide o jedno-
smernu interakciu v nedialogickej podobe, ktora casto zlyhava
pre nezvladnuté ,napitie” medzi pozadovanou odbornostou
na jednej strane a zrozumitelnostou pre vsetkych na druhej
strane. Zakonodarca riesi tito dilemu zvycajne na tukor
zrozumitelnosti a obcan, ktorému sa nieco prikazuje, zakazuje
alebo dovoluje, ¢asto legislativhemu textu nerozumie.

Aké su predpoklady efektivnej komunikéacie medzi zakono-
darcom a adresatmi legislativnych textov?

1. Prvym predpokladom je, ze zakonodarca musi pouzit
mnozinu znakovych homogénnych prostriedkov ako spoloény
dorozumievaci kéd. Obaja by mali mat priblizne rovnaky
stupen jazykovej kompetencie. Pretoze ide o jazykovy kod,
mozu vzniknut problémy v sémantickej zlozke, ak zakono-
darca nedokaze zvolit také jazykové prostriedky, ktoré by
recipientovi ulahcili dekédovanie vyznamov.

2. Komunikanti by mali disponovat rovnakymi alebo
podobnymi intelektualnymi predpokladmi a skiisenostami.
Tuto pozadovanu pragmaticka (vecntl) kompetenciu nacha-
dzame u pravnikov. V skupine laikov zistime diferencovany
pristup k legislativnemu textu podla veku, vzdelania,
zaradenia v spolocenskej praxi a podla motivacie (v akej
situdcii obcan siahne po zakone). Komunikac¢né bariéry v tejto
zlozke zhorsuju vyhliadky na dosiahnutie ocakavaného efektu,
ktorym je pOsobenie na pravne vedomie a socialne spravanie
sa obcanov.

Komunikac¢né bariéry su pre laika casto neprekonatelné
1 napriek tomu, ze jazyk legislativneho textu je z lexikalneho

13



Studia Academica Slovaca 34

hladiska velmi blizky beznému jazyku. Tato na prvy pohlad
paradoxna situdcia vznika preto, lebo zakonodarca urcitymi
postupmi formalizuje, a tym 1 normuje vyznam vseobecne]
lexiky, ¢im sa z autosémantickych slov stavaju pravne vyrazy,
ktoré odrazaji nové vztahy medzi znamymi denotatmi.
V porovnani s beznym jazykom sa vyznam lexikalnych
jednotiek stanovuje uzsie alebo Sirsie, vSeobecnejsie alebo
specialne, pricom sa uplatnuju rézne urovne abstrakcie.
Mnozstvo pravnych pojmov vseobecnej povahy a tuzko
Specializovanych terminov vytvorenych formalizaé¢nymi
postupmi spbésobuje, ze po precitani pravnej normy je laik
bezradny: porozumel slovam, no nespoznal ich zmysel a
nepochopil potrebné kontextové vztahy a suvislosti. A kedze
snaha zakonodarcu o zrozumitelnost pre vsetkych sa mina
ucinku, nastupuje skupina kompetentnych recipientov
s pravnickym vzdelanim, ktori maju za tlohu zosuladit dva
rozne organizované svety: svet vSedného dna obc¢ana a fiktivny
svet prava, v ktorom sa anticipuje a opisuje sice este
neexistujuce, ale mozné konanie lI'udi. Ako vidiet, ob¢ania sa
v skutoc¢nosti iba ,,idealnymi” recipientmi, ktori si sotva
prestuduju zakon len kvoli znamej vete Neznalost zakona
neospravedlnuje.

Jazyk legislativnych textov je Ucelovy jazyk, ktory tvori
zaklad pre vsetky odborné ¢innosti pravnikov. V pravnej
tedril sa oznacuje ako pravny jazyk, ktory je ,,viac alebo menej
normalizovany a ktorym sa vyjadruji pravne normy, pravne
ukony alebo iné pravne reality”.

1. Pravna lexika pozostava:

a) z terminov,

b) z lexikalnych jednotiek vSeobecného zakladu spisovného
jazyka, ktoré maju rovnaky alebo presnejsie vymedzeny alebo
odlisny vyznam,

¢) z pomocnych vyrazov (slovies, predloziek, c¢isloviek
a pod.).

Prvé dve skupiny tvoria pravnu terminolégiu alebo pravne
nazvoslovie. Pravne terminy si pomenovania pravnych
skutocnosti, ktorych vyznam je mozné odborne upresnit
a definovat. Pravne terminy sa vyznacuju systémovostou,
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Eva Abrahdamova

jednoznacnostou, ustalenostou a formalizovanostou.

Systémovost znamen4, ze pravne terminy su sucastou
stustavy pojmov odboru prava, v ktorej si navzajom pospajané.
V tomto systéme existuji subsystémy — jednotlivé pravne
odvetvia. Pravne odvetvia niekedy pouzivaju rovnaké terminy,
avSak s réznym vyznamom. Napr. termin nalez ma dva
vyznamy: ndlez stratenej veci v obc¢ianskom prave a ndlez
Ustavného sidu SR v tGstavnom prave.

Jednoznaénost znamend, ze termin oznacuje Vv
prislusnom pravnom odvetvi vzdy ten isty vyznam. Synonymia
je vzacnou vynimkou, napr. zdvet a poslednd véla v § 476
a nasl. Ob¢. zak. Ovela castejSie sa pouzivaju synonyma
v pravnej vede, pricom synonymum casto poukazuje na
latinsky povod: ndvrh na prijatie ndvrhu — oferta.

V suvislosti s poziadavkou jednoznacnosti panuji medzi
pravnikmi rozporné nazory. Zastancovia objektivneho vykladu
ocakavajui od zakonodarcu, ze jednoznacne urci hranice
mozného vyznamu pojmov, ako 1interpreta¢né pravidla.
Dovody existencie takto ,normovanej sémantiky”, ktora sa
viaze na znenie zakona, su casto politické a spolocenské.
Osamoteny nie je ani nazor o snahe delegovat zodpovednost za
konkrétne rozhodnutia na zdkonodarcu ako normotvornu
instituciu. Ina skupina pravnikov sa kriticky vyjadruje ku
glorifikécii sémantickych pravidiel. a zastavaju mienku, ze
jazykovy vyznam sa dotvara az v procese faktickej aplikacie
prava. Tvrdia, Ze ani hranice vyznamu slova nie st dané
vopred, ale spolurozhoduje o nich interpret. Inymi slovami,
zakonodarca dava slovam platnost a interpret vyznam, ¢im sa
presuva cast zodpovednosti zo zakonodarcu na interpreta.
Nejednotnost v tom, ¢i norma vo svojej jazykovej formulécii je
dokoncena alebo nie, pretrvava®. Podla nas je dolezity fakt, ze
normovanie vyznamov zakonodarcom zmensuje vyskyt
potencialnych (asociacnych a konotacnych) vyznamov, takze
nehrozi vaznejsi posun vyznamu.

Ustalenost znamenad, ze termin je trvaly a nemenny vo
svojej podobe a vyzname, v akom ho pouzil zdkonodarca.
Konstantnost dezignacie vsak neznamena nemennost
z hladiska spolocenského vyvoja. Kym niektoré terminy
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pretrvavaja starocia (Zaloba), iné zanikaju (socialistické
vlastnictvo) a vznikaja nové (nekald sutaz, utajeny svedok).

Formalizovanost vyznamu pravneho pojmu sa dosahuje
Specifickymi postupmi. Len ten pojem, ktorého obsah
a rozsah bol formalizovany pravom, sa stdva pravnym
pojmom, t. j. jeho urcujice znaky su explicitne alebo
implicitne stanovené pravom® V legislativne] praxi sa
vymedzujui pojmy roznymi druhmi legalnych definicii, ktoré
maju dve funkcie: funkciu identifikacie a funkciu vymedzenia
definovaného vyrazu. Niekedy zakon v definicil zavizne
stanovi aj to, ¢o nie je definiendum.

Nominalne konstrukcie, v ktorych prevazujua abstraktné
substantiva, spodstatnené neurcitky, pricastia a pridavné
mena, komprimuju vypoved na malej ploche. Pri urcovani
temporalnych, lokalnych, kauzalnych a modalnych vztahov sa
uprednostnuju druhotné predlozkové vyrazy, ktoré nahra-
dzaju vedlajsie vety. Tym sa vytvaraju kondenzované
vypovedné bloky, ktorych vsetky zlozky s relevantné pre
pochopenie pravnej normy, ¢o napokon stazuje ich recepciu.

Lexikalne jednotky uvedené pod c¢) pomahaju vcélenit
terminy do syntaktickej konstrukcie. Vac¢sinou ide o pevnu
vazbu slovesa k uré¢itému terminu, pricom sloveso je fixované
k nemu tak pevne, Ze ho nemozno zamenit. Napr. rozsudok
nemozno predniest, ale vyniest, odvolanie sa neodmieta, ale
zamieta, staznost sa nepredklada, ale poddva, ndvrh zdkona
sa do parlamentu nepodava, ale predklada a pod.

Syntakticka vystavba je relativne stabilnd a konvencéna.
Prevazuje podmienkové suvetie typu ,,ak p, tak potom q”.
Podmienkové vety, ktoré pravnici nazyvaju deskriptivne,
obsahuju hypotetické podmienky, pretoze pravne normy
predvidaju a dopredu konstruuju neexistujuce, avsak mozné
alebo pozadované spravanie: za urcitej] podmienky sa nieco
ma, musi, mo6ze alebo nesmie stat. I napriek pomerne
frekventovanym nominalnym konstrukciam v legislativnych
textoch dominuju podmienkové vety do takej miery, Ze syntax
posobi schematicky. Napr. vo VSeobecnych ustanoveniach
o ktipnej zmluve z 23 viet je 16 podmienkovych. Prevladaju
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podmienkové vety s celnym postavenim. V opacnom poradi
podmienkova veta:

a) obmedzuje platnost obsahu hlavnej vety alebo

b) upresnuje pravnu skutkovi podstatu.

Na obmedzenie platnosti predtym uvedeného nasledku sa
vyuziva aj kondicional so spojkami ,ibaZe, iba ak” alebo
ustalené zvraty, ako napr. pokial osobitny zdkon nestanovuje
inak, pokial z ustanoveni/z povahy veci nevyplyva nieco iné a
pod.

V preskriptivnych (predpisujtcich) vetach zakonodarca
oznaci dej za nevyhnutny, mozny, pravdepodobny, zakazany,
pozadovany, pripustny alebo dovoleny a reguluje spolocenské
vztahy tak, ze urcité spravanie prikaze, zakaze alebo dovoli.
Tieto vety slizia na vyjadrenie normativnej (voluntativnej)
modality - prikazu, zakazu, vyslovného dovolenia (prava,
opravnenia) a pravne indiferentného (pravom neupraveného)
konania. Na vyjadrenie normativnej modality sluzi aj slovesna
kategéria pritomného casu, ktory sa nepocituje ako
konkrétny c¢as. Ma gnémicky vyznam a jazykovo odraza
vseobecnu platnost hypotetickych vypovedi. Zo stylistického
hladiska ide o atemporalny prézent, ktory sa v legislativnom
texte vyuziva na vyjadrenie nepriameho prikazu v budicnosti.
Napr. prézent vo vete ,, Kazdy zodpovedd za skodu, ktoru
spésobil porusenim prdvnej povinnosti” je pouzity vo vyzname
kazdy ma/musi zodpovedat.

Okrem jazykovych prostriedkov na vyjadrenie kondicio-
nalnosti a normativnej modalnosti charakterizuje pravne
normy vecny a neosobny styl, ktory sa vyznacuje pomerne
frekventovanym pouzitim pasivnych konstrukcii ale-
bo zvratného trpného rodu.

V legislativnom texte nachiddzame mnozstvo ustalenych
zvratov a schematickych formulécii, ktoré ako produkt
pravnického tzu vznikli zvacsa zautomatizovanim. Opakuju sa
a do textu sa vkladaju ako celok: Tento zdkon nadobuda
ucéinnost driom jeho vyhldsenia. Ustanovenie § 3 sa pouZije
primerane. Ustanovenia § 4 platia obdobne. Zrusuju sa
ustanovenia.
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Formalne Clenenie legislativneho textu sa vyrazne
odlisuje od ostatnych odbornych textov. Jazykové jednotky
tematicky rovnorodych pravnych noriem sa spajaju do celku,
ktory ma svoju vnutorna struktiaru, vnutorné usporiadanie.
Ich vyuzitie zavisi od formalnych obmedzeni (legislativnych
predpisov) a urcitych konvencii (pravnického t1zu).
Zakonodarca rozhodne o tom, akym sposobom bude realizovat
pravnu upravu. Ak mu pdjde o vytvorenie systematickej
pravnej Upravy pre urc¢ité pravne odvetvie, zvoli si formu
zakonnika (kédexu), v ktorom sustredi vac¢si pocet pravnych
pravidiel do jedného rozsiahleho zakonodarného diela. Jeho
¢lenenie sa podrobuje zameru zakonodarcu. Urcité casti su
uvedené vo vsetkych zakonoch, resp. zakonnikoch rovnako,
napr. vseobecné, zakladné, spolo¢né, prechodné a zaverecné
ustanovenia. Hierarchicky sa normativna cast legislativneho
textu ¢leni na casti, hlavy, oddiely, pododdiely, paragrafy,
odseky, pismena a ocislované body. Tato prehladnost
napomaha lepsej orientacii v texte, a tym 1 ulahceniu recepcie.

Ide o kompozi¢né jednotky, ktoré predstavuju textové
segmenty s pomenovanymi subtémami v ramci hypertémy.
Vyber, rozcélenenie a usporiadanie subtém, ktoré sa rozvijaja
v zavislosti od hlavnej témy, je vylucne vysledkom pravneho
uzu. Tymto segmentovanim sa vytvaraju zvazky normativnych
viet spojenych najmé doslovnym opakovanim. Pomenované
subtémy fungujui ako normotvorné signaly upozornujice na
obsah odsekov. Cislované odseky vykazuju znaky réznych
obsahov s roznymi pravnymi nasledkami. Mozno hovorit o ich
relativnej samostatnosti, ktora sa vyuziva aj v sidnej praxi,
napr. v odovodneni sudneho rozhodnutia sa cituja ako
samostatné entity. V najsSirsom zmysle slova mozno hovorit
o syntakticky variovanych algoritmoch.

Z typickych prostriedkov textového odkazovania, ktoré
v inych druhoch odbornych textov nahradzuju opakujice sa
terminy, Uplne absentuju zamena, aby nedoslo k nespravnemu
pochopeniu vztahov vo vete. Mozno skonstatovat, ze kohéziu
medzi lexémami, ktoré konstituuju text v terminologickych
retazcoch, zarucuje predovsetkym téma. Zvazky normativnych
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viet s spojené pomocou opakujtcich sa sémantickych znakov,
z ktorych najcastejsim je doslovné opakovanie.

S ¢lenenim legislativneho textu suvisi 1 distribtcia
pravnych terminov: v preambule, kde zakonodarca vysvetluje
svoj legislativny zamer, ako 1 vo vseobecnych zasadach, podla
ktorych sa riadil pri tvorbe zakona, prevazuju neterminy.
Naproti tomu wustanovenia o pravnych prostriedkoch
a pravnych nasledkoch vykazuji najvyssi podiel termino-
logickej lexiky. Recipient moze lokalizovat na zaklade tychto
kIdcovych slov, fungujtcich ako myslienkové opory, tematické
jadra a periférne z6ny vzhladom na fakticki skutkovu
podstatu (pripad). Niekedy je text koherentny, t. j. dava
zmysel len vtedy, ak recipient pouzije pragmatické spojenia,
najmé odborné vedomosti. A tie u laika absentuju.

Spolo¢nost ,konzervuje” pravo v podobe pisanych legis-
lativnych textov, ktorym 1 napriek ich ,nedokonalosti”
nemozno upriet zvlastne postavenie medzi ostatnymi textami
pravnej komunikacnej oblasti. Nielenze sa podla nich musia
vsetel spravat, ale sudcovia podla nich rozhoduju stdne spory,
prokuratori, advokati ¢i ucitelia prava sa na ne odvolavajua
a interpretuju ich a pre pravnych vedcov si objektom
neustalej teoretickej analyzy. Ako primarne vstupné texty
spoluvytvaraju a neustale ovplyvinuju produkciu ostatnych
pisanych i hovorenych komunikatov v oblasti prava: u¢ebnych
textov, vedeckych monografii, komentarov k zakonom,
notarskych pisomnosti (zmlav, overovacich listin), forenznych
komunikatov (zal6b, obzalob, obhajob, stdneho rozhodnutia,
znaleckého posudku). Produkcia tychto textov je vsak uz
naozaj doménou pravnikov, od ktorych sa pri naruseni
socialneho spoluzitia a v kontroverznej situacii ocakava jej
urovnanie a nastolenie konsenzu’.
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Summary

Eva Abrahdamova
Specific Features of Legislative Texts

The paper discusses the specific position of legislative texts (texts of legal
codifications) in legal communication. It analyzes their language, and the preconditions
for their comprehension. It comes to the conclusion that legal texts do not always use
appropriate linguistic means and often do not respect legislative rules. In relation to
the general public, the texts do not fulfil their regulatory and communicative role.
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Dynamika substandardov !

Termin substandard sa v kazdom slovanskom jazyku
vymedzuje a chape Specificky. Napriklad v rustine oproti
vseobecnejsiemu terminu slang stale prevlada termin zargén
(profesionalne zargbény, socialne zargbény; zargdénno-
razgovornaja re¢ u V. M. Mokijenka; profesionalna rec);
v polstine sa tiez vyclenuje vSeobecny zargén (ogdlny) oproti
Specializovanym zZargénom spajanym s jednotlivymi sub-
kultirami; v bulharcine sa promiskue pouzivaju vyrazy slang
a zargon (napr. mladezki Zargdn); v Cestine sa hovori o
slangovych profesionalizmoch, resp. o substandarde v beznom
uze a pod.

Treba zdoéraznit, ze tieto terminy s nerovnakou obsahovou
naplnou, ako aj komunikaénym rozsahom, sui formaéalne
vysledkom toho, ze vyskumu nespisovnych prostriedkov sa
nevenovala primerana pozornost, v centre boli spisovnost,
standardizacia, normalizidcia a problémy kodifikacie,
substandardné javy sa vydelovali skor negativne ako
,opozicia” voci oficialnemu, spisovnému jazyku.

Spominané odliSnosti vo vymedzovani substandardnych
javov objektivne vyplyvaja predovsetkym z toho, ze kazdy
narodny jazyk je specificky stratifikovany, ¢o je podmienené
jeho historickym vyvinom. Zaroven vsak disparatnost tychto
terminov odzrkadluje fakt, do akej miery boli kodifikatori
,yuaspesni” (rigordzni) pri presadzovani preskripcie, resp. na
druhej strane, ako boli ,otvoreni” voci uplatnovaniu socio-
lingvistickych a komunikac¢nych vyskumnych metdd.

Kym totiz pred rokom 1990 bol komunikacény pristup
v skiimani slovanskych jazykov skor ojedinely (napriklad
v ceskej lingvistike sustavnejsie v pracach J. Korenského)?
a predstavoval iba jeden z vyskumnych pradov, v terajsej
jazykove) situdcii sa musi s touto problematikou neodkladne
vyrovnat kazda lingvistika, pretoze impulzy pre rozvoj
spisovnych jazykov prichadzaja coraz ,masivnejsie” a nalie-
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havejsie prave z nespisovnych variet. A tak vznika mnoho
komunikacénych situacii, ktoré sa nedaji adekvatne
analyzovat pomocou tradi¢cnych ramcov, modelov a pristupov
— dynamika spisovného jazyka v meniacich sa komunikaénych
situaciach si vyzaduje, aby bola v stulade s dynamikou
poznavania novych jazykovych javov.

Zasadné spolocenské a politické zmeny vo vsetkych
slovanskych krajinach po roku 1990 sa uz po necelom
desatroci prejavili silnymi internacionaliza¢nymi vplyvmi
nielen na slovnu zasobu?, ale prakticky na vsetky roviny
(podsystémy) jazyka, vratane grafiky a vyslovnosti. Viaceri
badatelia sa zhoduju v tom, Ze internacionalizacia nie je ,iba”
proces, ale vyrazna tendencia, ktora ustaviéne expanduje
a v rozlicne] miere zasahuje vsetky (kulturne) jazyky
a spolocenstva. Zhoda medzi badatelmi je aj v tom, Ze pri
internacionalizdcii na prvom mieste nejde o jazykova proble-
matiku, ona je vlastne odrazom civilizaé¢nych a kultar-nych
vplyvov (Sport, motorizmus, popularna hudba a pod.),
ekonomického, politického a publicistického diskurzu, no
najma technickych procesov (pocitace, internet, e-mail, SMS
spravy a pod.), s ktorymi prichadza aj ich povodny jazyk
(angli¢tina). Javy oznacované ako substandardné su reflexom
prave uvedenych tendencii. V ¢om sa prejavuja?*

* Rozsirila sa socidlna baza pouzivatelov jazyka
s rozli¢nou urovnou jazykovej kompetencie; na zaklade toho
niektori badatelia navrhuju rozliSovat (beznych) pouzivatelov
jazyka a (kultivovanych) nositelov jazyka.

* V stcasnom dorozumievani vyrazne prevazuju hovorené
komunikaty, pricom vécsina zmien pochadza prave
z hovoreného jazyka.

* Zmena v komunikacénych kanaloch (masovy vplyv
televizie, rozhlasu, internetu a i. a prispésobovanie sa médii
recipientom istym ,spriemernovanim” Urovne) znizuje
prestiz jazyka umeleckej literatury ako vzoru.

Ak chce sucasna lingvistika drzat krok s tymto prudkym
jazykovym vyvinom, nevystaci iba s tradi¢cnymi vnutro-
systémovymi pristupmi, musi prekrocit svoje vnutorné ramce
smerom k skumaniu jazykovej situacie. To znamena,
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komplexne brat do uvahy priestor (teritorialne narecia —
spisovny jazyk), ¢as (Jazyk rozlicnych vekovych skupin) a
socialny faktor (slangy, substandardné slova, sociolekty).?
Mozno tu bezpochyby hovorit o nevyhnutnej zmene
vyskumnej paradigmy, ked sa hlavny doraz kladie na
skiimanie fungovania jazyka v spolo¢nosti® a dominantnymi sa
stavaju sociolingvistické a pragmalingvistické analyzy a
interpretacie. Pri takychto pristupoch sa coraz naliehavejsie
vynara zasadna otazka, ako hodnotit jazykové varianty,
ktorym sa tradicna (normativisticka) lingvistika v zaujme
,zachovania stability” usiluje vyhybat, resp. ich preskripéne
,vyrovnavat,. Novy metodologicky pristup naopak stavia na
tom, Ze jazyk sa vyvija prostrednictvom variacii, ze variabilita
je prirodzeny sposob vyvinu jazyka. Variantnost neznamena
,y2upadok” ¢i destabilizaciu spisovného jazyka, je prejavom jeho
dynamiky a pruznosti.

Na takto orientovany vyskum sa navrstvuju dalsie
aktualne otazky: Co sa deje v jazyku ako celku, ked sa v nom
objavuju inovacie’, z pozicie kodifikatorov casto stotoznované
,,s chybami”? Po ¢ase sa vSak vo viacerych pripadoch ukéazalo,
ze niektoré ,chyby” moézu mat diagnosticky charakter. Ved
cely vyvin spisovného jazyka, jeho jednotlivych podsystémov
¢1 noriem, je ontologicky =zalozeny na protiposobeni
tradi¢nych prvkov a inovac¢nych prvkov.

Vo verejne] komunikdécii sa stcasne objavuju jednotky
standardné aj substandardné, do sirsieho povedomia sa
dostavajui v procese uzualizacie. Mozno bez nadsadzky
povedat, ze substandardy vlastne ,,vypiflajﬁ” komunikacné
vakaty, ked treba isty predmet, jav, ¢cinnost a pod. pomenovat
ihned, ked nemozno ¢akat na proces ¢i vysledok kodifik4cie
alebo normalizacie. Pritom pocet substandardnych slov
enormne narasta a robi starosti kodifikdtorom (menej ich
pouzivatelom).

V slovenskej jazykovede sa zacali vyclenovat
substandardné slova v 1. vydani Krdtkeho slovnika slovenského
jazyka (1987; dalej KSSJ). No na rozdiel od stratifikécie J.
Horeckého (1979), ktory po prvy raz v slovenskej lingvistike
zacal pouzivat terminy Standard a substandard, v KSSdJ je
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Horeckého interpretacia zuzenid v tom zmysle, zZe za
substandardné (teda nespisovné) sa poklad4 iba jedna vrstva
lexikalnych jednotiek, kym J. Horecky tymto terminom
oznacoval vsetky nespisovné prostriedky — teda aj slangizmy,
ktoré sa v KSSJ zachovali (podrobnejsie Bosak, 2000).

Nova jazykova situacia si vyzaduje realne — teda z aspektu
komunikacie — posudzovat substandardné (nespisovné) javy.
Doterajsie vyskumy v oblasti slovnej zasoby slovenciny
ukazuju, ze tradicne chéapana priznakovost lexikalnych
jednotiek sa Coraz rychlejsie neutralizuje, nové lexikalne
jednotky neabsolvuju triadu ,slangovost — hovorovost —
neutralnost”, ale tento casovy usek straty priznakovosti
jednak podstatne skracuju, jednak zacinaju fungovat ako
neutralne, bezpriznakové jednotky od samého zaciatku svojho
vstupu do prislusnej (predovsetkym odbornej) komunikacnej
sféry ¢i do médii.

Racionalnym riesenim sa ukazalo jemnejsie specifikovanie
nespisovnych jazykovych jednotiek — konkrétne sociolektov
(Bosék, 2001). Sociolekty sa formuju v rozlicnych pracovnych,
socialnych, zaujmovych skupinach a ako polovariety
(semivariety) prestupuju v réznom stupni ostatnymi varietami
narodného jazyka. Hlavnym charakterizacnym znakom
sociolektov je také kdédovanie informaécie, ze je pristupné
cielenym recipientom.

Na zaklade viacerych parametrov mozno v ramci
sociolektov vyclenit tri zakladné skupiny — slangizmy,
substandardné slova a profesionalizmy®. Pri kazdej z tychto
skupin mozno zostavit isti hierarchickd stupnicu ich
parametrov, pricom parameter na prvom mieste je pre danu
skupinu najtypickejsi.

Slangizmy: 1. preexponovani expresivnost ; 2.
deformovand vyrazova struktira (fonematicka, morfematicka
a pod.); 3. gestacnost typickych skupin jeho tvorcov
a pouzivatelov (najm& mladej generacie). Napriklad:
bryndziaky ,bryndzové halusky”, gympel ,gymnazium?”,
hudikarka ,ucitelka hudobnej vychovy” a pod.

Substandardizmy: 1. cudzi pévod; 2. frekventované
pouzivanie (aj v beznej komunikacii, nielen v zaujmovych ¢i
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vekovych skupinach); 3. zvysena miera expresivnosti; 4.
¢ilastocne deformovana vyrazova struktura. Napriklad: biznis
,obchod”, blbec ,hlupak, trulo, idiot”, fusak ,detsky vak”,
glanc ,lesk”, parizer ,parizska salama”, pucovat ,cCistit;
hresit”, tepich ,koberec, pokrovec” a pod.

Profesionalizmy: 1. ekonomickost komunikacie; 2.
nocionalnost; 3. nedeformovana vyrazova struktara
(zodpovedajica nepriznakovym slovotvornym modelom); 4.
frekventované pouzivanie v odbornej, profesionalnej
komunikicii; 5. ¢asté (bezpriznakové) pouzivanie v médiach.
Napriklad: blafdk Sport. ,manéver na oklamanie brankara
v hokeji1”, cyklova¢ motor. ,elektronicky motorcek na
nastavenie prace stieracov”, eso sport. ,prudké, nechytatelné
podanie v tenise”, fles zurn. ,predbezné strucna sprava”,
horna hud. ,lesny roh” a pod.

Profesionalizmy v sticasnej jazykovej situacii predstavuju
nielen najdynamickejsiu zlozku sociolektov, ale aj celej slovnej
zasoby. Ich odclenovanie od slangizmov je plne odévodnené,
ide o dva zretelne odlisné stibory jednotiek. Profesionalizmy
su zvacsa sucastou spisovnej (hovorovej) variety; v
komunikicii funguja prevazne ako terminy (univerbizované,
skratené, alebo este nekodifikované, resp. nestandar-
dizované), pomenuvaju realie a ¢innosti charakteristické pre
1sti pracovnu oblast, bezny pracovny styk, pouzivaju ich
(vysoko)kvalifikovani odbornici (oblast pocitacov, finanecii,
mediciny a 1.), autori a interpreti popularnej hudby, Sportoveci
a pod.

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, ze substandardné
jazykové prostriedky st v dosledku spominanych objektivnych
pric¢in, ale aj subjektivnych postojov niektorych kodifikatorov
,heulapitelné”. Na spominanej konferencii vo Varne (pozri
poznamku 1) sa vseobecne konstatovalo: 1. Ak hovorime o
standardnom jazyku vo vztahu k unifikacii, kodifikacii a inym
javom, potom treba hovorit o roznej miere unifikacie,
kodifik4cie a pod. na réznych tdrovniach jazykového systému;
treba tiez rozlisovat, ¢i ide o pisané alebo hovorené (Ustne)
komunikaty. 2. Situacia s etablovanim sa terminu
substandardny jazyk je v slovanskych lingvistikach rozdielna,
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casto sa pri vyclenovani substandardnych javov uplatnuja
subjektivne kritéria a hodnotenia aj v tom istom jazyku
(napriklad pri funkénych kvalifikatoroch v slovnikoch). 3. Pri
zaradovani jazykovych prostriedkov do sStandardu ¢i
substandardu by malo najdoélezitejsiu ulohu zohravat
kolektivne vedomie ¢lenov jazykového spolocenstva, ktoré je
mozné zistovat iba sociolingvistickym vyskumom.

Pochopitelne, strach z globalizacie sveta sa do istej miery
odraza aj v postojoch niektorych lingvistov, a to nielen pri
preberani (médnych) cudzich slov, ale aj internacionalizmov,
ktoré sa do slovanskych jazykov dostavaju skoro vylucne
v anglickej podobe. Argumentuje sa zvycajne tak, ze ,novy
prostriedok je zbytoény, resp. mame vhodny domaci
ekvivalent” a pod. Pritom sa zabtuda, ze preberany vyraz,
slovotvorny model ¢i syntakticka konstrukcia maji dalsiu
hodnotu, pre ktorua si ju komunikanti vybrali, resp. pre ktora
ju uprednostnuju. Okrem vyznamovej hodnoty to moéze byt
napriklad hodnota stylova, profesionalno-ekonomicka (nami
vyclenované profesionalizmy), Specifické vyuzitie v reklame
a pod. Nijaky jazyk nezije v 1zolacii — vsetko cudzie nemoébze
byt ,automaticky” substandardné.

Vo vsetkych slovanskych jazykoch sa zretelne uplatnuje
ich kolokvizacia — jazyk sa stava zivsi, hoci pre kodifikatorov
,problémovejsi”. Preto je dnes uzitocné vydavat aj také
slovniky a prirucky, ktoré nemusia mat kodifikaény charakter
(napriklad slovniky neologizmov, slovniky cudzich slov,
prekladové slovniky z najdynamickejsie sa rozvijajacich
odborov a pod.). Nekodifikované nerovna sa nespisovné:
prenikanie jazykovych prostriedkov z nestandardnych variet
do jazykového standardu by sa nemalo redukovat iba na
,obranou integrity” jazykového systému, ale rovnako sa
zameriavat aj na aktudlne prehodnocovanie jazykovych
standardov, zalozenych na tradi¢nom ,struktdrovanom

zvazku” kritérii spisovnosti. Ide — ako pri vsetkych
tendenciach, procesoch a javoch — o vztahy vzajomnej
zavislosti.
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Poznamky

! Autor predniesol hlavné myslienky tohto prispevku na medzinarodnej konferencii
Standard a substandard — diachronické a synchronické aspekty, ktord sa konala
15. — 19. septembra 2004 vo Varne, v pedagogickom komplexe Sumenskej univerzity.
Text prispevku je publikovany po prvy raz.

2 Porov. vo vybere z jeho prac Promény mysleni o reci (Korensky, 1998).

3 Porov. zbornik Internacionalizacia v sucéasnych slovanskych jazykoch: za a proti
(1999), novsie napr. Internacionalizmy v nové slovni zdsobé (2003).

IS

Tieto zédsadné zmeny mozno okrem inych prac vyvodit najmé z pozoruhodnej série
kolektivnych monografii o kazdom slovanskom jazyku (vratane kasubéiny a
rusin¢iny) Najnowsze dzieje jezykéw stowiariskich [Zmeny v stcasnych slovanskych
jazykoch —Modern History of Slavonic Languages], vydavanych Opolskou
univerzitou (Uniwersytet Opolski) pod gesciou prof. Stanistawa Gajdu, v ktorych sa
opisuje a analyzuje ich vyvin za roky 1945-1995.

5 Tato koncepciu mozno néjst vo viacerych pracach ruskej slavistky G. P. Nes¢imenko,
najnovsie v jej pozoruhodnej monografii Jazykova situactja v slavianskich stranach
(Nescimenko, 2003).

6 Podporu novej orientacii zaiste prinesie druh4 etapa spolo¢ného slavistického
vyskumu fungovania slovanskych jazykov, organizovanom tiez Opolskou univerzitou;
porov. zbornik Komparacja systeméw i funkcjonowania wspétczesnych jezykéw
stowiarniskich (2000). Zatial vysiel prvy zvazok Slowotwoérstwo / Nominacja (2003), v
ktorom su na vysokej odbornej trovni analyzované najnovsie procesy vo vsetkych
slovanskych jazykoch — internacionalizacia / nacionalizacia, systémovo-struktirne
tendencie / typologické tendencie, neologické a inovacéné procesy, pragmaticko-
stylistické tendencie a 1.

<

Vysledky prvej etapy vyskumu prindsa zbornik Procesy innowacyjne w jezykach
stowianskich (2003).

Profesionalizmy ako jednu podmnozinu sociolektov po prvy raz vyclenujeme v
dokonc¢ovanom 1. zviazku vykladového Slovnika sticasného slovenského jazyka (A —

H).
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Summary

Jan Bosdk
Dynamics of Substandard Expressions

In the past, research into non-literary language means was not carried out
consistently. Attention was paid only to issues such as literary language, standardization,
normalization, and codification. Substandard expressions were usually perceived as
negative opposition. From 1990 onwards, new communicative situations, which could
not be sufficiently analyzed by using traditional models, scopes and attitudes, arose.
The dynamics of literary language reflect constantly changing communicative
situations, and thus need to be perceived in accordance with the dynamics of studying
new language phenomena. Adequate attention should be paid to researching
innovative processes, changing the structure of speakers of the literary language,
the possibilities of using variant expressions, as well as to both professional and
everyday communication. Incentives for the development of the literary language
more and more frequently come from areas of non-literary language usage.
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Interpretacia emocii a citov
prostrednictvom jazyka
Priklad: Ako interpretuju Slovaci svoj hnev?

Uvod

Podobne ako v mnohych inych krajinach aj na Slovensku
ma pomerne dlht tradiciu skimanie lexikalnych jednotiek
s citovym hodnotiacim komponentom, ktoré sa spravidla
stotoznuju s expresivami a kladd sa do protikladu
s nocionalnymi jednotkami. Lexikalne vyrazy oznacujuce
emocie a city st zaradené do triedy nocionalnych slov, ale
nevenovala sa im osobitna pozornost, hoci sa, prirodzene,
vnimala ich svojraznost, ktort pocituji najma lexikografi pri
vyklade ich vyznamu. Az v Lexikolégii (Dolnik, 2003) sa
objavuje isty (viac-menej reprodukovany) vyklad sémantiky
tychto vyrazov. Vo volnej nadvéaznosti na tento vyklad sa tu
zameriavame na rozsirenie obzoru v tejto sfére s taziskovou
otazkou, v akom vztahu st emodcie a city k prislusnym
lexikalnym konceptom (chapanym ako pragmatizovany
lexikalny vyznam). Tato otazka navodzuje ideu aktivnej roly
jazyka pri konstituovani emécii a citov a sicasne smeruje
k problematike ich univerzalnosti vs. kultirnej zavislosti. Pri
sledovani vplyvu danej kultiry na konstituovanie emécii
a citov nemozno obist Standardizované spojenia a vyroky
v danom jazyku, pretoze transparentne reprezentuju to, co sa
v danej kultire zakotvilo. Po potrebnych vykladoch z pozicie
jazykovednej aj mimolingvistickej literatiry si vSimneme
standardizované jazykové struktiry spojené s emociou hnevu
v suvislosti s ich interpretaciou v slovenskom kultirnom
prostredi.

Poznamka: O emoéciach aj citoch hovorime v sulade
s psychologickou terminologickou tradiciou, podla ktorej
emdcie su nizsie city, teda tie, ktoré nie su vlastné len
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cloveku, ale aj istym zvieratam (napr. strach) — ich kvalita je,
pravda, odlisna —, kym city maju atribut ,vyssie,, t. j.
Specifické Tudské city spaté s clovekom ako socidlnou
bytostou (napr. estetické city).

Kultirna relativizacia emoécii a citov

Jedna z logickych linii skimania emocii a citov smeruje od
otazky zameranej na univerzalnost tohto javu k otazke ich
determinovanosti danym kultirnym prostredim. Klaus E.
Grossmann (1993, s. 67-68) z pozicie kultirno-poznavace;]
psycholégie prichadza k intuitivne prijatelnému zaveru, ze
,Clty maju... univerzalnu povahu... V kazdej kulture jestvuje
radost, smutok, hnev, odpor, zarivost, hanba, nuda, atd...
Citovy vyraz a to, aké udalosti aké city vyvolavaja, su vsak
v sulade s pravidlami kultdarneho spoluzitia”. Univerzalny je
evidentne biologicky a fyziologicky zaklad emocii a citov, ale
aj také priznaky ako spontannost ich vyskytu, ich zviazanost s
hodnotiacim vnimanim entit alebo premenlivost ich intenzity
st dané povahou ludského organizmu. Fakt, ze emdcie a city
su aj pod vplyvom danej kultary, sa preukazuje uz tym, ze sa
emocie a city, ktoré sa vyskytuju len v istej kulttre, resp.
kultarach. Napriklad opakovane sa spomina, ze
,V indoeurdopskej kultire nie je miesto pre emocie, ktoré
Japonci nazyvaju ,amae”. Dospeli Japonci nimi prejavuju
urcity druh infantilnej emocionalnej zavislosti, ktort v nasej
kulture povazujeme za znak nezrelostl” (Harré — Gillett, 2001,
s. 167). Ale poukazuje sa aj na to, ze emécie a city toho istého
druhu sa odlisne prezivajui v odlisSnych kultirach. Napriklad
E. Crespo (citované podla Harré, 1986) vyvodzuje zo svojho
pozorovania, ze trapnost je u Spanielov ostrejsie vyformovana
ako u Britov, o dava do stuvislosti s vyhranenejsim zmyslom
Spanielov pre dostojnost. Siahanie na dostojnost vyvolava u
nich vyraznejsiu vnutornd nepohodu (nasledkom tejto
diferencie ma byt, ze kym by sa Anglican pri trapnych
filmovych scénach dobre zabaval, Spaniel by opustil kinosalu).
Odlisnosti spésobené diferencovanostou kultar sa vyskytuju aj
— ako na to poukazal napriklad vyssie citovany E. Grossmann
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— vo vonkajsich prejavoch emécii a citov a vo sfére situdcii,
resp. udalosti vyvolavajucich emoécie a city toho istého druhu.
Dobrym prikladom potencialnej odlisnosti prejavov su
standardizované spravania na kare, ¢o zrejme suvisi s moznou
odlisnostou interpretacie primeranosti bezprostrednych
reakcii na pohreb zosnulého z blizkeho okolia pozostalych.
Mozné diferencie vo vztahu k situaciam, resp. udalostiam
stimulujlicim emécie a city maju evidentny podklad v ich
potencialnom odchodnom hodnoteni. Diskurzivna psychologia
povazuje hodnotenie za konstituent emoécii a citov. , Pocity
a ich prejavy su spété s emodciami alebo st brané ako
emocionalne vtedy, ked Spiflajﬁ dve podmienky: su spaté
s vyjadrenim hodnotenia a v mnohych pripadoch, aj ked nie
vo vsetkych, st spété so spoésobom, akym vyjadrujeme isté
socialne akty... Hnev mézeme takto chapat vdaka tomu, zZe je
vyjadrenim hodnotenia moralnej kvality konania ¢loveka,
ktory sa vocCi nam previnil” (Harré — Gillett, 2001, s. 166).
Kedze moralka je zavisla od danej kultary, stimulacia citu
zvaného hnev bude podmienena touto zavislostou.

Lexikalne vyrazy, emécie a city

Ako sa daju emocie a city interpretovat, identifikovat a
diferencovat? Odpoved na tato otazku nam priblizuje
kognitivna tedria emocii a citov, ktorej vychodiskovou tézou
je, ze az na zaklade kognitivne] interpretacie istého
fyziologického podrazdenia vznika specificky emocionalny
alebo citovy stav, ¢ize az kognitivnym spracovanim stavu
podrazdenia sa konstruuju nase emécie a city. Tato kognitivna
konstrukéna schopnost zahrna kognitivne hodnotenie, ktoré
je rozhodujuce pre kvalitu a diferencovanost emocionalneho
a citového prezivania (Scheele, 1990). Interpretacny zaklad
emobcii a citov sa dostava vyrazne do pozornosti, ked si
polozime otazku, ako sa identifikuje opakovany prezivany cit
(ako spoznavame prezivany cit ako ten isty cit, ktory sme uz
prezivali). Identifikacia je zalozena na interpretacii, a to
prostrednictvom vypestovaného emocionalneho a citového
interpetacného konstruktu. Tieto konstrukty su zafixované

31



Studia Academica Slovaca 34

pomocou jazykovych vyrazov. Ale podobne ako pri lexikalnych
vyrazoch vztahujicich sa na neemocionalne pojmy, resp.
koncepty ani v tomto pripade nem4 jazykovy vyraz len fixaénu
funkciu. Jazyk aj v tomto pripade ,aktivne, zasahuje do
emoc¢ného, citotvorného diania, a to tak, ze funguje ako
konstrukény zivel. Podla idey konstruktivizmu ,,nalady a pod.
sa stavaju emociami, ked su reprezentované konstrukciou,
jazykovym opisom, znakovym zobrazenim, ked st (mo6zu byt)
uchopené a opisané ako emoécie” (Lenk, 1994, s. 152) a tato idea
vyustuje do zaveru: ,Pocitovanie a prislusné konanie
v suvislosti s emocionalnymi konstruktmi su konstruované,
struktuirované, diferencované az prostrednictvom jazyka”
(tamze, s. 153). Jazyk teda funguje aj ako stvarnujuca sila
stavov podrazdenia, ktorej i¢inok prezivame ako uchopitelné
emocie alebo city istého druhu. Neuchopitelné ,amorfné”
stavy podrazdenia pésobenim tejto sily jazykovych vyrazov
nadobudajui povahu interpretovatelnych emocii a citov.

7 takéhoto vykladu emécii a citov vyplyva, ze ich obsah je
pristupny prostrednictvom jazykovych vyrazov. Majic na
zreteli stvarnujicu silu lexikalnych vyrazov vztahujicich sa
na emocie a city, sémantickd analyza tychto jednotiek je
rekonstrukciou posobenia tejto sily. Takou analyzou ziskame
odpoved na otazku, aké interpretacie emocii a citov sa
standardizovali v danom jazykovom spolocenstve, a teda
v danej kultare. Opis tychto Standardizacii je reprezentacia
prirodzene) tedrie emoécii a citov, ktori si spontanne
vybudovalo dané jazykovo-kultirne spolocenstvo. Tato tedria
je zafixovana v prislusnom lexikalno-sémantickom
podsystéme.

Opis vyznamu emocionalno-citovych slov

Bezné lexikografické vyklady vyznamu tychto slov zahrnaja
opis pocitov, ktoré ¢lovek ma pri prezivani emoécie alebo citu,
resp. charakteristiku daného dusevného stavu, a stimulov,
ktoré ich vyvolavaju, takze viac alebo menej explicitne
prezentuje situdciu, v ktorej sa dany citovy stav objavuje. Na
ilustraciu si uvedme vyklady slova strach v styroch slovnikoch:
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Kratky slovnik slovenského jazyka (1997):

strach: 1. stiesneny dusevny stav vyvolany ocakavanim
niecoho nebezpecného.

Slovnik spisovného jazyka ceského. V. (1989):

strach: tisnivy pocit zneklidnéni, ohrozeni, nécim
silnéjsim, spojeny casto s predstavou bezmocnosti pred nécim.

Tolkouvyj slovar russkogo jazyka (2002):

strach: sostajanije silnoj trevogi, bespokojstva, dusevnogo
smjatenija pered kakoj-1. opasnostju, bedoj 1 t. p.

Deutsches Universalwérterbuch (2003):

Angst: mit Beklemmung, Bedriickung, Erregung einher-
gehender Gefiihlszustand (angesichts einer Gefahr),
undeutliches Gefiiht des Bedrohtseins.

Vidime, ze vyklady su zalozené na uvedeni stimulu strachu
(,nebezpecenstvo”) a na viac-menej intuitivnom zachyteni
priznakov prezivania tejto emécie. Stimulom sa naznacuje
trieda situacii, ktoré ju navodzuja. Takyto pristup zodpoveda
sponténnej reakecii pouzivatela jazyka na otdzku typu Co je
strach? a uplatnuje sa aj v lexikalnosémantickej teérii (napr.
Wierzbicka, 1990). V tejto tedrii je vSak znamy aj metaforicky
pristup, ktory je prejavom beznej jazykovej sktisenosti, ze
nepriame (metaforické) vyjadrovanie vnimania istej entity
dobre nahradza priame pomenovanie, ked sa dané entita neda
priamo zachytit. Napriklad V. A. Uspenskij (1979), opierajic
sa o reprodukované spojenia ako strach sa zmocriuje ¢loveka,
opantdva ho, dusi, paralyzuje, bojovat so strachom, prekonat
v sebe strach interpretuje tuto emoéciou metaforicky ako
nepriatel'sku bytost podobni gigantickému ¢lankonozcu alebo
chobotnici vypustajicej paralyzacnu latku. Spominané vyrazy
pri slove strach sa tu interpretuju ako stimulatory fiktivneho
stotoznovania strachu s ¢lankonozcom, resp. chobotnicou
(,Strach je chobotnica”). V stvislosti s vykladom vyznamu slov
sledovane; podmnoziny sa poukazuje aj na zavaznost
lexikalnych vyrazov vztahujucich sa na vonkajsie priznaky
emocii a citov, na ich symptémy, ako napr. zmeraviet, triast sa
alebo zbledniit od strachu. Vyrazy tohto druhu signalizuju, ze
tu funguje telovd metafora; porov. zmeraviet, triast sa alebo
blednut od zimy. Vyrazy, ktoré sa pouzivaji na oznacenie
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reakcie tela na isty stimul, sa uplatnuja aj na oznacenie
vonkajsich priznakov emoécie alebo citu. Ked sa preukaze
(primeranym mnozstvom prikladov), ze tu nejde o ndhodnt
korelaciu, nemozeme ju pri vyklade vyznamu prehliadat.
Prostrednictvom reakcie tela si vytvarame predstavu o tom, ¢o
prebieha v dusi ¢loveka vo vztahu k strachu: ,,Reakcia duse na
strach je velmi podobna reakecii tela na chlad” (Apresian, 1995,
s. 459). Pri analyzach vyustujicich do modelovania opisu
vyznamu tychto slov sa napokon upriamuje pozornost na
prejavy spravania subjektu kauzalne spédtého s danou
emociou, resp. citom; napriklad pri emécii ,strach, strata
kontroly nad sebou, inik alebo kricanie.

Zaklad lexikalneho konceptu emécii a citov

Lexikalny koncept emécii a citov ako struktirovany
komplex standardizovanych znalosti zobrazuje konvencio-
nalizovanu interpretaciu tychto entit a je zakladom
apercepcie prislusnych lexikalnych vyrazov v komunikatoch,
a teda aj ich pouzivania. Struktdru tohto komplexu si
znazornime explikaciou vyznamu ,hnevat sa, hnev”. Zakladom
sémantického vnimania prislusnych vyrazov je znalostny
ramec, ktory je zobrazeny vo valen¢no-adjunkcénej struktare
slovesa hnevat sa: ,niekto sa hneva na niekoho/niec¢o pre nieco
s istym nasledkom”. Tato struktiara zodpoveda interpretacne;j
schéme , X reaguje na Y s motivom M a s konzekvenciou K”,
ktora sa premieta do valen¢no-adjunkcnej struktiry mnohych
slovies. Prvy modifikaény prvok, ktory obohacuje struktaru
Jhnevat sa,,, je specifikdcia motivu. T4 spociva v tom, ze x
reaguje na y vo vztahu k svojmu motivaéného svetu (k svojim
zelaniam, zadujmom, potrebam, predstavam, idealom), t. j. na
zéklade hodnotenia, a to zapornej evaluacie, ktora vyvolava
prezivané odmietnutie. DalSia Specifikdcia sa dotyka
struktirneho komponentu ,,s istym nasledkom”. Prezivané
odmietnutie ma za nasledok také spravanie X-a, ktoré
vyjadruje jeho vzdor. Napokon sa blizsie urcenie vztahuje na
samotnu reakciu hnevu. Pouzivatel jazyka tuto reakciu ma
znalostne zafixovanu ako ndhle spontanne dusevné napétie X-
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a, ktoré preziva ako poburenie a ktoré sa vyznacuje
premenlivou intenzitou s moznym prechodom k zlosti az
zurivosti. Zaklad lexikalneho konceptu ,,hnevat sa, hnev”,
ktory ma pravdepodobne univerzalnu povahu (predpokla-
dajuc, ze hnev je univerzalny jav), je teda reprezentovany
touto znalostnou struktarou:

1. X reaguje na Y na zaklade zaporného hodnotenia prvku

Y,

2. zaporné hodnotenie vyvolava prezivané odmietnutie

tohto prvku,

3. prezivané odmietnutie ma za nasledok vzdorovité

spravanie X-a,

4. X preziva tuto reakciu ako nahle spontanne dusevné

napaétie, ktoré pocituje ako poburenie,

5. intenzita tohto napéitia mo6ze prerast do zlosti az

zarivosti.

Zaklad lexikalneho konceptu je vymedzeny ako
bezprostredny znalostny korelat valencno-adjunkcéne)
struktiry slovesa hnevat sa a jeho funkcia spociva
v zakladnej recepcénej orientacii pri styku pouzivatela jazyka
s vyrazmi hnevat sa, hnev. Koncept hnevu zafixovany v istom
jazyku vsak zahrna vsetky znalosti (vztahujiice sa na tento jav)
standardizované v tomto jazyku. Pretoze kulttra je vlastne
systém arbitrarnych standardizacii, aj tieto standardizované
znalosti su sticastou kultury daného spolocenstva. K zakladu
lexikdlneho konceptu sa pripdjaju znalosti zafixované
v standardizovanych jazykovych vyrazoch.

Standardizované interpretacie aspektov
hnevu v slovencine

Najprv si véimnime, v akych standardizovanych spojeniach
sa manifestuje interpretacia samotného pocitu hnevu.
Stretavame sa s tymito konvencionalizaciami:

(1) islo ma rozhodit, rozdrapit, rozpucat od hnevu, méozes sa
aj roztrhnit, pukniut od hnevu (zlosti); pucat sa, dut sa,
naduvat sa, fukat sa, nafikat sa (naduty, napucany), vybuchy
hnevu, vybuchniit, ventilovat svoj hnev; ZI¢ mu pukd od hnevu,

35



Studia Academica Slovaca 34

(2) horiet, planut, srsat hnevom, zahoriet, vzplanit,
vzblknut hnevom, vrie, kypi to v nom, krv sa mu, v nom peni.

(3) dusit'v sebe hnev, potlacit, timit, miernit, krotit svoj hnev,
kontrolovat, ovladat svoj hnev, drzat svoj hnev na uzde; jeho
hnev splasol.

Tieto vyrazy demonstruja, ze pocit hnevu sa interpretuje
na podklade metafory ,Hnev je rozpinava zapalna latka”.
Rozpinavost sa v interpretacii prejavuje ako zvacsovanie
objemu nositela hnevu, (nadtivat sa), ¢o sa esSte vyraznejsie
znazornuje prirovnanim nafikat sa ako moriak, ako
destrukcna sila (pukniut od hnevu, vybuchnit), ako vniutorny
tlak (vrie to v nom), ako tlak, ktory sa da regulovat (ventilovat
svoj hnev, timit hnev), resp. sa reguluje samocinne (jeho hnev
splasol). Zapalnost sa prejavuje ako proces spalovania (horiet
hnevom) alebo jeho prudky zadiatok (vzblknut hnevom).
V metafore hnevu je zakomponovana zakladna znalost, ze tato
emocia patri k deformacénym ¢initelom ¢loveka, ako to priamo
ilustruju standardizované vyroky Hnev je zly radca, Hnev ho
oslepil, Hnev mu zatemnil mysel, resp. spojenie vyliat si hnev
na niekom.

Dalsi aspekt hnevu, na ktory sa vztahuja standardizované
jazykové vyrazy, sa dotyka toho, Ze hnev je vonkajsia emécia,
pri aktivizacii ktorej je subjekt pasivny. Tato stranka sa
interpetuje vyrazmi Vosiel doriho hnev, ndval hnevu, schytil ho
hnev (jed), Zmocnil sa ho hnev, Zachuvdtil ho hnev, Opantal ho
hnev, Hnev ho ovlddol, Hnev (zlost) nim lomcuje. Hnev ako
vonkajsia emobcia, t. j. taka, pri ktorej] dominuje vonkajsi
determinant (na rozdiel od vnutornych emoacii alebo citov —
napr. laska —, pri ktorych prevladaji vnuatorné stimuly (porov.
Scheele, 1990), sa tu interpretuje ako externy zivel, ktorému je
clovek vystaveny napospas. Svedcéia o tom aj menej
standardizované, resp. nestandardizované vyroky, ktoré sa
akceptujui a vnimaju v ramci tejto interpretacie, napr. Hnev ho
pohltil celého, Dostal sa do paziirov hnevu, Je v hrsti hnevu a
pod. Ukazuje sa, ze interpretacnym podkladom hnevu v tomto
aspekte je metafora ,Hnev je uchvacujuici vonkajsi zivel”.

Standardizovali sa aj vyrazy, ktoré sa dotykaju vonkajsich
prejavov tejto emocie, pricom su preferované symptémy take;j
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intenzity hnevu, ktora prechadza do zlosti, zGrivosti, porov.
ocerveniet od hnevu, O¢i mu blyskajii od hnevu, O¢ mu srsia
hnevom, Zbledniit od hnevu/ zlosti, triast sa od zlosti. Mykd ho
od zlosti, ale aj metaforizacie ako prskat, jeZit sa, kohttit sa,
kokosit sa, ¢eperit sa, susorit sa, naduvat sa ako moriak, certit
sa, soptit, besniet/besnit (sa) alebo zadusat sa, dusit sa od
zlosti, Ide sa rozliat od zlosti.

Tieto vyrazy len podporuji vyssie spominanu
interpretaciu hnevu ako deformaéného ¢initela. Hnev sa
vnima ako prvok triedy ¢initelov, ktoré deformuju spravanie,
konanie, myslenie aj vyzor cloveka.

Znalost, ze ,Hnev je deformacény ¢initel”, je jazykovo
standardizovana.

Spatny pohlad na vsetky uvedené standardizované vyrazy
navodzuje tsudok, ze hnev sa interpretuje ako vonkajsi zivel,
ktory

(1) uchvacuje ¢loveka (vnika do neho a ovlada ho (porov. aj
Vosiel do neho taky jed!),

(2) sa prejavuje v cloveku ako rozpinava zapalna latka,

(3) deformuje zakladny sposob prejavu cloveka.

Hnev sa teda vnima ako zivel pésobiaci destrukéne na
cloveka, o sa rozsiruje aj na medziludsky vztah: hnevat sa na
niekoho zahrna az potencialne nepriatel'stvo. Tato moznost je
v slovencine aj realizovana, a to v druhotnom vyzname tohto
slovesa, pri ktorom sa sloveso objavuje so zmenenou vazbou:
hnevat sa s niekym = byt v nepriatelstve s niekym. Cize
k interpretacii hnevu patri aj prvok ,destrukcény,, (zivel)
vztahujtci sa aj na medziludsky vztah s potencidlnym
vyustenim do nepriatelstva.

V tejto casti vykladu sme sa este nedotkli motivacie hnevu
a jeho prejavov v konani cloveka. V slovencine niet
standardizovanych vyrazov, ktoré by svedcili o kultirne;j
zavaznostl istého motivu hnevu. Motivy sa daju urcit
vymedzenim substitucnej triedy v struktiare X sa hnevd na Y
preto, lebo..., resp. Hnev X-a je vyvolany... Kultirne rozdiely sa
moézu prejavit v rozsahu triedy alebo v jej preferencne;j
struktare, ¢o sa da zistit len zhromazdovanim prislusnych
udajov. V preferencnej struktare by sa mali ukazat motivy
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typické pre dané kultirne spolocenstvo, ¢o zodpoveda
beznokomunikaénému vyroku typu Slovdci sa hnevaji najmd
vtedy, ked... Co sa tyka prejavov hnevu v konani ¢loveka,
v slovencine je standardizovany jeden prejav, a to ,prestat sa
rozpravat’, ¢o demonstruje vyraz nerozprdvat sa vo vyzname
yhnevat sa,, napr. S bratom sa nerozprdva uz rok. Typickym
slovenskym prejavom je verbalna reakcia, ktort opisuje vyraz
bohovat (od hnevu k zlosti).

Koncepty emocii a citov ako interpretacné konstrukty

Z analyzy teda vyplyva, ze v nasom kultirnom prostredi sa
hnev vnima ako emocionalna axiologicka reakcia (Cize
emocionalna reakcia nadvazuje na hodnotenie istej entity),
ktorti prezivame ako odmietnutie tejto entity (napr.
nespravodlivosti), s intenzifikovateInym poburenim, ktoré
posobi na nas ako uchvacujtci zivel a prejavuje sa v nas ako
rozpinava zapalna latka; deformuje zakladny spésob nasho
prejavu a destrukcne pésobi aj na medziludsky vztah;
sprievodnym spravanim je isty prejav vzdoru (mlcanie alebo
naopak kricanie, nadavanie atd.). Na tejto interpretacii hnevu
je zalozeny lexikalny koncept tejto emoécie. V stulade s vyssie
spominanou ideou o stvarnujucej sile jazyka aj vo vztahu
k emoéciam a citom predpokladame, ze tymto lexikalnym
konceptom sa hnev nielen opisuje, ale sa aj struktaruje
a konstruuje ako emocia s interpretovatelnym obsahom, ktory
dava zmysel prislusnému stavu podrazdenia. Sucastou
socializacie je aj osvojovanie si lexikalnych konceptov tohto
druhu, ¢im stavy podrazdenia ako biologicko-fyziologicky
zaklad emédcii a citov sa stavaju komponentmi
strukturovanych obsahov prezivania, do ktorych sa premietaja
ako fundamentalne konstituéné cinitele axiologicka
kompetencia a interpretacna schopnost s fiktivhym
komponentom (= dusevny stav, ktory nie je pristupny
priamemu pozorovaniu, sa identifikuje prostrednictvom
vztahu ,akoby”; napr. hnev = akoby bola rozpinava zapalna
latka). Socializacia zahina, prirodzene, aj osvojovanie si normy
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spravania spatého s emoéciou, ¢o len podciarkuje jej kultirnu
dimenziu.

Sustavou lexikalnych konceptov emécii a citov v danom
jazyku je sStrukturovana cela oblast prezivania stavov
podrazdenia, ktoré vnimame ako nas emocionalno-citovy svet.
Analyza systému lexikalnych vyrazov ako nosicov tychto
konceptov je cesta k poznaniu emocionalnych a citovych
objektov skonstruovanych prostrednictvom jazyka v danom
kultiirnom spolocenstve. V slovencine (resp. ani v slovencine)
niet takej analyzy. Rozbor ma ukazat diferencovanost stavov
podrazdenia ako ,amorfnej masy, biologicko-fyziologickej
kvality, a teda obsah ich prezivania. Analyza sa upina na
standardizované jazykové struktury, z ktorych moézeme
vycitat konvencionalizované znalosti o eméciach a citoch, a
tak zrekonstruovat znalostny systém zobrazujtci emocionalno-
citovy svet daného spolocenstva, ¢ize aj prirodzenu tedriu
emocii a citov, ktoré si vybudovalo toho spolocenstvo. Vyraz
znalostny systém signalizuje, ze aj bez systematickej analyzy
mozeme vychadzat z toho, ze aj koncepty emoécii a citov su
konstituované (konstruované) ako konfiguracie prvkov, ktoré
demonstruju zhodu aj diferencovat v interpretacii tychto
javov. Ved pri rozbore jazykovych standardizacii spatych
s hnevom sa nam vybavilo, ze napriklad nielen hnev moé6ze
ovladat, opantat ¢loveka, zmocnit sa ho, ale aj strach, zZe nielen
hnev moze cloveka oslepit, zatemnit mu mysel, ale aj laska
alebo nenavist, Ze nielen od hnevu sa blyskaju oci, ale aj od
nenavisti a pod. Ani v tejto oblasti konceptov, samozrejme
neocakavame opozicie s ostrymi hranicami (ako symbolicka
ilustraciu si pripomenme standardizovany vyrok Od ldsky k
nenduisti je len krocik, ktory vlastne hovori o tom, ze v jednom
cite je potencialne pritomny iny — dokonca kontrastny — cit).

Zaver

Analyza lexikalneho vyznamu (chapaného ako koncept)
slov vztahujicich sa na emodcie a city nevedie len k jeho opisu,
lexikografickému vykladu, ale aj k rekonstrukcii stvarnujuice;j
sily tychto slov, ktora spociva v tom, ze prostrednictvom nich
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sa stali entity, ktoré nazyvame hnev, nenavist, laska, zavist,
pycha atd. neobskirne, transparentné emoécie a city, teda
také, ktoré st uchopitelne struktarované a diferencované.
Predpokladom toho, aby znalosti zahrnuté do konceptov, boli
autentické, je, ze sa analyza zameriava na standardizované
jazykové struktiry. Analyza je tym stcasne orientovand na
rekonstrukciu emécii a citov z pozicie daného jazykovo-
kulturneho spolocenstva a je prispevkom k rozvijaniu ucenia
o kultarnej (ale aj socialnej a historickej) zavislosti emoécii a
citov. Interkulturny pristup k nim je jej prirodzenym
pokracovanim. Osobitnou problematikou je pouzivanie slov
nesucich sledované koncepty a vyjadrovanie emocii a citov v
komunikacii vobec. Najmé pri nepriamom vyjadrovani emocii
a citov sa dajua ocakavat zaujimavé interkultirne diferencie.
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Summary
Juraj Dolnik
Interpretation of Emotions and Feelings

Through Language
An Example: How do Slovaks Interpret Their Anger?

The paper begins from the premise, accepted in several scientific disciplines, that
emotions and feelings are constructed only by cognitively processing irritation. The
identification of these psychical phenomena leads to their interpretation. It uses an
established emotional interpretative construction that is fixed with the help of language
expressions. The language works as a force shaping the state of irritation, and we
perceive this force as certain emotions and feelings. This is related to the knowledge
that emotions and feelings are culturally based. The analysis of the system of lexical
expressions — carriers of concepts of emotions and feelings — is thus a way to gain
knowledge of these psychical objects constructed through language in a given cultural
community. The paper demonstrates this by its focus on standardized interpretations
of anger in Slovak. The analysis is based on the Slovak cultural community, but the
reader can easily make a broader intercultural comparison.
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Ako sa uplatnuje slovo vo frazeologii

A/ Slovo ako elementarna jazykova jednotka, v ktorej sa
premietaju vsetky zakladné rozmery jazyka (jeho zvukova,
vecnovyznamova aj gramaticka stranka), pri svojej
interpretacii umoznuje pristup tiez z viacerych stran. Ak
pripustime, ze ku kazdej z uvedenych troch zakladnych
dimenzii slova mozno pristupovat vlastne tiez z viacerych
parcialnych aspektov (napr. pri pohlade na gramaticku
stranku slova mozno sledovat jeho morfologické alebo
syntaktické kvality, pri pohl'ade na vecnu stranku slova zasa
napriklad otazky jeho motivovanosti ¢i nemotivovanosti,
otazky jeho slovotvornych rozmerov, otazky jeho stylistickych
kvalit atd.), ukaze sa, ze skala tychto interpretacnych hladisk
je skutocne pomerne Siroka. Na pozadi takychto premis sa javi
ako ucelné sledovat aj zvlastnosti fungovania slova vo
frazeoldgii, sledovat teda najméi to, ¢im a ako je slovo
v platnosti zlozky frazémy zvlastne v porovnani so slovom
a s jeho uplatneniami vo volnych slovnych spojeniach
a v textoch. Takyto pohlad na slovo pritom nepokladame za
samoucelny. Prave naopak, domnievame sa, ze takyto
parcialny pristup moze byt vyznamnym prispevkom do
mozaiky poznatkov, z ktorych sa sklada cely obraz slova ako
jazykovej jednotky. Tieto konstatovania platia o jazyku a slove
vseobecne a platia aj vtedy, ked chceme hovorit Specificky
o slovenskom slove v slovenskej frazeol6gii.

Aby sa hned na zaciatku nasho prispevku ramcovo
naznacilo, aky okruh problémov nas tu bude zaujimat,
uvedieme aspon niekolko konkrétnych slovenskych frazém,
v ktorych isté slovné komponenty 1 malé komentujice
poznamky o nich poslazia ako ilustracia toho, v akych
polohach a v akych suvislostiach vykladu sa riesenie
“slovnosti” tychto komponentov méze stat vychodiskom na
prehibenie samej frazeologicke] tedrie aj na doplnenie
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spominane] snahy o komplexnui interpretaciu slova.
Nazdavame sa, ze v sledovanom smere su velmi vyrecné
napriklad takéto konkrétne frazémy signalizujice osobitost
niektorého svojho slovného komponenta: nezostalo po nom ani
zbla — vyhoriet do tla — ist do spisa / do Spisa, ist do Hajan —
hokus-pokus (pisané uz aj hékuspokus, teda ako jedno slovo) —
stoj co stoj — Babka k babce, budu kapce — hrd sa na smiutka —
Ja tu koren a ty pris! (viaceré priklady st podla zbierky A. P.
Zatureckého). Pristavme sa pri zvlastnostiach niektorych
zloziek v uvedenych jednotkach, lebo kazda z nich dovoluje
sledovat iné dimenzie skiimanej problematiky.

Prvé dva priklady su pribuzné. Stcasna slovencina
nepozna slova zblo ani tlo, uplatnenie obidvoch v uvedenych
jednotkach vsak zretelne signalizuje, ze ide o povodné
substantiva. Len etymoldgia nas pouca, ze prvé z nich suvisi
so slovom steblo, druhé zasa so slovesom t¢liet. Ide o celkom
zastarané slova, ktoré sa nevyskytuju vlastne nikde inde, iba
v uvedenych frazémach; treba hned dodat, ze dané frazémy nie
su ani pri vyskyte spomenutych zastaranych slov zastarané,
ze patria k beznym hovorovym frazémam stcasnej slovenéiny.
Este dodajme, ze obidve uvedené slova sa nachadzaja iba
v zachytenych tvaroch, ze sa nikde — azda okrem nejakych
okazionalnych autorskych, teda individualnych aktualizacii —
nevyskytuju v nijakom inom tvare zo svoje] poéovodne]
substantivnej paradigmy. V dalSsom pripade ide o jednotku
s kalamburnou motivaciou, pricom sa tu uplatnuje, resp.
utvara substantivny komponent (proprialnej ¢i apelativnej
povahy), ktory ukazuje na vyznam celej jednotky, teda na
pomenovania spat a hajat. Tento typ jednotiek sam otvara
niekolko problémov o slovnej platnosti komponentov (porov. aj
Mlacek, 1997; tam aj dalsia literattara). V dalSom pripade ide
o komponent hokus: je to “slovo”, ktoré sa bezne vyskytuje iba
v rozlicnych c¢arovnych formulkach ako stcast uvedeného
suslovia hékus-pokus (tu vsak treba dodat, Ze sa ono moze
vyskytovat aj v inych tvaroch, pricom tie sa dosledne riadia
analdégiou s tvarmi druhého ¢lena suslovia, teda s tvarmi
slova pokus, ktoré aj napriek kvantitativnemu ozvlastneniu
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treba spajat so substantivom pokus): na takomto zaklade sa
mozno stretnut aj s tvarmi: robit hokusy pokusy, urobit koniec
niecim hokusom pokusom, s hékusmi pokusmi a pod.). V dalsom
pripade ide sice zretelne o tvar (imperativ) slovesa stdt, ale
tento tvar je tu celkom zmeraveny, pricom petrifikovand je tu
aj nenalezita konstrukecia: v druhej pozicii by mal stat iny tvar
slovesnej zlozky. Na tvarovu zvlastnost iného typu ukazuje
d'alsi pripad: Babka k babce... Kym v predoslom spojeni sme
videli tvar, ktory je zivou sucastou slovesnej paradigmy
prislusného slovesa, ale je zaroven priznakovo zapojeny
a uplatneny v danom uslovi, tu zasa nachadzame tvar so
starou alternaciou, teda tvar zo sucasného hladiska celkom
zastarany. Priznacné vsak je, ze celd prislusna frazéma je
celkom Zivou sucastou dnesného vyraziva a ze tu vdaka istym
Specifickym okolnostiam (rym) ani nie su tendencie nahradzat
tento tvar nejakym novsim, ako je to v mnohych dalsich
jednotkach a v ich novsich variantoch. V ostatnych dvoch
pripadoch ide zasa o kalambirne utvorené substantiva
(obidve ich zachytava zbierka A. P. Zatureckého), na rozdiel
od prvych dvoch spojeni v tychto jednotkach nezastaralo iba
uvedené slovo (smiitko — suvisi s adjektivom smutny, pris zasa
so slovesom prist), ale na Gstupe je cela frazéma.

Uz tychto niekolko prikladov signalizuje, Ze rozpétie
tychto zvlastnych pripadov slova a jeho tvarov je aj v nasej
frazeoldgii aj dost Siroké aj pomerne réoznorodé. Jednako sa tu
mieri akoby iba na jednu stranku naznaceného pristupu, totiz
na to, aké osobitné slova a tvary sa vyskytuju prave vo
frazeoldgii. Pre samu frazeolégiu 1 pre celu jej tedriu je vsak
rovnako zaujimava — ba mozno este zaujimavejsia — otazka,
ako sa slovo vo frazeolégii uplatnuje, aké su jeho kvality pri
takomto uplatneni atd. Vlastny vyklad celej skiumanej
problematiky zacneme prave sledovanim tychto rozmerov
slova vo frazeoldgii.

B/ Hned na zaciatku tejto c¢asti nasho vykladu treba
zaznamenat, ze vyskum povahy a platnosti slova vo frazeoldgii
presiel v pomerne kratkej historii moderného pristupu k tejto
zlozke jazyka dost vyraznymi posunmi a premenami.
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Vychodiskom véacsiny frazeologickych koncepcii bolo a je
konstatovanie, ze slovo pri svojom vstupe do zlozenia frazémy
meni svoje podstatné vlastnosti. Z takejto premisy niektoré
frazeologické tedrie najmé v prvych fazach rozvoja frazeoldgie
ako specifickej lingvistickej discipliny vyvodzovali tézu o
“neslovnej” povahe, o “neslovnosti” komponentov frazémy
(takéto trendy boli priznacéné pre viaceré frazeologické skoly
v byvalom Sovietskom zvéze v 50. a 60. rokoch 20. storocia —
porov. napr. uz sam nazov jednej zo studii popredného
badatela v oblasti sémantiky frazém V. P. Zukova:
O nesoizmerimosti komponentov frazeologizma so slovom;
Zukov, 1969; v slovenskej frazeoldgii sa takyto pristup k slovu
vo frazémach najzretelnejsie prejavoval v pocetnych stadidch
a ¢lankoch Eleonéry Kucerovej). Vychadzajiac z tej istej
premisy (vlastne, z tych istych premis), vac¢sina novsich
frazeologickych koncepcii aj pri zisteni mnohych
a mnohotvarnych specifik slova vo frazeoldgii nespochybnuje
jeho slovnu povahu, zastava teda nazor, ze slovo aj potom, ako
sa stalo zlozkou frazémy, neprestava byt slovom. Aj napriek
tomu, ze sa vazky v sticasnom badani v oblasti frazeologie uz
dost zretelne v sledovanom bode nachylili v prospech uznania
slovnej povahy komponentov frazémy, =z kognitivneho
hladiska je aj dnes zaujimavé sledovat, ¢o bolo oporou
predchadzajucich pristupov k sledovanej otazke a c¢o bolo zasa
podnetom na to, aby novsie koncepcie pristipili k uvedene;j
interpretacnej zmene. V kontexte nasho prispevku je takyto
pohlad o to zaujimavejsi, Ze sa tu spaja so sledovanim
vyznamovych, pragmatickych aj formalnych vlastnosti
slovenského slova v slovenskej frazeoldgii.

Ako sme uz pri viacerych prilezitostiach a v rozlicnych
suvislostiach konstatovali (porov. napr. Mlacek, 1984 — tu ide
najmé o podkapitolu Frazeologickd jednotka a slovo, s. 47-56;
1987; 1990), vychodiskom vsetkych pochybnosti o slovnej
povahe komponentov frazémy bolo konstatovanie
o sémantickej “poklesnutosti” slova ako zlozky frazémy. Zo
vseobecne prijimanej tézy o desémantizacii slova pri vstupe
do zlozenia frazémy sa odvodzovali mnohoraké argumenty
svedéiace o “neslovnosti” komponentov frazémy: Na rovine
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pomenovacej uz nema takyto prvok hodnotu pomenovania
a teda ani nie je realnym slovom, na rovine tvarovej sa
uplatnujui iba niektoré tvary, pripadne iba jediny tvar
z povodnej paradigmy tvarov a v dosledku toho vsetkého su aj
vztahy medzi komponentmi frazémy umitvené, petrifikované,
vlastne iba formalne, teda nezivé, nereilne. Slovné spojenie
sa podla takejto koncepcie transformovalo na frazému, slovo
sa tiez transformovalo na “neslovo”, na komponent frazémy.
Sustredenejsie skumanie frazeoldgie 1 slova v nej vsak
ukazuje, ze situacia je tu =zlozitejsia a predovsetkym
diferencovanejsia.

Novsie vyskumy tychto otazok predovsetkym akcentuju
fakt, ze pri vzniku frazémy sice dochadza k desémantizacii
slova, avsak tato premena je len niekedy uplna, skor byva iba
Clastocna (priznacné je, ze s odstupnovanostou tejto kvality sa
poc¢italo uz v samych zaciatkoch modernej frazeologickej
tedrie: prave o nu sa opieralo zakladatelské vinogradovovské
rozliSovanie frazeologickych zrastov, frazeologickych celkov
a frazeologickych spojeni) a zaroven sa nemusi uplatnovat pri
vsetkych zlozkach frazémy (je napriklad signifikantné aj to, ze
v novsich pracach sa az natolko neakcentuje myslienka
o desémantizacii slova vo frazéme a skor sa podciarkuje téza
o diftiznosti sémantiky frazém aj ich komponentov; porov.
napr. Zujkova, 2002). Z takychto zisteni sa logicky odvija
myslienka, ze aj tvarova stranka slova zostava pri
komponentoch vzdy do istej miery zachovana (nikde sa
napriklad nevyskytuju také tvary komponentov, ktoré by
aspon potencialne nepatrili do paradigmy prislusného slova:
naznakom takéhoto narusenia st iba novsie predlozkové
spojenia od nevidis do nevidis) a ze teda aj syntaktické vztahy
medzi komponentmi nie st iba “akoby”, ale st to vztahy
realne, casto vsak $pecificky modifikované ¢i limitované (v
nasej domaécej teérii najmé D. Balakova vo viacerych svojich
pracach — napr. 2003; 2005 — ukazala a azda aj dost
presvedcivo dokéazala, ze v mnohych pripadoch tu zostavaja
zachované aj vztahy medzi zlozkami frazémy aj prostriedky
na ich formalne vyjadrenie, teda napr. zhoda alebo vazba).
Najmai od rozvitia tedrie frazeologickej variantnosti su vsetky
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uvedené parametre slova vo frazéme evidentné a vseobecne
akceptované. Prave na takomto pozadi sucasna tedria
nehovori o transformacii slovného spojenia na frazému a teda
ani o zmene slova vo frazéme na “neslovo”, ale hovori iba
o transpozicii syntaktického spojenia na dispoziénu,
pomenovaciu jednotku (Dolnik, 1997), o mnohotvarnej
anomalnosti frazémy 1 jej zloziek (éermék, 1985), o lexikalno-
syntaktickom synkretizme frazém (Miko, 1985; Furdik, 1994)
C1 esejistickejsie o ustalenej neustalenosti a neustalenej
ustalenosti frazém, o ich obraznej neobraznosti a neobraznej
obraznosti (Mokijenko, 1980). Jednoducho povedané, slovo sa
pokladéa za konstituent frazémy (por. napr. Durco, 1994).

Po predchadzajicich konstatovaniach, z ktorych je
evidentné, ze v sledovanom smere doslo v samej frazeologicke]
tedril k vyraznej paradigmatickej zmene, a ktoré ramcuju cely
smer nasho dalsieho vykladu, pristupujeme k vlastnému
pohladu na slovo v slovenskej frazeolégii. Uz vstupné
ilustracné priklady signalizovali, Ze cela problematika slova
vo frazémach je viacvrstvova a viacdimenzionalna, a tak aj
nas nasledujici rozbor sa bude uberat viacerymi smermi. Aj
napriek tomu, zZe sa uz vo vseobecnom pristupe naznacilo,
preco na zaklade tézy o desémantizacii slova vo frazéme
nemozno prijat myslienku o zaniku slova pri jeho vstupe do
zlozenia frazémy, budeme sa v dalSom vyklade na prvom
mieste dotykat prave momentov, ktoré suvisia so sémantikou
slova, s jeho vecnovyznamovou strankou vSeobecne.

S vecnovyznamovou dimenziou slova suvisia na rozlicnych
urovniach pristupu k slovu predovsetkym jeho kategorialne
vlastnosti (pomenovanie substancie — pomenovanie priznaku
substancie — pomenovanie kvantity atd.), ale zaiste aj také
veli¢iny, ako st napriklad jeho konkrétnost ¢i abstraktnost,
jeho proprialnost ¢i apelativnost, jeho motivovanost ¢i
nemotivovanost, jeho pocitatelnost ¢i nepocitatelnost atd.
A tu sa hned dostavame k viacerym pozoruhodnym zisteniam
o tychto parametroch slova v zlozeni frazémy. Skor ako
pristupime k ich vycislovaniu, chceme poznamenat, ze takéto
ich radenie neznamena prosti enumeraciu: ta je tu iba so
zretelom na vacsiu prehladnost textu. Kazdému zo
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zachytenych parametrov sa bude venovat osobitna explikacia,
a to predovsetkym smerom k prejavom slova ako zlozky
frazémy. (Aspon v zatvorke dodajme, ze prevazna cast nasich
poznamok sa bude dotykat substantiva: prave ono tvori popri
pomocnych slovach najpocCetnejSie zastipeni mnozinu
komponentov frazémy.)

Ba/ Ako jedna z nepocetnych frazeologickych univerzalii sa
prijima zistenie, ze napriek vagnosti, neurcitosti a teda aj
istej abstraktnosti pojmu frazeologicky vyznam ¢i vyznam
frazémy (preto niektori badatelia ani bezne nepracuja s tymto
pojmom, ale tu radsej hovoria o inych entitach, napr. F.
Cermak hovori radsej iba o funkcii frazémy, F. Miko zasa o jej
archiséme), absolitnu vicésinu komponentov frazémy
dokazatelne tvoria konkréta (porov. napr. Cermék, 1993).
V sledovanych suvislostiach nie je podstatnid spomenuta
opozitnost, zavaznejsia je skutocnost, ze predpoklady slova na
jeho uplatnenie sa vo frazeoldgii, vo frazéme st uréované
vlastnymi kvalitami slova, tu konkrétne tym, Ze ide
o konkrétne pomenovanie. Abstrakta st naozaj aj v slovenskej
frazeoldgii podstatne zriedkavejsie. Rozhodujtca tu nie je ani
skutocnost, ze v spomenutom transpozi¢nom procese sa zaiste
meni aj povaha samej konkrétnosti slova ako zlozky frazémy:
aj tu je relevantné viacej to, ze do frazeologizacného procesu
vstupuju predovsetkym slova s parametrom konkrétnosti.
Dolezité je pritom aj zistenie, ze platnost tejto univerzalie sa
nijako vyrazne nenarusa ani pri siéasnom vznikani frazém,
a to aj napriek tomu, ze podiel abstraktnej lexiky v ramci celej
slovnej ¢i lexikalnej zasoby jazyka stupa. Rovnako délezity je
aj fakt, ze tato tendencia plati o frazémach s konkrétnejsim aj
o frazémach s abstraktnejsim vyznamom.

Pravdaze, o celej tejto parcialnej problematike moézu
vzniknut isté pochybnosti ¢i namietky, a to najméa v tom
zmysle, ze uvedena univerzalia vypoveda o slovnej povahe
komponentov frazémy len nepriamo ¢i sprostredkovane, ze
vlastne nehovori o povahe zloziek frazémy, ze sa vlastne
dotyka slova, ktoré sa stdva zlozkou frazémy, nie samych
komponentov frazémy. Naozaj, istu relevanciu takato
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namietka ma, ale na druhej strane spomenuta univerzalia,
vypovedajuc o preferenc¢nom uplatnovani konkrét, sice
nepriamo, lez celkom =zretelne vypoveda aj o samom
frazeologizaénom procese aj o jeho vysledkoch. V sémantike
konkrét a prave v séme konkrétnosti je zrejme véacsia afinita
k frazeologizac¢nej transpozicii ako v sémantike abstrakt.
Nijako vsak neprekvapuje, ze najmé vo sfére tzv. knizne;j
a zurnalistickej frazeoldgie maju zretelné zastipenie aj
abstrakta, napr. robit z niidze cnost, za ddvnych daven,
chlebovad postat, Kainovo znamenie, kategoricky imperativ,
siedma velmoc, uhorkovd sezona a pod. Nizsia naklonnost
abstrakt k uplatneniu vo frazeoldgii suvisi okrem uvedenych
sémantickych danosti =zaiste aj sich slovotvornymi
parametrami. Medzi abstraktami je vyssSie zastUpenie
derivatov vyssieho stupna (porov. napr. velky — velkost —
velkostny — velkostnost atd.), a tie sa naozaj len celkom
zriedkavo stavaju komponentmi frazémy.

Bb/ Dalsi specificky okruh otazok predstavuje opozicia
apelativa — propria. Je evidentné, ze v absolitnej prevahe su
vo frazeoldgii apelativne pomenovania, ale na druhej strane
prave jednotky s proprialnymi zlozkami, ako aj ich posuny so
zretelom na uvedenu opoziciu predstavuju osobitny okruh
skimanej problematiky. Predovsetkym tu treba konstatovat,
ze proprialne zlozky sa vo frazémach vyuzivaju dost rozdielne.
Ak s1 napriklad vSimneme jednotky typu Aj vo Viedni ludia
biedni — Aj v Pesti Iud vresti —Za grajciar pozZenie blchu do
Pesti, do Viedne — Kto je od narodenia hlupy, ani v Parizi
rozum nekupi, zistujeme, ze proprialne nazvy si v nich
zretelne uchovavaju proprialny charakter, hoci je tu aj naznak
posunu k symbolickej platnosti (v prvych dvoch jednotkach
Pest a Vieden ako symbol “bohatého sveta”, v dalsej
variantnej jednotke sa odkazuje na vzdialenost, “dalekost”
obidvoch hlavnych miest, v ostatnom priklade Pariz ako
symbol vzdelanosti, ucenosti — prave na pozadi uvedenych
sém tu funguju prave tieto mena, pravdaze, nezanedbatelna je
tu aj forméalna stranka spojeni, napr. motivacia ich uplatnenia
zvukovymi vlastnostami tychto slov). Celkom in4 situécia je
pri jednotkach typu Nech som kubo, ak ... Meno Kubo (je to
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hypokoristicka podoba mena Jakub) sa apelativizovalo uz
pred uplatnenim v danej jednotke (kubo = zaostaly, hlipy
¢lovek; najméa o muzovi), teda sledovany posun v tomto
pripade nesuvisi az so zapojenim uvedeného mena do
zlozenia frazémy.

Najpozoruhodnejsou skupinou frazém s proprialnymi
zlozkami su jednotky s kalambtrnou motivaciou. Aj pri tomto
jedinom druhu mozno prave v suvislosti so sledovanou
problematikou vymedzovat viacero podskupin. Prvia z nich
tvoria pripady, ked sa v jednotke uplatnuje realne existujtce
osobné alebo miestne pomenovanie. Ide napriklad o takéto
jednotky: Najprv Mojzis, potom Tobids (opozicia ja — ty, moje —
tvoje) — byt z Drahoviec (= draho predavat) — ist na put
z Puchova do Kyjova (najskor sa nahnevat, “napuchnut”,
potom sa pobit, chytit sa kyja) — ist' do LeZiachova (= ist si
Tahnut, lenosit) — chvdlit Ddvida (= davit, vracat) — dat st
Lehdara (= Tahnut si) — ist na Klacany (=klacat). Druhou
skupinou su tu jednotky, v ktorych sa od apelativa prave vo
frazeologizacnom procese utvara proprialne osobné alebo
miestne meno. Teda napriklad: Ona je z Chudobic a on
z Nudzovej (vyjadrenie situacie, ked sa bert rovnako chudobni
Tudia) — Odkazuje pan Bruchovsky pdnu Zubovskému ... (o hlade,
ked sa zaltdok nahlas ohlasa) — Tu su Zivancania, hned pridu
aj Driemotcania (zivat — driemat; pri druhom mene zaiste nie
je bez vplyvu aj paronymick4 blizkost s realnym obyvatel'skym
menom: Driemotcéania — Drietomcania; zivé obyvatelské meno
od znamej obce Drietoma) a pod.

Akoby na pozadi predchadzajiacich dvoch podskupin ¢i
podtypov mozno este osobitne vyclenovat jeden typ, ktory
reprezentuje v uvode spominany zvrat ist do spisa / do Spisa.
V ¢om spociva jeho Specifika? Ako naznacéuje sam dvojaky
zapis tejto jednotky, otvorena je tu povaha mennej zlozky
frazémy: Je to jednotka s proprialnym komponentom Spis,
alebo jednotka s apelativhym komponentom spis, ako ju
vacsinou zachytdvajua nase slovniky? Z diskurzu okolo tejto
problematiky sa ako rozhodujuce so zretelom na tému tohto
textu ukazuju tieto fakty: a/ V jednom aj druhom pristupe sa
pocita s kalamburnou motivaciou frazémy: Je tu hra s menom
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Spis, resp. s utvaranym apelativom spis a s tvarmi slovesa
spat, konkrétne s formou spis. b/ Predpokladané apelativum
spi§ sa aj podla zachytenia v slovnikoch, ktoré s jeho
existenciou rataju, nevyskytuje nikde inde, prave iba vo
frazéme ist do spisa. Islo by teda o celkom izolovany jediny
tvar tohto predpokladaného slova. Takto orientovany vyklad
by musel aj pri uz spominanych jednotkach s redlnym
vlastnym menom (byt z Drahoviec, ist z Piuchova do Kyjova,
chvalit Davida, dat si Lehdra atd.) aj napriek limitovanej
modelovosti vo frazeoldgii pocitat s apelativnymi zlozkami
drahouvce, piichov, kyjov, david ¢i lehdr, ni¢ také sa vsak nikde,
teda ani v slovnikoch, ktoré maju sledovanu podobu ist do
spisa, nezaznamenalo. Predpokladané apelativum spis je tu
teda v Sirsich suvislostiach celkom osihotené. ¢/ Vlastny
frazeologicky vyskum (a nielen v slovencine, ale aj pri
sledovani frazeolégie viacerych jazykov) ukazuje, ze tu
frazeologizacny proces ide cez slovnu hru s proprialnou
zlozkou: Ak existuje vhodné realne vlastné meno, uplatni sa
v spojeni ono, ak takéto meno, ktoré by dovolovalo kalambur
s iInym menom, nejestvuje, dotvara sa, ale takmer zasadne ako
proprium. Analogické modely frazeologizacie tohto typu
funguju aj vo viacerych dalsich jazykoch (niekolko spomedzi
nich sa uvadza aj v nasej studii z roku 1997). Frazeologicka
argumenticia teda zretelne hovori, ze v tomto pripade sa ako
komponent vyuzilo meno slovenského kraja Spis a zZe teda
dana jednotka ma podobu ist do Spisa. Ta ista argumentacia je
vsak rovnako zavazna aj smerom k centralnej problematike
nasho prispevku, k sledovaniu slovnej povahy komponentov
frazémy.

Celkom specifickym pripadom je uplatnenie proprialne;j
zlozky vo frazeologizovanom prirovnani dlhy ako Topolcany.
Ide tu o metaznakovi motivaciu: neprirovnava sa k realnej
dizke Topol¢ian, obraz sa stavia na dizke mena tohto mesta
(porov. aj analogické ceské prirovnanie dlouhy jako Lovosice).
Je priznacné, ze sa tu neuplatnilo nejaké apelativne meno:
bezvariantne sa tu vyskytuje iba tato proprialna zlozka. Ani tu
o nijakom posune k apelativnosti tohto komponenta nemozno
hovorit.
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Aj pri takomto celkom =zostrucnenom pohlade na
problematiku opozicie proprialnost — apelativnost sa azda
dost presvedcivo ukazuje, ze s touto dimenziou slova sa aj vo
frazeoldgii pocita, ba dokonca moézeme konstatovat, ze prave
na jej pozadi existuju jednak niektoré celkom osobitné druhy
frazeologizacie a jednak isté Specifické pripady slovotvorby
na baze frazeologickej motivacie, o ktorej ako o osobitnom
type motivacie hovoril zosnuly Juraj Furdik (pravda,
nepocitame sem spominané sporné apelativum spis, ktoré do
tejto kategoérie on zaradoval, ale skor spominané pripady
“dotvaranych” proprii typu Hajany, Niudzovd a pod.).

Be/ O desémantizacii slova pri vstupe do zlozenia frazémy
sme uz povedali jednak to, Ze prave z nej vychadzala téza
o neslovnej povahe komponentov frazémy, a jednak to, ze
tento proces, proces straty vyznamu slova u komponentov
frazémy, neprebieha pri vsetkych zlozkach frazémy v rovnake;j
miere, ze kym v istych pripadoch moéze ist naozaj o iplnu
desémantizaciu, vo vacsine pripadov ide iba o c¢iastkovu
desémantizaciu. Konstatovali sme, Ze prave na tomto zaklade
hovoria isté novsie frazeologické koncepcie o difiznej povahe
vyznamu samej frazémy aj jej zloziek. Celd tato problematika
ma okrem doteraz sledovanych parametrov abstraktnost —
konkrétnost a apelativnost — proprialnost aj niekolko dalsich
rozmerov, ktoré tiez zasadnym sposobom urcuji skiimanu
otdazku slovnej povahy komponentov frazémy. V tomto bode
upozornime na dalsie tri okruhy otazok relevantnych pre celé
toto uvazovanie.

Bca/ Pre spracuvanie frazeoldgie vo vacésich slovnikoch
(napr. aj v nasom Sestzviazkovom Slovniku slovenského
jazyka) je priznacné, ze frazeoldgia sa tu nezachytdva az na
konci prislusného hesla (ako je to zasa v mensich slovnikoch),
ale sa uvadza v sulade so svojou motivaciou pri jednotlivych
vyznamoch slova. Je totiz evidentné napriklad to, ze o iny
vyznam slova ¢as sa opiera motivacia frazém nieco md cas
alebo zabijat, marnit drahy ¢as a z iného vyznamu slova cas
vychédza zasa frazéma v ¢ase i necase. Alebo: Z iného vyznamu
slova detsky vychadza frazéma detskd nemoc niecoho a z iného
vyznamu zasa frazéma vyrdst z detskych topdnociek. Keby sa
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tieto rozdiely v motivacii prislusnych frazém v procese ich
frazeologizacie stracali, striacala by takato lexikograficka prax
svoj raison d’etre. Aj bezny pouzivatel jazyka si vsak
uvedomuje, zZe o iny vyznam slova noha sa opieraju frazémy byt
jednou nohou v hrobe, ist z nohy na nohu alebo vstat lavou
nohou a o iny zasa frazéma byt, stat na hlinenych nohdch.
Vsetky takéto zistenia (ich priklady by bolo mozné
mnohonasobne rozsirovat) osobitnym konkretizujtcim
sposobom relativizuju starsie tézy o desémantizacii slova pri
jeho uplatneni vo frazéme, a tak zretelne vypovedaju
o slovnej povahe komponentov frazémy (a to v prospech
interpretacie komponentov ako slov).

Bceb/ Vysoku vypovednu hodnotu maja v sledovanom
smere najrozmanitejsie druhy variantov frazémy, najmé
lexikalnych variantov. Ide o fakt, Zze najbeznejsie druhy
lexikalnej variantnosti vo frazeoldgii sa zakladaji na vztahu
synonymie alebo nejakej inej vyznamove] pribuznosti ¢i
blizkosti (napr. prilahlosti) slov tvoriacich frazémy (vediet od
c¢oho muchy kapti, dochnii — ako blesk, hrom z cistého, jasného
neba — prislo, doslo na lamanie chleba — vodit, tahat niekoho za
nos — srdce mu spadlo za sdru, do nohavic — mat/nemat otruby,
secku v hlave a pod.). Na tomto principe sa tvoria azda
najpocetnejsie pripady obohacovania variantov, ked sa za
pomoci slovotvorby (konkrétne napriklad tvorbou deminutiv
alebo augmentativ) znédsobuju moznosti frazeologicke;j
variantnosti: vyrdst z detskych topdnok, topanociek — vyvalovat
oCi, okdle, o¢iskda na niekoho, na nieco — Zit na vysokej nohe,
nozke. Takéto rozvijanie variantnych radov by bolo zaiste
limitovanejsie, keby sa uvedené vztahy slov (synonymia,
antonymia, hyponymia, hyperonymia a pod.) neuchovavali aj
pri komponentoch frazémy. Pozoruhodné st v tomto smere aj
pripady kontextove] synonymie, konkrétne nahrady istej
napriklad mennej zlozky prislusnym zamenom. Iba na
takomto zaklade mohol basnik Miroslav Valek napisat:
Stojime si za slovom, lebo to robi muza (keby tu bola Gplna
desémantizacia, nemohol by v druhej jednotke, ktora ma
zakladnu podobu slovo robi muza, nahradit — presne tak ako
vo volnych spojeniach — komponent slovo zamenom to).
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Bee/ O slovnej povahe komponentov frazémy velmi
zretelne svedci stylisticka stranka komponentov. Keby si
slovo po svojom vstupe do zlozenia frazémy neuchovavalo
aspon svoju zakladnu stylisticku charakteristiku, vsetky
(lexikalne) varianty frazémy by museli byt Stylisticky
rovnocenné. Situacia je tu vsak odlisna. Je napriklad
evidentné, Ze v spominanej vyrazne expresivne] frazéme
vyvalovat o¢t prinasa uplatnenie expresivnejsich slov oc¢iskad
a okadle zosilnenie jej expresivnosti. Iny priklad: Vo viacerych
zbierkach parémii sa zachytavaju dva varianty jednotky Taku
radu za chliev — za pec kladu (o neskorej, dodatocnej rade).
Preco sa tu dostali vedla seba slova, ktoré nenapiflajl'l vyssie
spominanu myslienku o dominantnom uplatnovani synonym
a inych pribuznych slov pri tvorbe variantov? Je evidentné, ze
podnet na varidciu bol v tomto konkrétnom pripade vo sfére
stylu, stylovej platnosti celej jednotky aj jej komponentov:
V beznom pouzivani tohto porekadla zretelne prekazalo slovo
chliev, ktoré svojimi nizsimi konotiaciami nedovolovalo
uplatnit tuto jednotku v hocijakej hovorovej] komunikacii
Slovo pec svojou bezpriznakovostou 1 svojimi formalnymi
nalezitostami (Jednoslabi¢nost, podobna slabi¢na stavba ako
pri slove chliev: spoluhlaska — eovy vokalicky komponent —
spoluhlaska) sa ukazalo ako slovo, ktoré umoznuje ovela
sirsiu exploataciu tejto jednotky. A este jeden vyrecny priklad
tohto druhu: Na vyjadrenie situacie, ze v nevyhovujucich,
zlych, mnepriaznivych podmienkach nemozno utvorit,
vymysliet nieco vynikajuce, velké, ma slovencina prislovie
Z h.... bi¢ neupleties. Vulgarizmus v zlozeni tejto jednotky
brani jej sirSiemu uplatnovaniu. Preto st tu zname aj iné
varianty, ktoré nemaju takéto komunikacéne neakceptovatelné
konotacie: Zo secky bi¢ neupleties a u vojvodinskych Slovakov
aj Z piesku bi¢ neupleties (nezabudajme, stcastou Vojvodiny je
a) Banat so svojimi pies¢inami ¢i az polopustou). Vsetky
uvedené pripady azda dost presvedc¢ivo ukazujq, ze slova si aj
po tom, ako sa stali zlozkami frazémy, uchovavaju svoju
stylistickt hodnotu. Toto zistenie je vsak argumentom aj
v sledovanych $irsich relaciach, totiz argumentom
potvrdzujtcim slovnu povahu komponentov frazémy.
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Bced/ V sledovanych stvislostiach je pozoruhodna este
jedna skutoc¢nost, a to fakt, ze pri aktualizacii frazém slovo
velmi I'ahko nadobtuda vsetky svoje sémantické vlastnosti
(resémantizacia), vsetky stylistické aj formdalne gramatické
kvality. Bolo by to také I'ahké a samozrejmé, keby slovo pri
svojom uplatneni v zlozeni frazémy naozaj bolo vsetko toto
stratilo? Prave tdato bezproblémovost aktivizacie vsetkych
poévodnych parametrov slova pri aktualizovani frazém je tym
najsilnejsim potvrdenim faktu, ze slovo aj pri transponovani
istych svojich vlastnosti v procese frazeologizicie neprestava
byt samo sebou, neprestava byt slovom. Spomenme tu aspon
jeden ilustrac¢ny pripad tohto druhu. Spisovatel L. Ballek
v jednom svojom texte napisal: ...bol rozumny a mal dve pravé
ruky. Spojenie mat dve, obidve ruky pravé v nasej frazeoldgii
nejestvuje, jestvuje len jednotka mat obidve ruky lavé (s
vyznamom byt nesikovny, neschopny). Ako vidiet z kontextu,
autor chcel povedat pravy opak uvedeného vyznamu a vyuzil
na to aktualne uplatnenie opozita k slovu lavy, teda slovo
pravy. Toto vSetko by nebolo mozné, keby slovo lavy ako
komponent uvedenej frazémy uz nebolo slovom, a teda ani
antonymom k slovu pravy.

Bd/ Akoby z opacnej strany potvrdzuji smerovanie nasej
argumentacie aj tie pripady, v ktorych sa vyskytuju také
komponenty, ktoré nemozno najst nikde inde mimo
uvedenych jednotiek. Nemame tu teraz na mysli frazémy so
spominanym singulativhym vyskytom starobylych slov
(zhoriet do tla, nezostalo po nom ani zbla), ide tu skor
o pripady s takymi odvodeninami od dodnes zivych slov ¢i
zakladov, ktoré nenasli nijaké iné uplatnenie a ktoré teda
vyznievaju ako okazionalne slova utvorené len pre dané
spojenie a vyskytujtce sa tiez prave iba v nom. Su to takéto
pripady: Ja tu korern a ty pris — hra sa na smutka — Kazda
selma od narodu poznacend. Ide teda konkrétne
o komponenty pris, smiitko, narod. Ich vyznamy su v danych
spojeniach takéto: pris = ten, kto niekam prisiel, kto sa
niekam (najmé do istej dediny) pristahoval; smutko = ten, kto
je smutny alebo kto predstiera smutok; narod = narodenie
(teda nejde o narod). Ako vidime, pri vSetkych mozno bez
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problémov rekonstruovat ich prislusné specifikacéné,
subkategorialne aj kategorialne sémy a prave v tom spociva
ich paradoxnost: celd ich sémantiku mozeme rekonstruovat,
hoci pred vznikom tychto frazém ani jedno z tychto slov
samostatne nejestvovalo. Sem by v pripade svojho uznania
patrilo aj spominané slovo spis, pravda, v pripade takejto
interpretacie danej jednotky (nie teda podla modelu
s proprialnou zlozkou Spis) by sa musela prijat aj existencia
uz spominanych okazionalnych slov kyjou, piichov, klacany,
drahovce atd., o nich sa vSsak ako o osobitnych lexémach
doteraz nikde nehovorilo. Aj ked ostaneme len pri dolozenych
okazionalizmoch pris, smiutko, narod, je evidentné, ze tu mame
do ¢inenia s prvkami, ktoré vznikli primarne ako komponenty
frazémy a az sekundarne ich mozeme interpretovat ako slova.
Sam tento postup je tiez jednym z vyraznych potvrdeni slovne;]
povahy komponentov frazémy.

Prave v stuvislosti s takymito komponentmi frazémy treba
uviest este jeden zvlastny typ uplatnovania slova vo
frazeol6gii. Nejde uz o osobitné slova, ale o specificku
spajatelnost slov. Ak sa vo vseobecnosti frazéma chape ako
sémanticky transponované slovné spojenie, ktoré predtym
fungovalo v oblasti volného, syntaktického spajania slov (toto
vychodiskové volné slovné spojenie sa niekedy interpretuje
ako tzv. vnutorna forma prislusnej frazémy), vo frazeoldgii
pomerne ¢asto nachadzame aj jednotky, pri ktorych takejto
vnutornej formy niet, teda spojenia, ktoré neexistovali vo
sfére volnych slovnych spojeni. St to predovsetkym spojenia,
ktorych slova, ¢leny sU v disjuncnom alebo i1nom
nekompatibilnom vztahu. Mame tu na myslh takéto pripady:
figu drevenii, borovi — spat ako zarezany — hlipy ako poleno —
mat dusSu na jazyku — aj keby klince, sekery z neba padali —
vidiet niekomu az do Zaludka — mat nieéo v malicku — obsivat
niekoho jazykom — vziat, brat rozum do hrsti — mat niekoho
v Zaludku — vyhodit st nieco z hlavy — mat cmar, srvdtku
v Zildch a pod. Je evidentné, Ze spojenia takéhoto typu by
nevznikali, nemohli vznikat, keby sa tu nepocitalo prave
s anomalnostou ich spojitelnosti, keby tu islo o obycajnu
desémantizaciu slova v ilohe komponenta frazémy.
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Zmyslom predchadzajtcich pasazi nasho vykladu nebolo
rozmienat na drobné tych niekolko teorém, ktoré sme uviedli
vo vstupnej casti tohto textu. Ich vlastnym zamerom bolo a je
skiimat jednotlivé stranky slova pri jeho uplatneni vo
frazeoldégii a tym dokumentovat, prehibiﬁ a precizovat
niektoré tézy, ktoré sa v tomto smere objavovali v daktorych
koncepciach frazeologickej tedrie. Nasa strué¢na analyza
viacerych stranok slova vo frazéme nepoprela isté
modifikaé¢né zasahy do slova pri jeho vyuziti vo
frazeologizacnom procese, ale zaroven dost jednoznacne
potvrdila, Ze slovo si aj v takejto situdcii ponechava vacsinu
svojich znakov, ze teda komponent frazémy neprestava byt
slovom.

C/ Ramcovym zamerom nasho prispevku nebolo sledovat
iba jedint otazku, otdzku slovnej povahy zloziek frazémy. Nas
zamer — ako to napokon napoveda aj nazov tohto textu — bol
zretelne Sirsi: chceme nim skumat, aké st osobitosti slova ako
zlozky frazémy oproti jeho beznému fungovaniu vo volnych
spojeniach a v textoch. Viaceré zistenia z predchadzajtcich
casti nasho vykladu st vypovedou aj v naznacenom Sirsom
smere, jednako v nich nie je vsetko. Preto v nasledujice;j casti
prispevku chceme aspon struc¢ne nacrtnat aj niektoré dalsie
momenty, ktoré su relevantné pri utvarani relativne iplného
obrazu o fungovani slova vo frazeoldgii.

Ked sme sa v predchadzajtcich castiach vykladu zamyslali
nad relaciou slovo : komponent frazémy, formulovali sa tu veci
tak, akoby pojem komponent frazémy bol ¢imsi celkom
jednotnym, homogénnym. Frazeologicka tedria vSak aj v ramci
znacne diferencovanych koncepecii vidi pojem komponenta
frazémy ako ¢lenitd a vnutorne rozmanita entitu. Prave na
takomto zaklade sa potom v tedrii vyclenuju také specifické
pojmy a ich terminologizované pomenovania, ako su centralny
¢len €1 centralna zlozka frazémy (t4 sa niekedy oznacuje aj
ako tzv. oporné alebo kltucové slovo frazémy), fakultativna
zlozka ¢i1 fakultativny komponent frazémy, obligatny
komponent frazémy, potencidlny ¢len ¢i komponent frazémy,
staly vs. premenlivy ¢len frazémy atd. Ako vidiet, v tomto
pojmoslovi sa odrazaju rozliéné pristupy k frazéme a k jej
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zlozkam. Bez zabiehania do podrobnosti z oblasti tohto
vymedzovania (namiesto vykladu tychto pojmov tu odkazeme
na nasu kolektivnu Frazeologicku terminolégiu: Mlacek —
Duréo a kol., 1995) sa v nasledujtcich poznamkach pokisime
hladat odpovede na otdzku, ¢o vypovedd tato diferenciacia
komponentov o zvlastnostiach fungovania slova vo frazeolédgii.
Uz sam vypocet danych pojmov signalizuje, Ze krajnymi
polohami v uvedenom pojmoslovi s nazvy centralny
komponent frazémy a fakultativny (pripadne aj potencialny)
komponent frazémy, a tak sa prave pri nich budeme zamyslat
nad tym, ako sa takato rozdielna zapojenost komponenta do
celku frazémy odrazi na samom slove a jeho vlastnostiach.
Ca/ Vo frazeoldgii sa uz dost davno zistila existencia istych
zoskupeni frazém, ktoré nemozno ani pri istej pribuznosti
pokladat za rozlicné varianty, podoby tej istej jednotky ani za
jednotky spojené vztahom derivacie. Su to frazémy, ktoré maju
isty komponent spolo¢ny — najcastejsie to isté slovo, ale
niekedy zasa analogicka stavbu —, ale ich vyznam je aj napriek
urcitym vyznamovym suvislostiam predsa len osobitny, nie
identicky ako pri variantoch. Prave preto tu hovorime
0 osobitnych frazémach. O ¢o ide konkrétne? V slovencine
mame na vyjadrenie situacie, ze niekto sa dostal, alebo
niekoho dostal do tazkej, ba az bezvychodiskovej situacie,
frazémy (s lexikalnou variantnostou) byt, ocitnit sa v pasci,
klepci — dostat sa do pasce, klepca — dostat niekoho do pasce, do
klepca. Ako vidime, tu viaceré pribuzné, ale predsa osobitné
frazémy spaja pritomnost spolocného komponenta, tu su to
konkrétne slova pasca a klepec. Podobnych zoskupeni
pribuznych frazém je vo frazeologickom fonde jazyka pomerne
vela. Frazeologicka tedria hodnoti slova spominaného typu
ako tzv. oporné ¢i kltucové slova alebo ako tzv. centrum
frazémy (osihotene boli aj pokusy pokladat ich za tzv.
minimélne frazémy, napr. A. M. Lewicki). Cim sa vyznacuje
takyto kltéovy komponent frazémy? Ako vidiet aj z tych
nepocetnych prikladov, ktoré sme tu uviedli, prislusné slovo
sa tu sprava ako v beznych spojeniach: ma rovnaké
sémantické vztahy (v uvedenom priklade sa lexikalna zamena
zaklad4a na vztahu synonymie slov klepec a pasca), ma rovnaké
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kolokacie, aké mava v beznych volnych spojeniach (dané slova
vstupuju prave do takych typov spojenia, aké st pre ne
priznacné aj v oblasti volnych syntaktickych spojeni), a ma aj
rovnaku formalnu stvarnenost (prislusné padové formy), aku
mava vo volnych spojeniach. Pravdaze, musia tu byt aj isté
signaly, ktoré ukazu na spominant transpoziciu do oblasti
frazeoldgie, teda isté anomalie: tu je to napriklad kategéria
¢isla uvedenych slov. V nasej frazeoldgii nejestvuju frazémy
byt v klepcoch, dostat niekoho do pasci a pod. Ako teda mozeme
uzatvarat interpretaciu pojmu klicové slova frazémy so
zretelom na suvislosti, ktoré v nasom texte sledujeme
primarne? Domnievame sa, ze prave v takychto pripadoch si
slovo aj v ulohe komponenta frazémy uchovava azda najviac
svojich povodnych vlastnosti a prave vdaka tomu sa stava
centralnou zlozkou viacerych pribuznych frazém. Este mozno
dodat, Ze s takymito retazcami ¢i az strapcami frazém sa
stretame najma pri tzv. frazeologicky hyperaktivnych slovach,
ako st niektoré somatizmy, niektoré ¢islovky, mend farieb
a pod. (o tomto pojme porov. napr. Durdo, 1990).

Cb/ Akoby na opac¢nom podle st zo sledovaného hladiska
slova s platnostou tzv. fakultativnej zlozky frazémy. O nich
hovorime vtedy, ak ista frazéma existuje v dvoch podobach,
v podobe s istym komponentom aj v podobe bez neho, pricom
obidve su rovnocenné, rovnako ustalené. Su to dva varianty
jednej frazémy. Slovo, ktoré sa v jednej podobe vyskytuje
a v druhej nie, sa oznacuje ako fakultativna zlozka frazémy.
Pri spomenutej rovnocennosti obidvoch podéb zakonite vznika
otazka: Aka je platnost slova v takejto funkecii, ked variant bez
takéhoto komponenta ma rovnaky vyznam ako variant s nim?
Ak nechame bokom zriedkavé pripady, ze takyto komponent
sice nemeni vyznam frazémy, ale niekedy do neho vnasa isté
konotacie, pripadne aj mensie stylistické posuny, mozeme
analogicky podla situacie v morfematike hodnotit takyto
komponent ako prdazdny ¢len, prazdny komponent frazémy.
Napriklad v prirovnani stdt ako (solny) stfp je takymto
prazdnym, fakultativnym komponentom slovo solny. Je sice
jasné, ze ono ma biblické konotacie (pribeh o Sodome
a Gomore a o Létove] zene), ale na druhej strane je vyznam
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obidvoch podob v podstate rovnaky = stat nepohnute, meravo.
Aj po takomto rieseni vsak zostava uvedena otazka nadalej
otvorend, lebo predchadzajtce riesenie je odpovedou smerom
k frazeolégii, nie vSak smerom k slovu, $pecificky k slovu
v takomto uplatneni. Ked uvazujeme o tom, ¢o sa v takomto
pripade deje so samym prislusnym slovom, zistujeme, ze dana
situdcia sa vlastne nedotyka prislusného slova, nie slovo je tu
prazdne, len dany komponent. A to plati aj v situacii, ked
takyto prazdny komponent je prejavom tendencie zuzovat,
zostrucnovat zlozenie frazémy (porov. mokijenkovsku
tendenciu k implicitnosti v zlozeni frazém), ale rovnako aj
v situdcii, ked slovo v role fakultativneho komponenta naopak
do zlozenia frazémy vstupuje (tu zasa plati mokijenkovska
téza o opozitnom rozmere vo vyvine frazém, o pripadoch
zvysujucej sa explicitnosti vyrazu).

D/ V samej frazeologickej tedril sa v istom obdobi jej
vyvinu objavovala este jedna dimenzia pohl'adu na slovo: islo
tu nie o sledovanie reldcie slovo — komponent frazémy,
o ktorej je vlastne cely nas vyklad v tomto texte, ale o relaciu
slovo — frazéma. Najmé v skorsich etapach rozvoja frazeoldgie
ako relativne samostatnej jazykovednej discipliny sa
zdoraznovala ekvivalentnost frazémy so slovom, pricom
v niektorych vyhrotenych koncepciach sa prave tato
ekvivalentnost pokladala za najpodstatnejsi, niekedy dokonca
za jediny definitoricky znak frazémy. Prave s takymto
pristupom k frazeolégii sa spdjalo uz spominané chapanie
komponenta frazémy ako “neslova” ¢i “byvalého slova”, ale aj
podstatné zuzovanie obsahu samej frazeologie (z jej predmetu
v zmysle takejto koncepcie vypadavali vsetky paremiologické,
ale aj neparemiologické frazémy s vypovednou platnostou).
Domnievame sa, zZe po celom predchadzajicom vyklade, ktory
sa orientoval prave na ukazanie toho, ¢o vsetko si slovo
uchovava aj pri svojom uplatneni vo funkeii komponenta
frazémy, netreba uvadzat dalsiu argumentaciu: Cela tato
poznamku pripajame k predchadzajicemu vykladu len pre
1stt kompletizaciu obrazu o tom, ako sa o slove uvazovalo
v samej frazeoldgii v niektorych etapach rozvoja jej tedrie.

61



Studia Academica Slovaca 34

E/ Celkom na zaver treba konstatovat, ze ani napriek
svojmu vacsiemu rozsahu nemohol tento nas text zachytit
rovnako ucelene a do rovnakej hibky vsetky dimenzie otazky,
ktort nastolila jeho téma. Jednako sa vsak domnievame, Ze sa
v nom predstavili viaceré Specifické rozmery slova, ktoré sa
vyraznejsie uplatnuju prave iba vo frazeoldégii a v jej
interpretacii. Z viacerych stranok sa tu potvrdilo, ze aj pri
rozliénych zvlastnostiach, ktoré méa slovo ako komponent
frazémy, zostava ono aj v tomto pripade tou najzretelnejsie
vyclenitelnou jazykovou jednotkou, akou je aj v oblasti
volnych slovnych spojeni i celého textu.
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Summary

Jozef Mlacek
How a Word Is Used in Phraseology

The paper disagrees with those explications of a phraseme (an elementary
phraseological unit) that claim that words lose their character as words once they
become part of a phraseme. The paper comes to the very opposite conclusion by
analyzing semantic, formal, and stylistic features of words within phrasemes, as well
as by looking at words fulfilling different roles in phrasemes (such as a supporting
word or optional element of a phraseme). This explication also emphasizes specific
features of words within phrasemes.
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Adaptacia neologizmov ako jeden
z aspektov ich vcélenovania
do systému slovenciny

Neologizdciu chapeme ako proces prenikania novych
vyrazov a / alebo vyznamov do lexikalnej zasoby jazyka, a to
prostrednictvom opakovaného uplatnovania takychto inovacii
vo vsetkych typoch a sférach komunikacie. Vysledné produkty
tejto inovacie nazyvame neologizmy. Chapeme ich teda ako
nové lexikalne jednotky, ktoré jazykové spolocenstvo uz
prijalo, bezne ich identifikuje a aktivne uplatnuje v tze, hoci
este nie su kodifikacne zachytené. Su to jednotky, ktoré sa
uplatnuji v postupnosti ilizus » norma > systém, c¢ize su to
jednotky vnimané spociatku v komunikacii ako nové
a zvlastne, no spolocenstvo ich prijima a v jazyku sa ustaluju.

Neologizmy povazujeme za nové jazykové znaky
bilateralnej povahy, ktoré maju svoju formu a svoj obsah.
K neologizacii dochadza, ak sa inovacia tyka ¢o len jedne;j
z uvedenych dvoch stranok jazykového znaku. Pomerne
bezproblematicka je identifikacia neologizmov, ktora sa tyka
inovacie formy, respektive absoluitnych neologizmov. Isté
nazory napriklad v nemeckej lingvistike (T. Schippan, 2002) sa
vsak sporia o to, ¢1 sa medzi neologizmy zaraduju aj
neosémantizmy. V nasej praci budeme neologizaciu a jej
vysledky sledovat na Urovni formy aj obsahu jazykového
znaku.

V zavislosti od toho, ¢i1 sa inovacia tyka obsahu alebo
formy, vytvorili sme model triedenia neologizmov:
Rozlisujeme v nom dve hlavné triedy, a to neologizmy, ktoré
vznikli formalnym spoésobom tvorenia, a neologizmy, ktoré
vznikli sémantickym spésobom tvorenia. V kazdej triede
zohladnujeme priebezne aj neologizmy v zavislosti od ich
povodu, teda neologizmy tvorené z domacich zdrojov
a neologizmy cudzieho p6vodu, prevzaté z cudzich jazykov.
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Do skupiny neologizmov, ktoré vznikli sémantickym
sposobom tvorenia, patria:

1. Produkty polysémizacie — uz existujiuce vyrazy, ktoré
nadobudli novy vyznam vo vztahu privativnej alebo
ekvipolentnej sémantickej opozicie s motivujicim vyznamom,
¢im dochadza ku vzniku alebo rozsireniu polysémie: rosnicka
(osoba, ktora prezentuje v TV predpoved pocasia, na pozadi
povere o rosnicke ako prorokovi pocasia), dinosaurus (kto
posobi uz dlhsi ¢as v urcitej oblasti);

a) podskupinou su jednotky s novymi vyznamami
vznikajicimi v dosledku $pecifikacie motivujaceho
vyznamu: negocidcia (novy vyznam ¢. 3: pristupové rokovania
o vstupe Slovenska do EU, spojené s vyjednavanim o veciach
spojenych s ¢lenstvom v EU);

b) podskupinou st aj jednotky s novymi vyznamami
vznikajucimi v dosledku generalizacie motivujuceho
vyznamu: kokteil (1. miesany napoj, 2. zmes vseobecne:
hudobny kokteil — zmes piesni, morsky kokteil — zmes
morskych zivocichov, ovocny kokteil — kompdét z viacerych
druhov ovocia);

¢) vyrazy, ktoré presli procesom:

— determinologizacie (nadobudli bezny vyznam na baze
motivujiceho terminologického vyznamu): time out (z pévod-
ného anglického sportového terminu oddychovy ¢as, novy
neterminologicky vyznam: docasné prerusenie niecoho, pres-
tavka);

— reterminologizacie (jestvujlice terminy sa s novym
vyznamom vclenili do inej odbornej stustavy terminov,
pripadne profesionalizmov): incest (s novymi ekonomickymi
vyznamami 1. prepletené majetkové vztahy medzi materskym
(p6vodnym) podnikom a dcérskou, pripadne vnukovskou
spolocnostou, 2. kapitalové, majetkové a iné presuny medzi
materskym podnikom a dcérskou ¢i vnukovskou spoloc-
nostou);

— terminologizacie (vyrazy, ktoré presli z beznej lexiky do
odbornej terminolégie, pripadne st ,cakatelmi” terminologi-
zécie v pozicii profesionalizmov ako hovorovych naprotivkov
terminov): pomarancovd kozZa (pomenovanie pre celulitidu);
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d) kosémické jednotky — ich nové vyznamy vznikajice
v dosledku vyznamove] nejednoznacnosti slovotvornych
prostriedkov v spojeni so zmenou gramatickej (napriklad
morfologickej) delimitacie novych vyznamov: prdéka (nové
v spojeni ,abstraktna” prdcka Spinavych pernazi, publ.
prevadzka / miesto, kde sa nelegalne ziskané peniaze ,Cistia”
tak, zZe sa dostavaju do legalneho obehu s cielom zastriet ich
povod);

e) nové jednotky s axiologickymi vyznamami vznikaju-
cimi pridanim alebo zmenou hodnotiaceho postoja, v pripadne;j
kombinacii s posunom sémantiky ¢i stylistickej hodnoty: -
biele mdso (nové v spojeni obchod s bielym mdsom — obchod
s prostiticiou).

2. Ustalené ,,nadslovné” jednotky, ktoré sa predtym ako
ustalené (frazeologické) neuplatnovali vratane sémantickej
aktualizacie uz jestvujucich frazém (porov. Mlacek, 2001): byt
o niecom (vztahovat sa na nieco, tykat sa niecoho, napriklad:
Spoluzitie je 0 kompromisoch a vzdjomnej tolerancii).

3. Opakované internacionalizmy, v ramci ktorych méze-
me vyclenit dve podtriedy, a to:

a) (kvazi)homonymné vyrazy, ktorych podoba je
identicka so starSim internacionalnym prevzatim, avsSak
novoprevzaté lexie nadobudaju vyznam bez evidentne]
suvislosti s vyznamom poévodného internacionalizmu
(vzhl'adom na netransparentnost sémantickej aj formalnej —
slovotvornej — motivacie cudzieho vyrazu): au pair? (cudzinka
— opatrovatelka deti alebo starsich Iudi v domacnosti za
stravu a ubytovanie) popri au pair! (obch. termin: bezplatna,
priama vymena hodnot);

b) a zopakované internacionalizmy (porov. Buzassyova,
1991), ktoré su voéi prvému prevzatiu aj vo formalne
privativnom alebo ekvipolentnom vztahu. Sémanticky
inovované jednotky na rozdiel od povodnych internacio-
nalizmov maju zvécsa uzsie (Specifickejsie) uplatnenie v istej
odbornej komunikacnej sfére, kym povodné internacionalizmy
maju sirsiu komunikacéni platnost a vseobecnejsi lexikalny
vyznam. Lexikograficky ide — podobne ako pri homonymach —
o dve samostatné jednotky: povodny internacionalizmus
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aktivizovat (uvadzat do zvysSenej c¢innosti, podnecovat,
povzbudzovat),zopakovany internacionalizmus aktivovat (napr.
uviest do chodu mobilny telefon).

4. Tautonyma (medzijazykové homonyma — homofény
a / alebo homoformy sémanticky disjunktné): body (v angl.
telo, skupina, zbor, v slov. vo vyzname damsky alebo detsky
jednodielny druh spodnej bielizne obliekany na cely trup
oproti starsim slovenskym uz aj interne homonymnym
vyrazom bod’ v pluralovej forme = prieseénik dvoch priamok,
bod? = deverbativum — bodnutie — od slovesa ,bodnut”);
o homoformach typu ,,(na) chate — (na) chate [Cete]” blizsie
neskor v interpretacii ankety.

5. Revitalizované vyrazy, ktoré sa isty cas (niekolko
desatroci) v jazyku nepouzivali a v sticasnosti sa opdtovne
pouzivajiu vo svojom poOvodnom vyzname (ale v novom
sociokultirnom kontexte). Boli vysunuté na perifériu
lexikalnej zasoby ako ,neohistorizmy” oznacujtce prechodne
utlmené realie a po ,oziveni” historizovanych realii
prechadzaja z pasivnej lexiky spéat do aktivnej: primdn (ziak
primy, t. j. prvého ro¢nika osemroc¢ného gymnazia).

Do skupiny neologizmov, ktoré vznikli formalnym
sposobom, patria:

1. Uplne nové formy vyrazov, ktoré slizia na pomeno-
vanie nového javu alebo predmetu, c¢o je spojené
s celospolocenskymi zmenami a objavmi, pokrokom v oblasti
vedy a techniky (najmi v oblasti informatiky, ekonémie,
bankovnictva, politiky, ekoldgie, sportu, popularnej hudby,
atd.). Vznikajui bud celkom novym spoésobom, alebo podla
rozliénych, v jazyku uz fungujucich procesov, napriklad na baze
analogickej slovotvornej motivacie (Dolnik, 2003; Furdik,
2004): napalovacka (pristroj na zaznamenavanie signalu na
CD alebo DVD nosice) — podla slovotvorného typu
,deverbativne nazvy veci (pristrojov) s formantom ,,-(¢)ka™
sendvicovac (pristroj na zapekanie oblozenych chlebov —
sendvicov), podobne jogurtovac (pristroj na vyrobu jogurtu).

2. Nové vyrazy, ktoré vznikli univerbizaciou (derivac-
nou alebo eliminac¢nou): vyberovka (vyberovy album), bulvdr
(bulvarna tlac).
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3. Nové vyrazy, ktoré vznikli abreviaciou (v sloven-
skom alebo internacionidlnom kontexte): ados (inicialova
skratka z: agentiura domdcej osetrovatelskej starostlivosti),
depka (skratkové slovo oznacujuce ,malu” psychicku
depresiu).

V poslednych dvoch spésoboch tvorenia a pretvarania
neologizmov sa prejavuje vyraznia tendencia k jazykovej
ekondmii, a to nielen v slovencine, ale univerzalne v mnohych
jazykoch, na ¢o poukazuju aj viaceri lingvisti vo svojich
novsich prispevkoch na margo tejto dynamickej tendencie
v jazyku (porov. Martincova a kol., 2003).

4. Nové lexikalizované spojenia na pomenovanie
urcitého specifického predmetu ¢i javu, jednotlivé vyznamy
izolovanych slov v spojeni st uz fixované, avsak nové spojenie
ako celok vzniklo na pomenovanie nového vyznamu: plastové
okno (okno s plastovym ramom s vakuovo tesnym ulozenim 2 —
3 sklenenych tabul, znizujice Unik tepla a G¢innejsie tlmiace
hluk).

5. Nové rovnakokorenové derivaty, ktoré su dotvarané
afixami (prefixami alebo sufixami) k uz fixovanym domécim
alebo cudzim zakladovym vyrazom:

a) pricom dochadza aj k sémantickej obmene (mutacii):
preobsadit (vymenit niekoho v ulohe), probioticky (podporujici
zivotné procesy organizmov, posobiacl priaznivo na zivot
organizmov), odstatnit (prejst zo statneho vlastnictva do
vlastnictva pévodnych sikromnych majitelov);

b) pricom dochadza len k sémantickej modifikacii,
pripadne k modifikacii stylisticke] a expresivnej hodnoty
pomenovania: aférka (deminutivum od aféra, ma casto
Stylistickt funkeciu — tu posilnenim expresivnosti posuva
vyraz aféra do hovorovej lexiky, znamend vzrusujtcu,
pohorsujicu alebo neprijemnua udalost).

6. Nové kompozita — zlozeniny z dvoch plnovyznamovych
slov, a to na baze:

a) priradovacieho vztahu dvoch korenov — vtedy hovorime
o koordinac¢nych kompozitach: kladnozdporny — vyjadrujici
vztah vzajomnosti, kladny a zaporny — napr. filmova postava;
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b) nadradeno-podradeného vztahu - vtedy pdjde o
subordinacné kompozita: pravostredovy (tykajuci sa stran
politického stredu s pravicovou orientaciou);

¢) juxtapozicie — spojenia, v ktorom sa po prostom zliceni
vyrazov zachovava vo vnutri pévodna morfémova stavba
prvého komponentu: ¢inuschopny (schopny vykonat nejaky
¢in, vyvinut nejaka ¢innost).

S fixovanim neologizmov v systéme jazyka nas zaujimaju
ich nasledovné tri dimenzie:

1. adaptacia neologizmov v systéme jazyka, a to na
vsetkych jeho rovinach;

2. otazka stylistickej restrikcie, resp. priznakovosti
neologizmov a ich fungovanie v komunikéecii;

3. otazka vztahu neologizmov a jazykovej kultury.

Otazka stylisticke] restrikcie sa spaja s distribuciou
neologizmov do jednotlivych komunikacénych sfér, s otazkou
nadobudania a straty stylistickej priznakovosti, ¢i pripisovanim
istej Stylistickej hodnoty jednotlivym neologizmom. Je to
problematika velmi tizko spojena so stylistickou adaptaciou
neologizmov, preto sa o nej zmienime pri interpretacii
vysledkov vyskumu.

Otazka vztahu neologizmov a jazykovej kultary, respektive
vztahu pouzivatelov jazyka k novym lexikialnym jednotkam, je
rovnako doélezita a zaujimava. Nemame pritom na mysli
jazykova kultiaru len ako preskriptivnu vednu disciplinu, ale
rozumieme nou predovsetkym prirodzeny vztah konkrétnych
pouzivatelov jazyka k jazyku samému a k jeho pouzivaniu
v komunikacii.

Stredobodom tohto prispevku je prva zo spominanych
dimenzii, teda adaptacia neologizmov v systéme slovenciny.
V nasom  pristupe sledujeme uvedeni  dimenziu
z neodmysliteIného aspektu pouzivatela jazyka.

O adaptacii neologizmov moézeme hovorit na vsetkych
rovinach jazykového systému. V nasom modeli klasifikacie
neologizmov ratame s neologizmami domaceho aj cudzieho
povodu v kazdej vyclenenej triede. Adaptacia sa prejavuje
v tom, zZe neologické jednotky nadobudaju vlastnosti, ktoré
vyplyvaju z ich potencialneho miesta v systéme daného jazyka
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(Dolnik, 1999). Jednotlivé prvky sa moézu adaptovat na
vsetkych rovinach jazykového systému a adaptaciu mozeme
sledovat na trovni formdlnej (tyka sa ortografickej stranky
vyrazov, foneticko-fonologickej, formalnomorfologickej
stranky a tiez formalnej slovotvorby) a sémantickej (najmé na
lexikalnosémanticke] a Stylistickej drovni, v suhre so
sémantickou slovotvorbou a sémantickomorfologickymi
ukazovatelmi). Postupnost adaptacénych krokov, tempo
adaptacného procesu a stupen adaptovanosti nie su pri
sledovanych jednotkach rovnaké. Zavisia od rozliécnych
faktorov, mnapriklad od komunikacnej; sféry a typov
komunikacie, v ktorych sa dany neologizmus pouziva.
Rozhodujica je aj frekvencia vyskytu danej jednotky
v komunikacii, pri jednotkach internacionalneho poévodu tiez
typologicka vzdialenost / pribuznost vychodiskového
a cielového jazyka a podobne. Podla Martincovej (1998)
pricinou adaptacie neologizmov v systéme jazyka je ich tzv.
,nehotovost”, ktor4a ma tri dimenzie: form4alnu, sémanticka
a stylistickd (komunikacni). To, aké su podoby a désledky
naznacene] teoreticke] trojdimenzionalnej nehotovosti
neologizmov, sme sa rozhodli otestovat na pozadi realneho
pouzivania jazyka sociolingvistickym prieskumom.

Sociolingvisticka anketa

Sociolingvisticky prieskum bol uskutoéneny formou
dotaznika (autorka J. Bakosova) a jeho jednotlivé zadania boli
orientované na otazky adaptacie neologizmov v systéme
slovenciny. Dotaznik vypracovalo 488 respondentov. Vysledky,
ktoré ponukame, mo6zu byt istym spésobom skreslujice
jednak vzhladom na velkost vzorky, jednak vzhladom na

niektoré socialne ukazovatele (osobitne azda na vekovu
distribtuciu respondentov, ich profesiu a scasti pohlavie).

Vek zohral vyznamnu rolu najma v tej casti ankety, v ktorej
sa riesil vztah preferencie domacich a cudzich lexikalnych
jednotiek. Cudzie vyrazy boli blizsie najma mladsim vekovym
kategoriam. Vekova struktura sledovanej vzorky vyzera
nasledovne:
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do 19 12,7 %
20 -24 30,5 %
25-29 11,7 %
30 -39 12,3 %
40 -49 18,2 %
50 - 59 10,7 %
nad 60 3,9 %

Pohlavie malo rozhodujtci vplyv pri urcovani sémantiky
vyrazov z oblasti kozmetiky, odievania ¢i kuchyne. Z tohto
hladiska sme pracovali s nasledovnou vzorkou:

muzi 36,7 %
zeny 63,3 %

Profesia sa ako rozhodujuci faktor, ktory ovplyvnil
vysledky ankety, prejavila najméa v skupine vyrazov, v ktorej
i8lo o vztah medzi neologizmami z odbornej a z beznej
komunikacnej sféry. Uvadzame preto aj profesijnu struktiaru
vzorky respondentov:

ziak ZS 2,5%
zdravotnictvo 3,7 %
tradnik 18,6 %
ucitel 8 %

technicka sféra 5,7 %
Student VS 24,6 %
Student SS 7,6 %
Statne sluzby 2 %

sluzby 9,6 %
robotnik 9.4 %
dochodca 4,9 %
iné 3,3 %

Vzdelanie a izemné parametre sa ukazali ako faktory,
ktoré boli v podstate nerelevantné, pokial islo o pouzivanie
neologizmov. Najpocetnejsou skupinou boli stredoskolsky
vzdelani respondenti:
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este Studuje 2,5 %
zékladné 11,5 %
stredoSkolské 66,4 %
vysokoskolské 19,7 %

Bydlisko:
zapadné Slovensko 35,5 %
stredné Slovensko 45,1 %
vychodné Slovensko 19,5 %

Druht cast dotaznika tvorila vlastna jazykova anketa
s ulohami rozlozenymi do 8 osobitnych podskupin so
sledovanymi adaptacnymi javmi. Neologizmy figurujtuce
v dotazniku sme cCerpali spravidla z rozliécnych katalégov,
letakov, brozur a ¢asopisov dostupnych beznym pouzivatelom
jazyka. Pouzité pomenovania sa, s vynimkou slov mail,
mailovat a skinheadi, nenachadzaju v Kratkom slovniku
slovenského jazyka — ,,KSSJ” — (2003).

Ortograficka adaptacia neologizmov

Adaptacia grafického stvarnenia neologizmov nas
zaujimala v dotazniku v ¢asti B. Pre nové slova prenikajice
do lexiky istého cielového jazyka je v prvej faze ich prijimania
charakteristicka pravopisna rozkolisanost s existenciou
viacerych variantnych podob (napr. management — manazment
— menezment). Gazda (2003) tvrdi, ze najrychlejsie
a najcastejsie prebieha ortografickd adaptacia prave
v slovencine, a Buzassyova (2003) ako pric¢inu takejto rychle)
adaptacie uvadza slovensky diakriticky pravopis. Prave vdaka
mnozstvu diakritickych znamienok vyzera slovo adapto-
vanejsie, obzvlast, ak vychodiskovy jazyk nema diakritiku.
Porov. napr. piercing/pirsing, peeling /piling, clearing/kliring,
jogging/dzZoging.

V interpretovanom dotazniku mali respondenti ponuku
niekolkych variantnych vyrazov a ich tlohou bolo oznacit ta
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podobu vyrazu, ktort pouzivaju, alebo by pouzili sami. Pre
podobu peeling sa rozhodlo 78,3 % (382) respondentov a pre
adaptovanu podobu piling len 20,5 % (100) respondentov. Hoci
je uvedené slovo v jazykovom spolocenstve uz zname a prijaté,
nachadzame ho na mnohych kozmetickych pripravkoch,
v kozmetickych katalégoch, na letdakoch, v komunikacii sa
s nim bezne stretavame, nateraz vo vacsine pripadov je
pozivatelmi uprednostnovana jeho povodna graficka podoba
peeling, vyznievajica mozno prestiznejsie.

Dalsie slovo z tejto casti zadani bol mail a jeho podoby meil
a mejl. Napriek tomu, ze tato jednotka figuruje uz
v poslednom vydani KSSJ (2003) — a to dokonca az vo dvoch
podobach — do ankety bolo zaradené, lebo v lexike slovenciny
figuruje este relativne kratko. Z respondentov sa pre podobu
mail rozhodlo 80,5 % (393) respondentov, podobu meil oznacilo
15,6 % (76) respondentov a podobu mejl 3,5 % (17)
respondentov. Opéat ,zvitazila” neadaptovana podoba tohto
vyrazu a na druhom mieste (vyrazne menej pocetnom)
skoncila podoba ¢iastocne adaptovana.

V nasledovnom vyraze nas zaujimala adaptacia ¢ na k.
Podobu capri nohavice oznacilo 53,3 % (260) a podobu kapri
nohavice 43,9 % (214) respondentov. Znova, aj ked uz nie
s takym markantnym rozdielom, zostala preferovanejsia este
neadaptovana podoba vyrazu. Tento nevelky rozdiel mo6zeme
pripisat sile fonetického principu platného v slovenskych
pravopisnych pravidlach. V jeho zmysle v pravopise cudzich
slov v slovencine sa systematicky nahradza graféma c
grafémou k (casting/kasting, clearing/kliring, scaner/skener,
screening/skrining...).

Pri poslednom vyraze pravopisného zadania, akronyme
CLEAR, povodna podoba skoncila na prvom mieste s velmi
velkym rozdielom oproti ostatnym moznostiam: CLEAR — 77 %
(376) respondentov, CLIR — 11,7 % (57) respondentov, KLIR —
3,5 % (17) respondentov a KLIR — 4,9 % (24) respondentov.
Dvaja respondenti — 0,4 % oznacili dve moznosti: CLEAR
a KLIR.

Vo vseobecnosti mo6zeme z tejto casti vyvodit zaver, zZe
neologizmy v systéme jazyka sa postupne prispésobuju
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slovenskému pravopisu, rozhodne ale nejde ani o rychlu
a uplna adaptaciu, ani o nesporne ¢i celoplosne prvy krok
v adaptacnom procese. Ako ukazala anketa, medzi pouziva-
telmi prevazuje v otdzke grafického stvarnenia vSeobecné
uprednostnovanie neadaptovanych podob.

S otazkou ortografickej adaptacie je spojené aj pisanie /
nepisanie spojovnika. Tento problém sa tyka predovsetkym
pisania hybridnych derivatov (¢i polokompozit), kompozit
a zdruzenych pomenovani.

V Pravidlach slovenského pravopisu (2000) st pravidla
o pouzivani spojovnika formulované takto: Spojovnik (-) sa
pise:

1. na vyjadrenie zlucovacieho vztahu:

a) v zlozenych vSeobecnych podstatnych menach, napr.

propdn-butdn

b) v zlozenych pridavnych menach na vyjadrenie zretelne

vydelenych zloziek, napr. bielo-modro-cerveny

2. na oznacenie obapolnosti, vzajomnosti, napr. cesko-

slovensky slovnik

3. na spajanie symbolov so slovami, napr. D-glukéza, 2-

fenantyl

Spojovnik sa nepise:

1. v zlozenych pridavnych menach:

a) ked pridavné mena vyjadruju jednotu, celistvost, napr.

zltozeleny

b) ked st pridavné mena utvorené od zdruzenych

pomenovani (spojeni podstatnych mien s urcéujicimi
pridavnymi menami alebo ¢islovkami, napr. literarna
veda — literdrnovedny

2. v pomenovaniach, v ktorych ide o vyjadrenie blizsieho

vymedzenia, napr. minister predseda.

V tejto suvislosti néas inspirovalo pomenovanie
internetbanking — sluzba, ktord sprostredkiiva komunikdciu
s bankou  a realizdaciu  réznych  bankovych  sluZieb
prostrednictvom internetu. Volne by sme ho mohli prelozit ako
internetové bankovnictvo ¢i bankovnictvo cez internet. Ide teda
0 kompozitum alebo zdruzené pomenovanie? Pred dvoma-
tromi rokmi sa toto pomenovanie nachadzalo v letakoch
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roznych bank iba v podobe inernetbanking, pred rokom banky
tato sluzbu oznacovali ako internet-banking a dnes ho
najdeme len ako Internet banking. Spytali sme sa nan
respondentov a vysledok je nasledovny: internetbanking —
20,3 % (99) respondentov, internet-banking — 26,8 % (131)
respondentov a Internet banking 45,3 % (221) respondentov.
étyria respondenti (0,8 %) uviedli ini moznost, a sice podobu
internet banking. Sledované pomenovanie teda preslo
procesom ,prerodu” zlozeného slova na zdruzené
pomenovanie a takyto vyvin by sa dal ocakavat aj pri dalsich
analogickych jednotkach: mobilbanking, homebanking,
mailbanking, pripadne tiez pri vyrazoch z inych tematickych
oblasti, napriklad face-lifting / face lifting, au-pair / au pair,
liveshow / live show, imidZmejker / imidzZ-mejker / image-
maker / image maker, ... Prechod spomenutych vyrazov od
kompozit k lexikalnym spojeniam mozeme chapat azda ako
,2vyrovnavanie” prevzatej] formy vyrazu podla modelu
ekvivalentného doméaceho zdruzeného pomenovania
internetové bankovnictvo.

Foneticko-fonologicka adaptacia neologizmov

Foneticko-fonologicka adaptacia neologizmov je velmi
uzko prepojena s ortografickou adaptaciou. Pravopis novych
cudzich vyrazov sa spravidla postupne prispésobuje
vyslovnosti, je teda od nej ¢asto zavisly. Prave vyslovnost je
tym faktorom, ktory stimuluje pravopisnt adaptaciu nového
slova a velmi vyrazne ju ovplyvnuje. Pri neologizmoch sa casto
stretavame s anglicizmami a vieme, ze v angli¢tine
nedominuje foneticka vyslovnost. Predpokladom spravne;j
vyslovnosti anglicizmov, ale samozrejme aj slov iného
cudzieho povodu, je spravne ovladanie pravidiel vyslovnosti
daného jazyka (preto by do budtcnosti bolo vhodné uviest do
dotaznika aj otazku, aké cudzie jazyky respondenti ovladaja —
aktivne aj pasivne). Pre Slovakov moéze byt zvukova realizacia
cudzojazyénych vyrazov problematicka a v takejto situacii
spravidla dochadza k uplatneniu jednej z nasledovnych volieb:
1. vyraz sa vyslovuje so zachovanim po6vodnej vyslovnosti,

76



Ol'ga Orgoriovd, Jana Bakosova

napriklad know-how ako [nouhau], alebo 2. tak, ako sa pise
[laser], alebo 3. sa vyslovuje vo viacerych konkurencnych
podobach [manazér, menezér], ktoré sa v jazyku postupne
ustaluju a krystalizuje sa ich distribucia.

Ako priklad viacerych vyslovnostnych variantov bol
v dotazniku pouzity anglicky vyraz chatovanie s jeho moznymi
vyslovnostnymi podobami: [¢etovanie], [¢atovanie] alebo
[chatovanie]. Ulohou respondentov bolo oznacit ti moznost,
ako vyslovuju alebo by vyslovili dany vyraz oni. Prvii moznost
oznacilo 84,6 % (413) respondentov, druhu 6,6 % (32)
respondentov a tretiu 6,4 % (31) respondentov.

Ostatné vyrazy uvedené v dotazniku mali len dve
vyslovnostné podoby a vysledky st nasledovné: pre variant
[mailovat] sa rozhodlo 7 % (34) respondentov a [mejlovat]
oznacilo az 91,8 % (448) respondentov. Akronymum CLIP ako
[CLIP] vyslovuje 6,1 % (30) respondentov a ako [KLIP] 91,4 %
(446) respondentov. A pomenovanie bieleho miakkého syra
z kravského mlieka mozarella, ktory sa do slovenciny dostal
z talianc¢iny, vyslovuje 20,7 % (101) respondentov ako
[mozarela] a 77,7 % (379) respondentov ako [mocarela].

Z tychto vysledkov ankety sa javi, Zze vyslovnost novych
lexikalnych jednotiek cudzieho povodu je ¢asto ovplyvnena
vyslovnostou vo vychodiskovom jazyku a v takej podobe
prechadza aj do slovenciny. Preto ¢asto najmé zaciatok
procesu prenikania novych cudzich slov do slovenciny, najméa
ak ide o jazyky typologicky ¢i geneticky odlisné, je spojeny
s diskrepanciou medzi vyslovnostou a ich pravopisom. A
pretoze slovencina je jazykom s fonetickym pravopisom, st tu
silné tendencie k ortograficke; adaptacii (odstraneniu
povodného pravopisu), aby sa odstranili rozdiely medzi
pisanou a hovorenou podobou vyrazu. Zvukova realizacia
cudzich vyrazov ¢asto zavisi nielen od spomenutého ovladania
pravidiel vyslovnosti vo vychodiskovom jazyku [matlovat,
mejlovat], ale aj od toho, ¢i pouzivatelia jazyka poznaju
vyznamy danych vyrazov, ako sa to ukazalo napriklad pri
slove [chatovanie], ked si ho niekolki respondenti vysvetlili
ako pobyt na chate.

77



Studia Academica Slovaca 34

Morfologicka adaptacia neologizmov

Morfologicka adaptacia neologizmov spociva v urceni ich
slovnodruhovej prislusnosti a nasledne v ich =zacleneni
k jednotlivym deklinacnym a konjugacnym paradigmam
v systéme jazyka. Je tzko prepojena so slovotvornou adaptaciou
neologizmov. Ide o jav bezproblémovy, ak hovorime o slovach
tvorenych z domacich zdrojov, respektive ak sa cudzie vyrazy aj
slovotvorne adaptuji a prijma domaci afix. Prvym krokom
v procese morfologickej adaptacie je slovnodruhové zaradenie
nového vyrazu cudzieho povodu. Najpocetnejsiu skupinu
neologickych prevzati tvoria substantiva ako pomenovania
novych javov, veci, predmetov, funkecii a pod. a tie sa nésledne
stavaju v procese slovotvornej motivacie motivantmi pre vznik
rovnakokorenovych derivatov.

Zaujimavu skupinu v rameci substantiv vytvaraja tzv.
deverbativne substantiva, ktoré v sucasnosti do slovenciny
prenikajt najmé z anglictiny. Anglicka koncovka -ing vyjadruje
procesualnost, priebehovost deja a je primarnou sucastou
slovesnych tvarov (gerundia), ktoré sa druhotne substan-
tivizuju. Do slovenciny prenikaju tieto vyrazy ako substantiva,
pricom sa nezriedka hybridizujad prijatim slovenského
slovotvorného pendantu anglickej koncovky —ing, a to -nie / -
ovanie / -dcia (napriklad lobbing — lobovanie). Dalo by sa
predpokladat, Ze nasledne na baze takychto hybridizovanych
prevzatych substantiv sa utvaraju slovesa so slovenskou
koncovkou —ovat: v nasom priklade lobbing — lobovanie —
lobovat. J. Furdik v tejto suvislosti vSak odhalil fenomén tzv.
remotivacie (zmeny smeru motivacie) vo dvojici cudzie
slovesné podstatné meno a rovnakokorenové sloveso, pricom
za prvotné povazuje sloveso analogicky podla naslednosti pri
domaécich dvojiciach sloveso — dejové substantivum, kde je
primarnost motivujuceho slovesa zretelna (porov. Furdik,
2004, s.75; 122). Izolované cudzojazycné prevzaté dejové
substantiva typu rafting, treking bez existencie adaptovanych
slovies *raftovat, *trekovat sa podla Furdika potom chapu ako
nemotivované.

Dalsim krokom je zaradenie tychto slov k niektorej
z deklinac¢nych paradigiem slovenciny. Zatial ¢o hybridné
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dejové substantiva so slovenskou slovotvornou priponou -nie /
-ovanie sa podla formalnej podoby vélenuju do vzoru
vysvedcenie (velmi produktivneho prave vdaka jeho
vyprofilovaniu pre dejové substantiva), anglické podoby — tiez
na zdklade formalneho zakoncenia — sa sklonuju podla vzoru
nezivotnych maskulin dub.

K maskulinam radime aj nazvy osob konéiace na -er (dealer
/diler, gambler, hacker), pravda, do popredia sa dostava
prirodzeny rod ako rozhodujtce kritérium na ich zaradenie
k vzoru chlap. Prechylené podoby od tychto substantiv
tvorime uz domécim slovotvornym sufixom -k- a relaénou
morfémou —a (dilerka), a teda ich zaradenie k deklinacnej
paradigme vzoru Zena je automatické a jednoznacné.

Problémovejsie st mensinové nesklonné pomenovania
s atypickym zakonc¢enim, napriklad vyraz know-how — ten
v dosledku jeho gramatickej ,nevyhranenosti” determinujeme
len rodovo ako neutrum. Pri pomenovaniach nezivej veci,
predmetu alebo javu so zakoncenim ,typickou” koncovkou
zaradujeme prislusné vyrazy do prislusne; ohybacej
paradigmy podla vSeobecne platnych formalnych kritérii.
Napriklad verbalne substantiva zakoncené na -ing (surfing,
lifting, pirsing) sa Dbezproblémovo sklonuju podla
sklonovacieho modelu nezivotnych substantiv muzského rodu
s tvrdym zakoncenim (vzor dub), vyraz imidzZ sa zaradi k
maskulinam s makkym zakoncenim.

O pomerne rychlej a bezproblémovej adaptacii na rovine
morfolégie mozeme hovorit v pripade novej menovej jednotky
Eurdopskej tnie euro. dJej slovnodruhové zaradenie je
jednoduché a hoci sa spociatku pouzivala v nesklonnej podobe,
pomerne rychlo sa zaradila k deklinacnej paradigme stredného
rodu vzoru mesto. V dotazniku sme zistovali, aky tvar tohto
slova pouzivaju respondenti v genitive pluralu. 62,1 % (303)
respondentov ho sklonuje, teda pouziva podobu eur a 37,1 %
(181) respondentov pouziva nesklonnt podobu euro. Dvaja
respondenti, teda 0,4 % uviedli, Ze nazov tejto menovej
jednotky pouzivaju v sklonnej aj v nesklonnej podobe.

Pristavime sa este pri podobach au-pair a au-pairka.
Urcity cas sa prvy vyraz pouzival v nesklonnej podobe,
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postupom c¢asu vsak podlahol flexivizac¢nej slovotvornej
adaptacii a prijal slovotvornu priponu -k- a rela¢nt morfému -a.
Tym sa jednoznacne zaradil k femininam sklonovanym podla
vzoru Zena. Sucasne ale (a k tomu sa este vratime), touto
flexivizaénou derivaciou ziskalo slovo au-pairka nadych
hovorovosti. Stylistické hodnota sklonnej a nesklonnej podoby
tohto vyrazu je teda rozdielna a ich pouzitie v niektorych
komunikac¢nych sférach nerovnocenné. 38,3 % (187) respon-
dentov tento vyraz pouziva v neutralnej nesklonnej podobe
a 60,7 % (296) respondentov pouziva hovorovejsiu podobu au-
pairka. Dvaja respondenti — 0,4 % uviedli, Ze pouzivaju obidve
podoby a jeden z nich ich dokonca rozlisuje sémanticky: au-
pair — chlapec, au-pairka — dievca. Zensk}'f rod tu pravdepo-
dobne indikovala slovotvorna pripona vyrazu. Vo vedomi
pouzivatelov je vSak vac¢sinou zafixované, ze za pracou au-pair
do zahranicia vycestuvaju prevazne dievcéata (Co zasa vyplyva
z naplne tejto prace, teda starat sa o domacnost a o deti —
,zenska robota”), a preto I'udi nenapadlo zamyslat sa nad tym
tak ako spominany ojedinely respondent. Ten mal azda
individualnu skusenost s chlapcom, ktory vycestoval za
pracou au-pair do zahranicia, a tak tieto dve podoby rozlisuje
aj] sémanticky. Iste bude zaujimavé sledovat, ako sa
sémantika, pripadne aj forma tohto vyrazu budua vyvijat dalej
a ako sa napokon v slovencine ustalia.

Vzhladom na kategériu cisla nas zaujimalo sledovat
tvorenie pluralovych tvarov pri cudzich slovach. Pri casti
vyrazov prebratych z anglictiny sme konstatovali v praxi vyskyt
pluralovych tvarov s anglickou pluralovou morfémou -s
(talkshows, showgirls, last minutes, stars). Pravda, tieto slova
maju perspektivu progresivne sa vélenovat do systému
slovenciny tak, ako to v poslednom ¢ase mo6zeme sledovat pri
slove last minutes / lastminuty, alebo ako sa to uz stalo
v pripade slova skinhead — skinheads — skinheadi. Vyraz sa
postupne adaptoval a zaclenil sa k paradigme vzoru chlap.
Dnes uz bezne v komunikacii funguje ako sklonné
substantivum.

Novsie sa do slovenéiny v suvislosti s istym futbalovym
zapasom dostalo slovo rowdies ako pomenovanie pre
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anglickych futbalovych fanusikov — vytrznikov. Vyraz sa
pomerne casto objavuje aj v médiach a my sme sa v dotazniku
zaujimali, ako obe pomenovania 0s6b pouzivaju respondenti
a v akych podobach popri sebe funguja. Vychadzali sme z toho,
ze ,,skinheadov” I'udia uz poznaju a ,,rowdies” su ,novsi”, teda
podla toho sa bude riadit aj ich morfologick4 identita. Tato
téza sa potvrdila. Pri sledovanej podobe genitivu plurdlu
najviac respondentov si zvolilo podoby rowdies / skinheadov —
35,2 % (172). Slovo rowdies sa este nestabilizovalo v ich
jazykovom vedomi, kym tvar skinheadov pouzivaja uz bezne.
Nasledovala dvojica rowdiesov — rowdieov / skinheadov 28,3 %
(138), kde respondenti pravdepodobne odvodzovali tvar
novsieho vyrazu analogicky od starsieho. Podoby rowdies /
skinheads oznacilo 21,5 % (105) respondentov, ¢o dokazuje, ze
ani vyraz skinheadi eSte nie je celkom adaptovany a podoby
rowdiesov — rowdieov / skinheads len 0,8 % (4) respondentov.
Zaujimava vsak este bola kombin4cia moznosti 0 / skinheadov
— 10,9 % (53) respondentov, kde podobu slova rowdies
respondenti neoznacili pravdepodobne preto, ze ho este
nepoznaju (tito sa aj v dotazniku v ¢asti D, kde islo o pomer
medzi doméacimi a cudzimi ekvivalentmi, rozhodli pre domaéci
vyraz vytrznict), hoci tvar skinheadov pouzivaju uz ako
adaptovany.

Pre slovencinu netypické zakoncenie ma aj nazov jedného
z mobilnych operatorov Orange a bol predmetom diskusii
o tom, ako a ¢i pisat relacné morfémy pri tvaroch tohto slova.
V slovenc¢ine mame uz podobné slova, napr. image, ktoré sa
vsak adaptovalo aj graficky, a teda je celkom prirodzené
uplatnovat podoby imidzi, imidZu. Meno operatora je vSak
obchodnou znackou a t4 nemoéze byt zdeformovana
adaptovanym pravopisom Orindz alebo Oring. Rozhodlo sa
teda, ze slovo budeme sklonovat a relacné morfémy sa budua
pripajat hned za koren Orangei, Orangeu, ... bez spojovnika,
lebo nejde o akronymum a pri jeho =zaradovani ku
sklonovaciemu vzoru nie je rozhodujice, ako je nazov
zakonceny v pisanej podobe, ale to, aké ma zakoncenie vo
vyslovnosti (Povazaj, 2003). V dotazniku sme ziadali
respondentov, aby uviedli, v akej podobe pouzivaju tento
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vyraz. 31,6 % (154) respondentov pouziva podobu Orange, 66,8
% (326) podobu Orangei, 0,2 % (1) obidve podoby a 0,2 % (1)
uviedol moznost ¢ — v Oringi.

Pri akronymach zakoncenych na spoluhlasku sa relacné
morfémy pripajaju za koren cez spojovnik. Co ale s vyrazmi
zakonéenymi na samohldsku? Pouzivat ich ako nesklonné,
alebo ich sklonovat a vznikne nam na konci spojenie dvoch
samohlasok? Alebo nahradit posledni samohlasku relacnou
morfémou? Za typické priklady sme povazovali nazvy
obchodnych centier TESCO a IKEA, ktoré svojim vokalickym
zakoncenim evokuju kategériu rodu. Respondenti sa vyjadrili
takto: sklonné podoby TESCU / IKEI pouziva 84,2 % (411)
respondentov. 6,4 % (31) sklonuje tvar TESCO a nesklonuje
tvar IKEA, 0,2 % (1) pouziva TESCO / IKEI a 4,3 % (21)
respondentov nesklonuje ani jeden nazov.

Posledna skupina testovanych nesklonnych substantiv
obsahovala pluralia tantum so zakoncenim na -s / -es. Ako sme
uz spomenuli, v anglictine je tato koncovka formalnym
vyjadrenim pluralu substantiv. Islo nam o vyrazy, ktoré kvoli
svojej sémantickej ¢rte hromadnosti ani neimplikuji singular
(Mravinacova, 2000). Uz davnejsie preslo do slovenciny napr.
slovo chips, z ktorého vznikla zdoméacnena podoba chipsy.
Podobne sa do slovenc¢iny nedavno dostalo slovo cornflakes a v
sucasnosti uz v beznej komunikacii registrujeme aj tvar
cornflakesy. Respondenti sa k tomu vyjadrili nasledovne:
33,66 % (164) z nich este stale pouziva toto substantivum vo
svojej povodnej podobe — cornflakes a 64,8 % (316) pouziva toto
slovo v adaptovanom nominative pluralu cornflakesy.
Pridanim rela¢nej morfémy -y v nominative pluralu sa tento
novotvar stava sklonnym, ¢im sa vcélenuje do série chipsy,
dzinsy, keksy a sklonujeme ho podla vzoru dub.

Zdalo by sa, ze ide o rovnaky pripad ako so spominanym
slovom skinhead, ale nie je to tak. Skinhead aj v anglictine
moze byt ,pocitatelny”, teda pouziva sa aj v singularovej
podobe. Plural sa tvori pridanim -s a hoci bola do slovenciny
prijatd aj podoba skinheads, vyraz sa morfologicky
vyprofiloval tak, ze pridané -s sa nahradilo slovenskou
ekvivalentnou morfémou -i.
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Slovotvorna adaptacia neologizmov

Slovotvorna adaptacia cudzich neologizmov spociva v ich
derivacii a kompozicii s vyuzitim domacich zdrojov. Spravidla
sa k novému vyrazu pripajajua domace slovotvorné prostriedky
(najmé sufixy), ktoré plnia viacnasobnu funkciu. Slovotvorné
adaptacia zohrava doélezitu sprievodnu tlohu stcasne pri
inych adaptacénych procesoch, preto ju nevnimame izolovane.
Ako sme uz ukazali vyssie, velmi doleziti ulohu plni
v spolupraci s morfologickou adaptaciou, ked sposobuje, ze
povodne nesklonné cudzie substantiva sa vdaka domacim
slovotvornym sufixom stavaju sklonnymi a zaraduja sa
k jednotlivym deklina¢nym paradigméam (VIP / VIPka, au-
pair / au-pairka).

V prepojeni so stylistickou rovinou sposobuje slovotvorna
adaptacia zmenu stylisticke] prislusnosti slova a cas-
to neutralne lexikalne jednotky pridanim slovotvornych
formantov -ka, -ko, -Cko, -écko a pod. nadobudaja priznak
hovorovosti (PIN / PINko, CLEAR / CLEARko, SMS /
esemeska...). Tento slovotvorny proces je osobitne produktivny
v spéatosti s akronymami.

Na sémanticke] rovine dochadza casto pripajanim
slovotvornych pripon k polysémizacii vyrazov (au-pair / au-
pairka, DVD / dévédécko). Vztahom slovotvornej adaptécie
k adaptaciam na jednotlivych rovinach jazyka sa venujeme
blizsie priebezne v jednotlivych kapitolach.

Stylisticka adaptacia neologizmov

Neologizmy nevznikaju len v désledku potreby uspokojenia
pomenuvace] potreby, umoznuju aj stylisticku diferenciaciu
niektorych lexikalnych jednotiek. Neologizmus nie je pri
svojom vzniku sStylisticky (komunikacne) neutralnou
jednotkou. Je priznakovy nielen svojou novostou, ale napriklad
aj moédnostou, prestiznostou, napadnostou (,,vyrazovostou”),
netradicnostou. Ak jazykové spolocenstvo neologizmus prijme
a zacne ho stabilne pouzivat, priznak novosti sa straca a vyraz
sa vclenuje medzi neutralne jednotky lexikalnej zasoby. Ak
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jazykové spolocenstvo neologizmus neprijme, vyraz sa ocitne
na periférii pouzivania az zanika.

V casti pripadov sa stava, ze neologizmus ma spociatku
priznak hovorovosti, no masovym pouzivanim jednotky
v beznej komunikacnej sfére sa tento priznak straca a vyraz sa
neutralizuje. Preto je velmi potrebné zvazit pouzitie c¢i
nepouzitie (potencialne kratkodobého) stylistického
kvalifikdtora povedzme v lexikografickom diele a nim
pomenovanie oznacit. J. Bosak (2000) v tejto suvislosti
upozornuje, ze prave stylistické kvalifikatory st faktorom,
ktory spbésobuje rychle zastaravanie slovnikov, preto s nimi
treba narabat obozretne.

Stylistickej adaptacii neologizmov sme sa venovali v
dotazniku v ¢asti G a zamerali sme sa v nej na vztah neutralnych
a hovorovych lexikalnych jednotiek. Niektoré z uvadzanych
jednotiek ziskali priznak hovorovosti cestou univerbizacie
a niektoré derivaciou jednoslovného vyrazu s pridanim
slovotvornej pripony. Vychadzali sme pritom zo vSeobecnej tézy
o prepojenosti hovorovych kondenzovanych vyrazov (univerbatov
a abreviatar) s ich primarnym uplatnovanim v spontannych
ustnych prejavoch (porov. Furdik, 2004, s. 67), pricom priznak
hovorovosti sa pri takychto vyrazoch moéze postupne stracat, ba
podla citovanej prace moéze v istych pripadoch do6jst aj k ich
sekundarnej terminologizacii. Nasa anketa v otazke preferencnej
volby neutralnych vyrazov ¢i ich hovorovych naprotivkov
signalizuje zavislost vyberu od miery vSeobecnej rozsirenosti
novych vyrazov a od doby vyskytu sledovanych jednotiek, teda
neprinasa vyluéna podporu ziadnej jednostrannej komunikacne;j
tendencii (napriklad k ekonomickosti ¢i k analogickému
vyuzivaniu produktivnych modelov).

Medzi univerbizovanymi jednotkami je ako prva uvedena
konturovacia ceruzka, Kktorad oznacilo 28,9 % (141)
respondentov a druhd moznost kontiirka oznacilo 69,9 % (341)
respondentov. Pouzivanejsia je teda skratena, hovorova forma
pomenovania. Suvisi to pravdepodobne s povahou predmetu
ako pomerne zndmej realie aj so samotnym pomenovanim,
ktoré je v jazyku uz isty Cas stabilizované. Okrem toho to mo6ze
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suvisiet aj so sklonom k ekonomickosti vyjadrovania ako
paralelnej adaptacnej tendencii.

Naopak, vyraz titdnové panvice je novsi nez kontirovacia
ceruzka, a preto ho oznacilo ovela vécsie percento
respondentov — 92,9 % (450), zatial ¢o vyraz titdnky oznacilo
len 6,6 % (32) respondentov. Podobny vysledok mo6zeme
pozorovat aj v dalSom pripade na pozadi vztahu poddb
debetnd karta, ktora oznacilo 88,9 % (434) respondentov
a debetka — 9 % (44) respondentov. Jeden respondent (0,2 %)
uviedol vlastni moznost — ttverovd karta, no nazdavame sa, ze
tento vyraz nie je rovnocennym naprotivkom k vyrazu debetnd
karta. Ist do debetu predsa neznamena zobrat si Uver a teda,
hoci maji obidva vyrazy isti spoloéni hyperonymicku
sémanticku ¢rtu (dlhovat peniaze), nemézeme ich stotoznovat
so synonymami. Do6lezité je teda zistenie, ze hoci st formy
novych testovanych spojeni fitdnovd panvica, debetnd karta
dlhsie, nateraz su pouzivanejsie. Pravda, proces ich
nasledného skracovania nemusi trvat dlho. Vyraz debetka bol
analogicky utvoreny od uz bezne pouzivaného kreditka.
Predpokladame, ze ak by sa bola v dotazniku uviedla sucasne
konkurencna dvojica kreditnd karta — kreditka, ovplyvnilo by
to aj postoj respondentov k dvojici debetnd karta — debetka
a vysledné preferencia lexikalneho spojenia by nemusela byt
takda markantna.

Posledny z vyrazov tohto druhu je SIM karta. Tu oznacilo
70,7 % (345) respondentov a skratenu podobu simka iba 27,5 %
(134). Obidve moznosti oznacili 4 respondenti (0,8 %) a jeden
(0,2 %) uviedol svoju moznost SIM.

Dalsi vyraz v povodne] podobe CLIP oznacilo 51,6 % (252)
respondentov a jeho hovorovi podobu CLIPko oznacilo 47,7 %
(233) respondentov. 0,4 % (dvaja respondenti) uviedlo obidve
moznosti, ktoré pouzivaju pravdepodobne v zavislosti od
komunikacnej situécie.

Pri morfologickej adaptacii sme sa zmienili o slove au-
pairka, ktoré preslo procesom slovotvornej adaptacie
a zaclenilo sa do deklinacnej] paradigmy vzoru Zena.
Skonstatovali sme, ze obidve podoby slova — sklonna aj
nesklonna — nesu tu 1std sémanticka informdéciu, avsak lisia
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sa stylovou prislusnostou. Adaptovana podoba so
slovotvornym sufixom (s morfologickou funkciou) je
typickejsia v hovorovom style, nesklonna podoba je bez
nadychu hovorovosti a skér evokuje odbornost. To isté plati aj
pre vyssie uvedené priklady CLIPko a simka.

Tento systémovo znamy jav (porov. TAXI — taxik) je novsie
osobitne produktivny pri morfologickej adaptacii prevzatych
akronym (CLIPko, CLEARko, PINEko, pécécko, dévédécko, ervécko,
esemeska, ememeska, cédécko...). Niekedy toto slovotvorné
dotvaranie mo6ze mat za nasledok polysémizaciu vyrazu, ako
napriklad pri slove DVD a jeho hovorovej podobe dévédécko,
k comu sa dostaneme pri sémantickej adaptacii neologizmov.

Lexikalna adaptacia neologizmov

Prave v tejto dimenzii jednotlivych adaptac¢nych procesov
dostavame priestor na to, aby sme sa zamysleli nad pricinami
vzniku a prijimania neologizmov do lexikalnej zasoby
slovenciny, ¢i nad otazkou ich potrebnosti / nepotrebnosti v
jazyku. Tato otazka je bezpredmetna v stvislosti s tzv.
absolitnymi neologizmami vznikajticimi ako nové pome-
novania pre nové javy, predmety, osoby, atd., ktoré maju
zaroven novu formu. Preco ale prijimat nové pomenovania pre
javy, ktoré uz pozname, pre ktoré uz mame pomenovanie
v jazyku? St lepsie? Vystiznejsie? Mdodnejsie? Vhodnejsie?
Prestiznejsie? Sluzia na obohacovanie lexikalnej zasoby alebo
vedu k strate identity narodného jazyka, najma v pripade
novych lexikalnych jednotiek cudzieho povodu?

Kedze neologizacia sa najmarkantnejsie dotyka lexiky
jazyka, venovali sme jej v dotazniku najviac priestoru. V tejto
oblasti je zaujimavé sledovat vztahy vyrazov, ktoré
v lexikalnom fonde slovencéiny uz jestvuju, k ich novym
cudzojazyénym ekvivalentom, k internacionalizmom, k okazio-
nalizmom alebo k zastaravajucim slovam. Nemenej zaujimava
je problematika vztahu jednoslovnych a viacslovnych
pomenovani. V novej lexike sa nachadza mnozstvo slov, ktoré
presli procesom determinologizacie, a preto je zaujimavy
vztah medzi pomenovaniami typickymi pre beznu a pre
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odbornt komunikacénu sféru. Zo sémantického hladiska je
zaujimavé pozorovat vztah neologizmov a uz existujucich
o2konkurenc¢nych” vyrazov. Zaujimavé je, ¢i1 sa slovo
polysémizuje, ¢1 novy vyraz nejakym spoésobom ten starsi
dopifla, alebo blizsie specifikuje, alebo naopak jeho vyznam
generalizuje. M6zeme ich konfrontovat s konkurujtcimi ¢i
kooperujtucimi vyrazmi, ktoré slovencina uz davnejsie eviduje
vo svojom registri a vSimat si ich vzajomné postavenie
v systéme 1 v praxi.

V dotazniku sme céast D venovali vztahu domacich
a cudzich vyrazov. Neologizmami boli cudzie ekvivalenty
a zaujimalo nas, pre ktoré z nich sa respondenti rozhodnu a
ktoré pouzivaja. Vychadzali sme z pragmaticky motivovaného
predpokladu, zZe cudzie slova budu atraktivnejsie,
prestiznejsie, a teda aj pouzivanejsie medzi mladsimi
respondentmi, ¢o sa potvrdilo. Ako rozhodujtce kritérium sa
tu ukazalo prave kritérium veku.

Vo vseobecnosti mozno povedat, Ze respondenti sa takmer
vo vsetkych pripadoch rozhodli pre doméace ekvivalenty,
okrem slova imidz — 76,4 % (373) respondentov. To sme vsak
postavili do protikladu k slovu vzhlad 16 % (78) respondentov
a k neologizmu look — 7,2 % (35) respondentov, ktoré zaujalo
poslednt poziciu.

V prvom pripade mali respondenti na vyber medzi
moznostami: cartridge — 21,3 % (104) respondentov a ndpln —
77 % (376) respondentov. Obidve moznosti sicasne oznacili
traja respondenti (0,6 %) a ini moznost uviedlo 0,8 % (4)
respondentov. Spravidla slo o slova farba a toner. V nasledu-
jucom pripade sa 28,3 % (138) respondentov rozhodlo pre
vyraz strecovd latka a 70,9 % (346) respondentov pre vyraz
elasticka latka. jeden respondent (0,2 %) uviedol obidve
moznosti sticasne a jeden uviedol ini moznost — umeld ldtka.
Vyraz permanentny make-up pouziva 41,4 % (202)
respondentov a vyraz trvaly make-up 58 % (283)
respondentov. V kniznici pracuje s online katalégom 39,1 %
(191) respondentov a s hyperonymicky pomenovanym
pocitacom 58,8 % (287) respondentov. Obidva vyrazy pouzivaja
dvaja respondenti (0,4 %) a 5 respondentov (1 %) pouziva
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vyrazy: katalog, internet, net a web. V poslednom pripade sa
11,1 % (54) respondentov rozhodlo pre vyraz rowdies a 88,1 %
(430) pouziva domaci vyraz vytrznici. Vlastné moznosti uviedli
2 respondenti (0,4 %), a sice: hooligans, chuligdani / vagabundi.

V casti E sa sledoval vztah medzi jednoslovnymi
a viacslovnymi naprotivkami. Vysledok nebol jednoznacny.
Podobny vysledok ako pri stylistickej adaptacii s vyrazmi
titdnové panvice a debetnd karta tu dosiahol jediny pripad.
Perifrastické spojenie balenie, v ktorom su dva kusy pouziva
66,8 % (326) respondentov a vyraz double balenie iba 29,1 %
(142) respondentov. Okrem toho sa vsak objavilo pomerne
vysoké percento respondentov, ktori uviedli iné moznosti
(double pack — 2, dvojité balenie — 11, vdcsie balenie — 1,
dvojbalenie — 3,9 % (19) respondentov). V ostatnych pripadoch
zvitazilo kratsie pomenovanie. Hlasovti schranku pouziva 7,6 %
(37) respondentov, zdznamnik 37,3 % (182) respondentov
a odkazovac 54,3 % (265) respondentov. V zavislosti od toho, ¢i
ide o mobilny telefén alebo o pevnu linku, 3 respondenti (0,6 %)
pouzivaju diferencovane vyrazy zdznamnik a odkazovad.

Na vyssie spomenuté kritérium veku pri vztahu domaécich
a cudzich vyrazov poukazeme pri nasledujicej trojici
moznosti. Casting pouziva 27 % (132) respondentov, konkurz
63,1 % (308) respondentov a vyberové konanie 8,6 % (42)
respondentov. V skupine respondentov do 19 rokov prevazuje
prvy vyraz, od vekovej skupiny 20 — 24 rokov prevazuje vyraz
konkurz a nasleduje vyberové konante. Slovo casting je so
stiupajucim vekom respondentov pouzivané menej a vo
vekove] skupine nad 60 rokov sa nevyskytuje uz vobec.

V poslednej dvojici bol vyraz handsfree prislusenstvo —
zvolilo ho 64,5 % (315) respondentov a prislusenstvo na
uvolnenie rik — 34,8 % (170) respondentov.

Posledna otazka z oblasti lexiky smerovala ku vztahu
vyrazov z beznej komunikacnej a z odbornej komunikacne)
sféry. V tomto pripade bola rozhodujticim kritériom profesia.
To sa vyrazne odrazilo pri vyrazoch: expozitiira (volilo ho 7,8 %
(38) respondentov z oblasti bankovnictva, uUctovnictva,
finanénictva) a pobocka, ktory preferovalo 91 % (444)
respondentov z inych oblasti. Niektori bankovi Uradnici
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dokonca poukézali na fakt, ze v pripade tychto dvoch vyrazov
nejde o synonyma. Sme si toho vedomé, ale nazdavame sa, ze
vo vedomi beznych pouzivatelov je viac zafixovany vyraz
pobocka ako odbornikmi evokovana filidalka.

Aj v dalsich pripadoch st pouzivanejsie vyrazy z beznej
komunikacnej sféry. Sendvicové dno pouziva 5,1 % (25)
respondentov a dvojité dno 94,5 % (461) respondentov. Vyraz
podprsenka so silikénovymi ramienkami pouziva 20,1 % (98)
respondentov a vyraz podprsenka s priesvitnymi ramienkami
78,1 % (381) respondentov; liftingovy krém pouziva 38,1 %
(186) respondentov, kym krém na vyhladenie vrdasok 61,3 %
(299) respondentov. V poslednych dvoch pripadoch bolo zasa
rozhodujuce kritérium pohlavie — zeny pouzivali prevazne
odborné vyrazy a muzi ich transparentnejsie ekvivalenty.

Na zaver mozeme skonstatovat, ze v beznej komunikécii
prevazuju medzi pouzivatelmi slova z beznej komunikacnej
sféry. Osobitostou vysledkov z tejto ¢asti dotaznika bolo, ze
v ani jednom pripade respondenti neuvadzali iné moznosti
a vyberali si len z ponuknutych alternativ.

Sémanticka adaptacia neologizmov

Sémanticka adaptacia neologizmov sa tyka najméa
lexikalne] roviny jazyka, konkrétne jadra lexikalneho
vyznamu slov, t. j. semémy. S problematikou lexikalneho
vyznamu sU  spojené najméa otazky dynamiky
paradigmatickych vztahov v semaziologickych lexikalnych
paradigmach (otazky polysémie, kosémie, homonymie). Tuto
skupinu neologizmov nazyvame neosémantizmy, lebo inovacia
sa tyka nie formalnej, ale obsahovej stranky vyrazov.

V dotazniku sa sémantika na rovine lexiky skiimala hned
v ¢asti A. Ulohou respondentov tu bolo opisat v§znamy ésmich
pontuknutych neologizmov tak, ako ich poznaji, ak ich
poznaju. Islo o vyrazy z beznej komunikacie, ktoré sa
vyskytuji v médiach, v publicistike, v beznych hovorenych
prejavoch, v katalégoch, v letakoch, v rozlicnych brozarach,
a teda st hromadne dostupné pouzivatelom jazyka.
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Zo vsetkych uvedenych vyrazov vysvetlili respondenti ich
nové vyznamy nasledovne:
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Zamerne sme pouzili spojenie nové vyznamy, lebo medzi

uvedenymi vyrazmi sa nachadzali aj dve polysémické
jednotky: rosnicka a bulvdr a jedno akronymum — DVD, pri
ktorom sa ukazalo, ze vo svoje] hovorove] a slovotvorne
adaptovane] podobe dévédécko smeruje k polysémizacii
vyrazu. Problémom bolo, Ze sme respondentov neupozornili
na fakt, ze maji uvadzat iba nové vyznamy. Mnohi totiz uviedli
aj prvotné vyznamy spominanych dvoch slov, pricom nemozno
tvrdit, Ze nemali pravdu. Preto sme aj tieto odpovede uznali
ako spravne a percento Uuspesnosti vyzera nasledovne:
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V druhom kroku sme sa pri tejto Ulohe zamerali na
jednotlivé slova a na to, ako a ¢i ich respondenti poznali alebo
nepoznali. Vyrazom DVD oznacujeme univerzdalny digitalny
disk podobny CD, ktory vsak zachytdva zvuk i obraz.
V podstate takuto definiciu uviedlo 51,6 % (252) respon-
dentov a nespravne alebo ziadne vysvetlenie vyznamu slova
uviedlo 17,8 % (87) respondentov. Zvysnych 30,5 % (149)
respondentov uviedlo, ze DVD je vlastne prehrdavac¢ DVD-
formdatov. Dovodom pre takéto vysvetlenie vyznamu mohlo
byt, Ze pouzivatelia vychadzali z hovorovej a slovotvorne
adaptovane)j podoby slova dévédécko.

Normalne v beznej komunikécii funguju dve neutralne
podoby, pricom kazda z nich ma jeden vyznam: DVD ako
pomenovanie disku a DVD-prehrdavac¢ ako pomenovanie pre
zariadenie na prehravanie tychto diskov. Oproti tomu vsak
v hovorovej komunikacii je beznejsia podoba dévédécko a tato
je rovnako pouzivana na pomenovanie pristroja, ako aj na
pomenovanie disku. Zda sa, ze tato hovorova a slovotvorne
adaptovana podoba sa polysémizuje. Hoci je to absolutny
neologizmus a do slovenciny bol prijaty ako jednovyznamovy,
vidime, Ze uz v procese jeho adaptacie a integracie do jazyka
sa rozsiruje o dalsi vyznam a mézeme predpokladat, ze sa
ustali ako polysémicka jednotka. Nateraz ju tak oznacilo 17
respondentov (3,5 %). Hovorova podoba vyrazu bola pravde-
podobne analogicky utvorena podla modelu CD — cédécko, ale
tu sa vyznam nestiepil. CD-prehravac zostal CD-prehravacom
a cédécko zostalo cédéckom. Zaujimavé bude sledovat tuto
problematiku dale;j.

Dalsi vyraz bol notoricky znamy hybrid telenovela —
nekonecne dlhy romanticky seridal s mnozZstvom nepodstatnych
digresii a predpokladali sme aj podobny vysledok. Vyznam
tohto slova spravne vysvetlilo 96,7 % (472) respondentov
a nespravne odpovede uviedlo alebo vobec ho nevysvetlilo 3,3 %
(16) respondentov.

Pomerne bezproblémovy bol vyraz bonus ako pomenovanie
pre nieco, c¢o klient dostane navyse, pre nejaku vyhodu.
Spravne ho vysvetlilo 86,9 % (424) respondentov a nespravne
13,1 % (64) respondentov. Medzi nespravnymi odpovedami sa
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casto objavovali moznosti zlava, akcia.

Slovné spojenie hudobny kokteil ako zmes réznych piesni
a hudobnych Zdanrov poznalo 77 % (376) respondentov
a nepoznalo 23 % (112) respondentov. Z tychto 23 % ho vsak
mnohi chapali ako proprium — nazov istej hudobnej relacie
v konkrétnom médiu. Pravdepodobne ti, ktori toto radio
sledovali.

Azda najproblematickejsim vyrazom bolo piate spojenie
rychle prsty ako pomenovanie uvodnej sutaznej discipliny
v hre Miliondr. Je to slovné spojenie, ktoré ma skor
okazionalny charakter a jeho pouzitie bez kontextu moze
vyvolavat rozlicné asociacie. Napriek tomu vsak spravny
vyznam uviedlo 39,3 % (192) respondentov a nespravny alebo
ziadny 60,7 % (296) respondentov. Asociacie tohto vyrazu so
slovnym spojenim dlhé prsty v mnohych pripadoch evokovali
predstavu, ze ide o zlodejov a zlodejské prsty. Druha velmi
vyrazna asociacia sa respondentom spajala s rychlym pisanim
na klavesnici, teda s c¢lovekom, ktory ovlada prstoklad.
A posledna, najcastejsia, asociacia sa spajala so sikovnostou
vSeobecne.

Nasledujtci vyraz last minute ako pomenovanie dovolenky
na posledni chvilu spravne vysvetlilo 79,7 % (389) respon-
dentov a nespravne alebo vobec 20,3 % (99) respondentov.

Slovo bulvar ako prvé z dvoch polysémickych vyrazov
vobec nepoznalo alebo neuviedlo 8,4 % (41) respondentov.
V jeho prvotnom vyzname ako pomenovani pre Siroku ulicu
v meste ho uviedlo 5,3 % (26) respondentov a v jeho novom
vyzname ako skrdtené pomenovanie pre bulvdrnu tlac¢ ho
uviedlo 86,3 % (421) respondentov, z toho 25 (5,1 %)
respondentov uviedlo obidva vyznamy.

Rovnako aj slovo rosnicka nespravne alebo vobec
nevysvetlilo 3,9 % (19) respondentov, v jeho prvotnom
vyzname ako pomenovanie malej zelenej Zabky ho vysvetlilo 17
% (83) respondentov a v novom vyzname ako pomenovanie
moderdtorky predpovede pocasia ho vysvetlilo 79,1 % (386)
respondentov, z toho 138 (28,3 %) respondentov tento vyraz
uviedlo ako viacvyznamovy.

Pri obidvoch polysémickych jednotkach bolo zaujimavé
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napriklad aj to, Ze respondenti (ti, ktori uviedli obidva
vyznamy slov) tieto nové vyznamy kladli na prvé miesto
a povodné, prvotné vyznamy uvadzali ako druhé. Hoci je
jasné, ze povedzme prave pomenovanie moderatorky pocasia
je motivované jeho prvotnym vyznamom, pouzivatelia to tak
nepocituji. Konkrétne pri poslednom vyraze boli zaujimavé
rozli¢cné priznakové hodnoty, ktoré mu jednotlivi respondenti
pripisali, napriklad ho hodnotili ako slangové, mierne hanlivé
alebo hanlivé pomenovanie pre moderatorku pocasia.

V poslednej casti dotaznika nas zaujimal nézor
pouzivatelov na prenikanie neologizmov do lexikalnej zasoby
slovenciny. 4,3 % (21) respondentov uviedlo, Ze je proti
akémukolvek prenikaniu novych slov do lexiky slovenciny.
7,8 % (38) respondentov uviedlo nazor, ze je za prenikanie
novych slov do lexikalnej zasoby slovenc¢iny a uprednostnuje
predovsetkym cudzie slova. Paradoxom vsak bolo, Ze ti isti
respondenti v ¢asti D, kde bol dominantny vztah domaci verzus
cudzi vyraz, oznacili prave domace ekvivalenty ako tie, ktoré
sami aktivne pouzivaja. Jeden respondent oznacil vsetky
vyrazy cudzie, 6smi oznacili vSetky odpovede b, teda okrem
vyrazu imidz to boli vSetky vyrazy domace a dvaja uviedli este
aj pri tejto moznosti domaéci ekvivalent vzhlad. Dalsi jedenasti
pouzili okrem vyrazu imidz iba jeden dalsi cudzi vyraz.

Najviacsia skupina respondentov — 74,4 % (363) uviedla, ze
nové slova su potrebné, ak neexistuje pomenovanie pre
konkrétny jav. Ak vsak isté pomenovanie pre dany jav uz
mame, je podla nich zbytoéné nahradzat ho novym. 64 (13,1 %)
respondentov uviedlo svoj vlastny nazor na prenikanie
neologizmov do lexiky slovenciny a v podstate tym vsetci
podporili nazor, ze v tomto procese je mnajdoblezitejsi
pouzivatel. Respondenti st si vedomi faktu, ze je dolezité
rozlisovat medzi beznou a odbornou komunikacénou sférou
a tiez medzi aktivnou a pasivnou lexikalnou zasobou, ze
pouzivanie jazyka zavisi od komunikacénych potrieb
pouzivatela, ze je doblezité, aby jazykové prostriedky boli
funkéné vzhladom na komunikacéna sféru, v ktorej sa
pouzivaju. Niektori respondenti zdoraznili aj skutocnost, ze
hoci poznaja spisovné vyrazy, napriek tomu ich nepouzivaja
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a uvedomuju si to. Takisto si uvedomuja pritomnost mnohych
cudzich slov v slovencine, najmé anglicizmov a tiez mnozstvo tzv.
moédnych vyrazov, ktoré podla ich nazorov nie vzdy po6sobia
primerane a prirodzene. Na druhej strane, niektoré z nich sa
ovela funkcénejsie a napadne pdsobia ,kostrbaté slovenské
vyrazy’ vymyslené preskriptormi. Azda najdolezitejsie vsak je,
ze respondenti si uvedomuju, ze jazyk nie je staticky systém, ze
je to Zivy organizmus, a teda je prirodzené, ze sa vyvija, ze
reaguje na rozlicné podnety ,,zvonka”.

Zaver

Témou tohto prispevku bolo poukazat na proces adaptacie
ako jednej zo zakladnych dimenzii spojenych s prenikanim
neologizmov do systému jazyka. Pokusili sme sa uchopit
jednotlivé adaptacné procesy, ktoré su spojené s prijimanim
novych lexikalnych jednotiek do systému slovenciny a upozornit
na uzku kooperaciu medzi jednotlivymi jazykovymi rovinami.
Ako obzvlast zaujimava sa ukazala problematika akronymie
v slovenc¢ine — narast abreviatur a ich zaclenovanie do systému
slovenciny. Zaujimava je tiez otazka moznej polysémizacie /
kosémizacie vyrazov v dosledku ich slovotvornej adaptacie,
pripadne aj zmena stylistického zaradenia danych lexikalnych
jednotiek.
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Summary
Olga Orgoriovd, Jana Bakosovd
Adaptation of Neologisms as One Aspect of Their
Incorporation into the System of Slovak Language

The paper discusses lexical neologisms in the Slovak language as the outcome of
a specific linguistic process. It studies the modalities of the adaptation process of
lexical units from the formal as well as semantic points of view on different language
system levels. The theoretical presentation of neologisms is compared to the
acceptance, comprehension and active usage of these by 488 language speakers. The
results of the social linguistic survey, which tested the attitudes of native Slovak
speakers to language innovations, are presented and interpreted (both verbally and
statistically) in the second part of the paper.
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K dynamike administrativnej komunikacie

1. Specifikacia pojmov

Administrativna komunikacia predstavuje osobitnu
komunikaénu sféru verejného styku, ktora najcitlivejsie
reaguje na spoloc¢enské zmeny (Mistrik, 1997). Reflektujtc
nedavno uskutocénené geopolitické zmeny 1 prebiehajici
proces globalizacie a eurdpskej integracie spojeny s pri-
pravou a sucasnym c¢lenstvom Slovenska v Eurdpskej tnii
zaznamenala najmé lexikalna zlozka administrativnej
komunikacie prudky rozvoj, ktory sa prejavuje jednak
rozsirenim slovnikového fondu, jednak prehodnocovanim
sémantického pola povodnych lexikalnych jednotiek. Tento
pohyb tUzko stvisi so zmenou statopravneho zriadenia
Slovenskej republiky, ako aj so zdsadnou transforméciou
hospodarskeho a socialneho systému. Jadrom admini-
strativne] komunikacie je administrativny styl, ktory sa
v stylistike nazyva aj rokovacim stylom. Zaraduje sa k ob-
jektivnym Stylom a vyznacuje sa pisomnostou, kniznostou,
importovanostou vyrazovych prostriedkov (porov. Mistrik,
1997). Na zaklade svojej funkcie sprostredkuvat presné tidaje
a fakty je charakteristicky operativnostou a pojmovostou
(porov. Slancova, 1996). Je stylom verejnej spravy, medzi-
inStituciondalnej komunikdacie pravnickych osob, ale aj
stylom turadnej komunikéacie institiceii a obéanov, najcastejsie
ako kolektivnych adresatov (typu zakaznik/ klient, volic,
rodi¢, poistenec, zamestnanec apod.), teda vzdjomného
dorozumievania pravnickych a fyzickych o0s6b, ale
v niektorych, mnajmé& heslovych dutvaroch (programy,
vysvedcenia, vyhlasky) byva bezadresny. V tejto stvislosti
maju administrativne prejavy / komunikaty mnoho spolo¢nych
¢rt s pravnou komunikaciou, ide najmé o administrativno-
pravne ukony (zakony, nariadenia, predpisy, pravne normy)
typické pre pisanu formu komunikicie, existujice vsak
v specifickej podobe aj v istnom dorozumievani. (K zdkladom
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pravnej komunikécie podrobnejsie E. Abrahamova, 2002).
Niektoré administrativne zanre sa vyuzivaju aj v odbornej
sfére (obchodnéd korespondencia), osobitne v pracovnej
komunikacii (zivotopis, zmluva, ziadost, sprava, zaznam
z rokovania), iné maju spolo¢né pole s publicistikou (vyzva,
vyhlasenie, peticia, rezoltcia, memorandum). Ako vidiet,
administrativna komunikacia je prierezovou sférou
zasahujucou do viacerych oblasti, a preto tvori vyznamnu
zlozku spoloc¢enského styku, pre ktoru je charakteristicka
formalnost.

Cielom administrativnych textov je ¢o najefektivnejsia, t. j.
rychla a jednoznacéna komunikéacia, ktora si zo strany autora
aj prijemcu vyzaduje jednotnu a jednoznacénu inter-
pretaciu (porov. Slancova, 2000, s. 241). Osobitnym typom je
interpretacia pravnych textov, ktora plni kognitivnu aj
explikativnu funkeciu, to znamend, ze interpretac¢nymi
postupmi pravne normy poznavame a zaroven vysvetlujeme
(porov. Abrahamova, 2002, s. 92). Z uvedenej charakteristiky
vyplyva poziadavka zavaznych alebo konvencionalizovanych
komunika¢nych modelov so stereotypnou kompoziciou
a obmedzenou skalou syntaktickych konstrukeii, v niektorych
pripadoch stanovenych statnou normou. Formalizaciou sa
dosahuje sStandardizacia, aby sa terminy pouzivali
jednoznacne a konstantne, v presne vymedzenom vyzname.
Jadro tvori $pecifickd administrativna lexika s prevahou
nocionalnych vyrazov a nominalnych struktar tak, aby
administrativny komunikat plnil propozi¢énu a prag-
maticku funkciu. Jeho cielom je oznamovat, deklarovat,
propagovat a posudzovat veci a javy, ale aj oslovovat, vyzyvat
alebo presviedcat priamych ¢i potenciadlnych adresatov. Podla
toho, kto je cielovou skupinou (¢i adresiatom textu je
konkrétny alebo vSeobecny prijemca / percipient), autor
prejavu / produktor vybera z registra administrativnych
terminov a formuléacii subor takych jazykovych 1 mimo-
jazykovych prostriedkov, ktoré ¢o najprimeranejsie
pomenuvaju sprostredkivany obsah a ¢o najlepsie vystihuja
komunikaény zamer. Rozhodujtcimi ¢initelmi pri formovani
administrativnych zanrov st vecnost, ticelnost a spolocenskd
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objedndvka. V sucasnosti sa administrativna komunikacia
vyrazne dynamizuje, a to posilnenim variabilnej zlozky
v istych situdciach, napr. podnikova komunikaciu vo velkej
miere ovplyvnuji trendy medzinarodnej komunikacie
zasahujuce oblast firemnej kultiry a socialnej diferencacie,
¢im sa ciastocne oslabuje formdlnost ako univerzalna
poziadavka administrativnych textov. Ide najma o vyuzivanie
vacse) skaly vyrazovych prostriedkov v Givode a zavere
komunikatu (oslovenie, nadvéznost, vyjadrenie postoja,
podakovanie), kde badat tendenciu k demokratizacii. Inovacia
sa vztahuje aj na praktické pisomnosti administrativneho
styku, ako napr. ziadost, profesijny zivotopis, Uradny list,
motivaény list a pod. Podla obsahu a prislusnej formy sa v
administrativnej komunikacii zvycajne vyclenuju:

a) dokumentdarne Zanre (zmluva, dohoda, uznesenie,
zavazok, protokol, zapisnica, rezoltcia, deklaracia, potvr-
denka, zmenka, pohladavka),

b) oznamovacie Zanre (oznamenie, sprava, vyhlaska,
predpis, smernica, pozvanka, pripis, vypis, ziadost, prihlaska,
zivotopis, dotaznik, objednavka, urgencia, reklamaécia,
inzerat, telegram),

c) heslové Zanre (supisy, inventare, zoznamy — rozvrh,
harmonogram prace, prehlad vykonov; formuly — definicie,
vzorce, pravidla, stanovy; tlaciva — vysvedcenia, diplomy,
dotazniky, faktury, dodacie listy, cestovné prikazy).

Vacsina z uvedenych zanrov sa riadi osobitnymi predpismi
upravujucimi nielen formu pisomnosti, ale aj obsahovu
stranku spolu s vyberom adekvatnych jazykovych pros-
triedkov, niektoré sa v praxi uplatnuju podla obligatérnej
(zavaznej) schémy, napr. prihlaska, osobny dotaznik, protokol
(porov. Dolnik-Bajzikova, 1998). Na ilustriaciu uvadzame
uryvok z basne Dotaznik, v ktorej M. Lasica (2003) tlmoci
pocity respondenta pri Vypiflani tohto tlaciva.

Prisiel mi rannou postou dotaznik
v tom dotazniku samy otaznik
kedy a preco odkial kam a s kym
a tisic dalsich moznosti...
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2. Recepcia euroagendy

Stcasnt komunikiaciu charakterizuje europeizdcia
podporovana prijimanim spoloc¢nych eurépskych zasad, ktoré
podmienuja transformacny proces vsetkych oblasti verejného
zivota. V stredoeurdépskom geokultirnom priestore mozno
pozorovat isté spoloéné postupy, ale aj narodné sSpecifika. Tie
sa prejavuju v jazyku jednak preberanim europeizmov, najméa
spoloénych lexikalnych prostriedkov, ale aj foriem never-
balneho spravania, zasahujucich tak oblast verejnej spravy,
ako aj celkovy zivotny styl. Spolu s novymi, respektive
staronovymi pojmamil na oznacenle sucasného procesu
suvisiaceho s aproximadciou (priblizovanim), negocidciou
(vyjednavanim) a implementdaciou (zavadzanim) noriem
Eurépskej tinie a eurdpskej agendy tzv. acquis commun-
autaire (pravo Eurépskej Gnie, komunitarne pravo) sa do
vnutrostatnej] legislativy mnovych ¢lenskych  krajin
1 kandidatov na vstup zaclenili lexémy odvodené od zakladov
Eurépa, eurépsky, Eurépan a vsetky derivaty s poloprefixom
euro- ako sucast prevzatych jednotiek, napr. euroagenda,
eurofond, eurozona, alebo priradené k domacim zakladom,
napr. europoslanec, eurotiradnik, euroobal apod., ktoré tvoria
otvoreny systém.

Preberanie euroagendy a jej integracia do slovenciny
prebieha predovsetkym na lexikalnej rovine. Transferacia
pomenovani sa v podmienkach slovenciny realizovala vo
viacerych etapach. Motivaciou pre prijem vypoziciek sa stala
realna potreba pomenovat nové europske redlie
(eurorealie) — inStituty, organy, dokumenty, ako aj pozicie
¢1 funkecie prislusnych euroturadnikov, definovat vychodiskad
a postupy eurdpskej legislativy, stanovit ndstroje eurépskej
politiky. Ide o velkt skupinu znamych pomenovani so
vseobecnym vyznamom ako unia, komisia, rada, asocidcia,
zdruzenie, sekcia, konferencia, vybor, ktoré predstavuja
zakladné kamene organizacnej struktury Eurdpskej tinie ¢i
lexie oznacujice proces zblizovania a prijimania spolo¢nych
noriem evalvdcia, certifikacia, Standardizacia,
ratifikdacia, skrining. Pre institucionalne a personalne
struktury jestvuje inventar lexém so Specifickym katego-
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rialnym vyznamom fond, projekt, subjekt, pilier, osoba,
mobilita, charta, architektira fungujicich samostatne
alebo ako sucast viacslovnych pomenovani, a to nominalnych:
strukturalne fondy, Studentské / ucitelské mobility, charta
ludskych prav, prvy pilier déchodkovej reformy, Organizdcia
pre bezpecnost a spoluprdacu v Eurdpe alebo verbonominalnych
typu zostavit / predlozit / schvalit / riesit zakon / projekt,
dostat / ziskat mobilitu, podpisat / ratifikovat chartu, zmluvu,
vyniest / dorucit rozhodnutie, rozsudok, podat odvolanie,
staznost. Podobnym sp6sobom vznikajui pomenovania oséb
a Specialnych pozicii komisar, prezident, ombudsman
(verejny ochranca prav), ako aj nazvy novych, resp.
staronovych nastrojov demokratickej moci, ku ktorym patri
pravny stat, referendum, peticia. Uvedené lexémy su
stcastou administrativnej komunikacie a postupne prenikaju
aj do beznej komunikacnej sféry. Lexikalne prevzatia sa
v slovenéine vacsinou morfologicky a ortograficky adaptuju
euro, eura, eurd, eur, mobilita, mobility, skrining, vysledky
skriningu, niekedy pribudne aj foneticka, sémanticka,
slovotvorna a stylisticka adaptacia. Vznik novych slov zavisi
od derivacného potencialu preberanych jednotiek, to znamena
od ich schopnosti odvodzovat nové lexikalne jednotky
ratifikacia - ratifikacny, ratifikovat — ratifikovanie.

Rozsirovanie slovnej zasoby prostrednictvom adaptacie
Agendy 2000 — akéného planu Eurépskej tinie obsahujticeho
reformy a néastroje v oblasti verejnej spravy — je ovplyvnované
jazykovymi aj mimojazykovymi faktormi. Su to hlavne
geopolitické aspekty: vznik / zanik §Statov, nové
uzemnospravne clenenie, posilnenie samospravy; etno-
kultarne aspekty: etnicka / kultiirna identita verzus eurépska
identita; sociolingvistické aspekty: socialna a jazykova
diverzita.

Spolo¢ny pravny ramec Eurdpskej Unie predstavuje
acquis communautaire — zaklad pre uplatnovanie prava a
zavazkov c¢lenskych statov. Zahifna komunitarny pravny
poriadok a komunitarne pravo: primarne a odvodené —
zakladné zmluvy a pravne akty, vSeobecné pravne zasady EU,
judikatiara Eurépskeho sudneho dvora.
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Medzi komunitarne pravne nastroje patria:

* Nariadenie (Regulation): ma silu zakona, plati v kaz-

dom ¢lenskom sState;

* Smernica (Directive): zaviazuje ¢lenov upravit narodna

legislativu v danej oblasti;

* Rozhodnutie (Desision): zaviazné pre vsetkych, ktorym

je urcené;

* Normy, Standardy: zaviazné pre vsetkych c¢lenov;

* Odporucania (Recommendation) a stanoviska: nie st

zavazné.

Zakladnym principom uplatnovania politiky EU je
princip subsiadiarity — umoznit prijimanie rozhodnuti na
urovni ¢o najblizsie k obcanom na zaklade etnickych,
regionalnych a lokalnych hladisk.

V suvislosti so vstupom Slovenska do Eurdpskej tinie sa na
principe subsidiarity uskutoc¢nila zasadnd reforma verejne;j
spravy, ktora sa premietla v novej organizacii statnej,
regionalnej a miestnej (lokalnej) administrativy (Pekaro-
vicova, 2004). Vztahy medzi jednotlivymi zlozkami (stupnami)
verejnej spravy, ako aj prislusné kompetencie (pravomoci)
spravnych organov upravuje Zdkon o obecnom zriadent.
Existujtci trojstupnovy systém, v ktorom zakladné jednotky
tvorili obec, okres a kraj sa zredukoval, ale od roku 2001
pribudlo osem vyssich uzemnych celkov (VU'C) na
regionalnej udrovni. Transformdcia verejnej spravy bola
zamerand na decentralizaciu organov a v sulade s preberanim
euroagendy sa vyznacovala posilnenim orgdanov samospraduvy
(self-governing bodies). Nové samospravne kraje su totozné
s administrativnym c¢lenenim Slovenska na osem krajov
budovanych na zaklade geografickych danosti a existujicej
infrastruktiry v smere sever — juh a vychod — zapad. Na
pomenovanie novovzniknutych samospravnych krajov sa
pouziva aj historizmus Zupa, ktory na Uzemi byvalého
Uhorska oznacoval tzemnospravne jednotky. Analogicky
k tomu sa oznacenie riadiacej funkcie popri oficidlnom nazve
predseda VUC v beznom styku vyskytuje revitalizovany
historicky nazov Zupan (na rozdiel od ¢eského nazvu hejtman
prevzatého z rakuskeho administrativneho Gzu). Admini-
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strativna reforma si vyziadala zmeny v pomenovani
spravnych organov, napriklad byvaly ndarodny vybor nahradil
obecny urad na cele so starostom obce alebo primdtorom
mesta. V minulosti tento post zastaval richtdar (z nemeckého
Richter — sudca) vykonavajtuci zaroven funkciu sudcu,
v byvalom rezime to bol predseda narodného vyboru.

3. Rozvijanie administrativnej terminologie

Slovenc¢ina ako stredoeurépsky jazyk je relativne
otvorena voci prenikaniu internacionalizmov a v porovnani
s niektorymi susednymi jazykmi zaujima strednt, neutralnu
poziciu (Buzassyova, 1997, s. 69). Cesta lexikalnych vypoziciek
do slovenéiny nie je novy jav a moze byt priama, t. j. prevzatim
z vychodiskového jazyka, najméa vsak z latinéiny a gréctiny,
alebo sprostredkovana cez kontakty s inymi jazykmi, ked po
uplynuti istého casu dany internacionalizmus zacne sa
pouzivat nanovo v aktualnom kontexte s povodnym alebo
modifikovanym vyznamom. V suvislosti s identifikaciou
prevzatych morfologickych a lexikalnych jednotiek odporuca
K. Buzassyova (1991, s. 89) zaviest termin opakovand
internacionalizdcia, resp. opakovany internacio-
nalizmus ako prostriedok na oznacenie pohybu v interna-
cionalnej lexike, ktory ,,moze byt klticom (alebo aspon jednou
z alternativ) na riesenie problému sémantického a formalneho
varirovania morfém, resp. lexém, (ibid., s. 90). Motivom
opakovaného prevzatia je obycajne aktualna potreba oznacit
nejaky novy vyznam, pojem alebo pomenovat nové, resp.
staronové realie, napr. euroagenda, tender, akcia, akciondr,
hypotéka, portfélio, skrining ap. Pri $pecifikacii procesu
vzajomnych interlingvalnych vplyvov mozno hovorit o
interferencii, transferencii a integrdcii, ktoré maju za
nasledok prendsanie cudzojazyénych prvkov v reci, ich
prenikanie do preberajuceho systému a napokon asimildciu v
preberajucom systéme (porov. Orgonova, 1993, s. 78).

Rozvijanie lexikalnej zasoby =zavisi od novych
pomenuvacich a vyjadrovacich potrieb komunikantov, ktoré
zrkadlia zakladné derivacné postupy: tvorenie novych
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jednotiek, pretvdranie ¢i inovaciu jestvujucich lexém
a preberanie vyrazov z inych jazykov (porov. Dolnik, 2003).
Popri zdkladnom nominac¢nom type rozoznava J. Horecky
(2001, s. 72) styri transnominacné typy obohacovania slovne;]
zasoby, Lktoré sa rozlichym sposobom uplatnuju
v administrativnej lexike. Su to: 1. transformadacia, 2.
transpozicia, 3. transferacia, 4. translacia.

1. Pod transformdaciou zakladnych pomenovani sa
rozumie:

* derivdcia /odvodzovanie — analdgiou derivatémy
preddvat — predajca, hovorit — hovorca, prefixaciou, a to bez
zmeny vyznamu derivatémy od volat (telefonovat) zavolat,
prevolat, dovolat sa (niekomu) alebo s vyznamovym posunom
predvolat (niekoho na urad), vyvolat (hadku, skandal),
odvolat (z funkcie), dovolat’ sa (pravdy); sufixdciou s bohatou
skalou nomindalnych a verbalnych sufixov poistit, poistenie,
poisteny, poistné (poplatok za poistenie; suma vyplatena za
poistni udalost), poistka, poistna (udalost), poistenec/
poistenka, poistenecky, poistovria, poistovnictvo, poistovat),
poistovaci (agent); pripoistit sa (priplatit si k zakladnému
poisteniu);

* kompozicia /skladanie — euroobal, hypobanka,
prdvomoc, narodohospoddrsky, verejnoprdvny, konkurencie-
schopny; Cesko-Slovensko (Ceskoslovensko);

* rozvijanie, extenzia, redukcia, konverzia — tvorenie
viacslovnych pomenovani akademickd obec, legislativna rada
vlady, Zdkon o ochrane osobnych tudajov, informacny zdakon;
multiverbizaciou podnikatelia = podnikatelské subjekty,
kontrolovat = vykondvat kontrolu,; univerbizaciou akciovd
spolo¢nost = akciovka, SMS sprava = esemeska,
slovnodruhovou konverziou odstipit — odstupenie, dotdcie —
dotacny systém, vyjadrit vdaku (subst.) vdaka rozhodnutiu
(prepozicia);.

2. Transpozicia je a) vznik novych pomenovani
prenasanim vyznamu na zaklade metaforickych a
metonymickych vztahov — eurdpska architektiira, balik sluzieb,
podvyzZivend ekonomika, Spinavé peniaze; b) preklad
cudzojazyéného terminu so zachovanim vyznamu na ukor
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jazykovej formy (nahradzanie jednoslovnych terminov
viacslovnymi), napr. ekolégia — Zivotné prostredie, ombudsman
— verejny ochranca prav, didaktika — tedria vyucovania,

3. Transferacia je preberanie vypoZiciek, pomenovani z
inych jazykov — benefit, komodita, certifikdt, portfélio,
euroagenda, acquis communautaire, komisdar, ombudsman,
evalvacia;

4. Transldcia znamena doslovny preklad, kalkovanim
z inych jazykov — darnovd reforma (tax reform), hruby domdci
produkt — HDP (Gross Domestic Product), Organizdcia pre
hospoddrsku spoluprdcu a rozvoj (Organisation for Economic
Cooperation and Development — OECD), samosprdva (self-
development), socidlne zabezpecenie (social security),
partnerstvo za mier (Partnership for peace), open society
(otvorena spolocnost).

4. Symetria a asymetria pri preberani lexém

Transformacny proces sprevadzajui pocetné reformy
verejnej spravy, pricom nové, resp. staronové terminy sa
stavaju sucastou administrativnej komunikacie. Pri preberani
novych pomenovani je délezita vyrazova aj vyznamova stranka
terminu. Prevzaté jednoslovné a viacslovné terminy musia
spiﬁat’ kritéria jazykovej adekvatnosti, komunikacne]
efektivnosti a pragmatickej funkcnosti. Dodrziavanie
uvedenych predpokladov sa vyzaduje najmé pri sémanticke;]
asymetrii medzi vychodiskovym a cielovym jazykom. Ide
o pripady, ked popri prevzatych vyrazoch existuju aj domace
pomenovania, ktoré si navzajom konkuruji. Napr. lexéma
karta (card, Karte) ako stcast obvyklych spojeni zdravotnad
karta v sicasnosti vyrazne rozsiruje svoje sémantické pole
identifikacnd / registraénd / kreditnd / zelend karta
konkuruje tradicnému onomaziologickému zakladu preukaz
(card, Ausweis) v kongruentnych spojeniach typu osobny /
obéiansky / vodiésky / zdravotny preukaz alebo
adnominalnym spojeniam s nezhodnym atribtdtom preukaz
poistenca/ zamestnanca. V uvedenych pripadoch ide niekedy
o vztah synonymie identifikacnd karta = identifikacny preukaz
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alebo polysémie, ked jednotlivé semémy nemozno pouzivat
zamienavo zdravotnd karta (zdznam o zdravotnom stave
pacienta) - zdravoitny preukaz (doklad poistenca o
zdravotnom poisteni).

Typickym prikladom sémantickej asymetrie je dnes velmi
frekventovany vyraz certifikadt (certificate, nem. Zertifikat /
Zeugnis / Urkunde), pre ktory ma slovencéina niekolko
pomenovani, a to osvedcentie, vysvedcenie, poturdenie, diplom,
listina, list ako sucast viacslovného terminu rodny/ sobdsny
list. Pouzitie uvedenych vyrazov a odvodenin certifikdcia —
potuvrdzovanie, potvrdenie, certifikacny, ako aj hovorovych
variantov certifikovat, certifikovanie je sémanticky
diferencované a zavisi od charakteru alebo funkcie tradného
dokumentu. V ostatnom case vplyvom rastucej interna-
cionalizacie prevlada tendencia presadzovat polysémicky
vyraz certifikdt, a to nielen na oznacovanie sposobilosti/
osvedcenia, ale aj rozlicnych potvrdeni o absolvovani nejakého
kurzu.

Pohyb v sémanticke] hodnote terminu smerom
k rozsireniu povodného vyznamu vystizne 1ilustruje
adjektivny termin verejny — public, offentlich v nasledujicich
spojeniach: verejnd sprdva (public administration, 6ffentliche
Verwaltung), verejnad sttaz (open competition, Wettbewerb),
verejné financie, vydavky (public finance, expenditure/
spending), ale ekvivalentom pre open market je v slovencine
volny trh. Inovacné tendencie sa prejavuju v sémanticke;j
adaptacii pomenovani ombudsman — verejny ochranca prav,
public relations » styk s verejnostou, pohyb zaznamenala
Specifikacia terminu verejnoprdvny (6ffentlich-rechtlich)
rozhlas, televizia, ako aj spojenia verejnd sluzba (public
service) povodne 1. zariadenie poskytujice sluzbu; v sticas-
nosti aj 2. uloha a pravne postavenie vo verejnom zaujme
(napr. ucitelia). Na oznacenie policie v byvalom rezime sa
pouzivalo spojenie verejnd bezpecnost, ktoré nahradil vyraz
policia.

Z hladiska slovenciny ako cudzieho jazyka treba osobitnu
pozornost venovat pripadom polysémie a homonymie, ktoré
nemusia byt totozné so situaciou vo vychodiskovom jazyku.
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Ako priklad divergentnej asymetrie uvadzame slovensku
lexiu, sprava, ktorej v anglictine zodpoveda pat samostatnych
lexii: sprava’ 1. (management) vedenie, riadenie, ucast na
sprave podniku 2. (administration) organ, instittcia
administrativa, verejnd sprdva 3. (government) spravovanie,
starostlivost domovd sprdva, vidda,

sprava’ 1. (information, news) oznamenie, informacia
vecerné sprdvy, spravy STV 2. (report) referovanie, sprdva
o ¢innosti, zdverecénd sprdava, sprava komisie.

Prikladom opacnej asymetrie moze byt anglicky polysé-
micky vyraz term, majuci v slovencine bohatu skalu synonym
suvisiacich s dvoma zakladnymi vyznamami lexie termin!
casové vymedzenie ako lehota, doba, funkcéné obdobie, cas,
termin? pomenovanie pojmu, odborny ndzov, vyraz, lexia
terms navyse oznacuje aj podmienky, okolnosti, pomery,
nalezitosti zmluvné podmienky (terms of contract), platobné
podmienky (terms of payment).

Integracia medzinarodnych terminov do sustav
jednotlivych jazykov prebieha napriek istym zhodam
diferencovane, a nie vsetky nazvy sa v kazdom jazyku rovnako
udomacnili. Aj medzi slovanskymi jazykmi existuje mnozstvo
asymetrii pri vyjadrovani istych vyznamov domacou alebo
internacionalnou lexémou, podmienenych rozdielnymi
kultdrnymi tradiciami (Buzassyova, 1997). Prikladom
dezintegracie je transferdcia terminov constitution,
succsess, opinion, exam / examination, desision,
guarantee, ktorym v slovencCine a cestine zodpovedaju
domace terminy ustava, uspech — uspéch, ndzor / mienka /
posudok — ndzor / minéni / posudek, skuska / vysetrovanie —
zkoska, rozhodnutie — rozhodnuti, zaruka — zaruka na rozdiel
od polstiny, kde sa uvedené lexémy kalkuja konstytucja,
sukces, opinia, egzamin, decyzja, gwarancja. Ako priklady
slovensko-slovanskej asymetrie v opacnom smere mozno
uviest faculty, subjekt, existujice v slovencine a cestine ako
kalky fakulta, subjekt (medzinarodného prava), pre ktoré ma
polstina domace ekvivalenty wydzial podmidt (prawa
miedzynarodowego). Interlingvalne paralely sa vztahuju
najmi na sucasny proces preberania a pouzivania
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sémantickych vypoziciek vytvaranim neosémantizmouv,
najcastejsie anglosémantizmov typu lider strany, prezident
akciovej spolo¢nosti/nadacie, obchodny/zivotny partner, ktoré
sa udomacnuju vo vsetkych slovanskych jazykoch. Za
primarne pri pouzivani internacionalizmov povazujeme
schopnost cudzincov identifikovat prevzaté vyrazy aj po
gramatickej a pravopisnej adaptacii manager — manaZzér,
leader — lider, image — imidZz, coach — kouc, preto sa tejto
stranke obohacovania slovne] zasoby slovenciny treba
osobitne venovat.

5. Dynamické tendencie a jazykova prax

Dynamické procesy v administrativnej sfére charakterizuju
tieto tendencie:

1. ststavné dopiflanie administrativnej terminolégie
novymi terminmi ako dosledok geopolitickych zmien
a eurdopskej integracie — euroagenda, euroregiéon, ombudsman;

2. spresnovanie terminov, ktoré prinasa zmeny obsahu
pojmu pri nezmenenom vyraze verejny, ako aj zmeny vo
vyrazovej stranke terminu, a to bez zmeny pojmu CO = civilnd
obrana — civilnd ochrana 1 s pojmovou zmenou akcia, kredit;

3. rozsirovanie / zuzovanie logického spektra terminu —
kurtkulum (curriculum) v slovencine sa povodne pouzivalo len
curriculum vitae — struény zivotopis, v sucasnosti pod vplyvom
anglictiny aj vo vyzname program, obsah, Specializicia studijny
program; promocia v spisovnej slovencine tradiény slavnostny
akt na konci univerzitného studia, v modernej komunikacii sa
vyskytuje analogicky s angli¢tinou aj vo vyzname propagacia,
prezentacia promdécia knihy,

4. proces internacionalizacie, ktory vyvolava napatie medzi
dvojicami domaci prostriedok / internacionalizmus uver —
kredit, zmluva — kontrakt, hodnotenie — evalvdcia, vymena —
mobilita, vysvedcenie — certifikat, benefit — davka, ndhrada,
odskodné, ustredny riaditel — generdalny manazér;

5. konkurencia slovotvornych typov pri tvoreni terminov
s rovnakym kategoridlnym vyznamom akceptdcia — akcep-
tovanie, registrdacia — registrovanie, stabilita — stabilnost,
amatérizmus — amatérstvo, profesionalizmus — profesionalita -
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profesiondlnost, monitoring — monitorovanie;

6. prenasanie administrativnych terminov do inych oblasti
ako dosledok interdisciplindrnosti a stierania hranic medzi
jednotlivymi komunikaénymi sférami prejavujice sa jednak
zblizovanim pojmov, jednak ich diferenciiciou, ¢o sposobuje, ze
prejavy sa vyznacuju heterogénnostou, napr. konkurz 1. stbeh,
sutaz o miesto, vypisat konkurz na obsadenie miesta/funkcie,
2. obch. upadok, bankrot, ohlasit konkurz., zakon o konkurze
a vyrovnani; skrining — 1. metdda vyhladavania véasnych
foriem chorob 2. zistovanie stavu preberania acquis
communautaire; kompetencie 1. pravomoci, suverénne pravo
robit v istej veci rozhodnutia; 2. schopnost, zrucnost,
sposobilost.

Administrativna komunikéicia ma svoje vyrazové specifikd
a) na rovine gramatickej. V pisomnych prejavoch prevlada
tendencia k opisnému vyjadrovaniu, ¢o sa odraza aj pri
vyuzivani jazykovych $ablén, ustalenych spojeni typu brat’ /
vziat na vedomie / na zodpovednost, mat na zreteli, napr.
Viada vzala tieto fakty na vedomie, mame na zreteli vasu
prosperitu, vetnych celkov Tento zakon nadobida ticinnost
driom jeho vyhldsenia a konstrukénych slov a spojeni v zmysle
zdkona apod. Priznacné si sekundarne prepozicie vytvorené
slovnodruhovou konverziou, napr. a) tvary substantiv vdaka,
ohladom, ndsledkom, zaciatkom, na zdklade, v zmysle, v
prospech, s cielom, v priebehu; b) konstrukcie z tvarov
substantiv a primarnych predloziek: vzhladom na, so zretelom
na, bez ohladu na, na rozdiel od, v suvislosti s; ¢) absolutne
prechodniky: zacdinajiic, konciac, nevynimajiic, odhliadnuc od,
bertic do uvahy, vyplyvajic z a pod.

Kedze ide o komunikaty verejného styku, treba nalezitu
pozornost venovat aj formulaciam, ako st oslovenie adresdta,
vyjadrenie stuhlasu ¢i nesuhlasu, formulovanie Ziadosti,
podakovania, ktoré sa riadia osobitnymi pravidlami
vnutropodnikovej / firemnej kultiry a medziinstituciondlnej
komunikacie. Aj tu nastali zmeny oproti minulosti, ked
typické oslovenie vo verejnom styku sudruh, sudruzka —
sudruzky a sudruhovia nahradilo klasické pan, pant — damy
a pani s prislusnou specifikaciou adresata textu s menom
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vazeny pan Novak/ vazend pani Novdkovd, titulom vdzeny
pan profesor/ vdzend pant profesorka, alebo pomenovanim
funkcie vdzZeny pdn dekan, vdzZend pani riaditelka.
K problematike interaktivnych komunikacnych stratégii ako
sucasti 1interkultirne; kompetencie sa zaoberame
v samostatnej studii (porov. Pekarovicova, 2000). V iradnom
styku sa v stcasnosti uprednostnuje spolo¢na forma oslovenia
vazeny klient, v ojedinelych pripadoch vo feminativnej podobe
vdzZend zdkaznicka (napr. kozmetické firmy), typickym je vsak
hromadné oslovenie cielovej skupiny vdzZeni zakaznici/ klienti,
spotrebitelia, obéania, mili priatelia, studenti. Zakladnym
predpokladom uspesnej komunikacie je princip zdvorilosti,
ktory vsak nesmie prekazat porozumeniu, je len istym
prostriedkom stylistickej diferencidcie a vyuziva vyrazové
varianty v zavislosti od typu pisomnosti:

Ziadame Vas, aby ste do troch dni zaplatili.. (urgencia,
upomienka), v iradnych ziadostiach sa casto direktivna
modalita meni na obraciam sa na Vds so Ziadostou
o poskytnutie volna, zdvorilo Ziadam o ndhradu mzdy,; alebo
zavereéné formulacie za kladné vybavenie vopred dakujem,
s podakovanim za ustretovost a podporu, s tictou. Vyber
adekvatnych jazykovych prostriedkov a ich pouzivanie
v komunikacnej praxi nie je samozrejmostou ani z hladiska
slovenského pouzivatela. Tym, ze sa transforméciou
presunuli urcité rozhodnutia smerom k obcanovi (liberalizacia
trhu, volba socialneho zabezpecenia, referendum), rozsirila sa
osobna zodpovednost jednotlivca za vlastné konanie a
spravanie, o predpoklada zvysenie narokov na pravne
vedomie obcana 1 poznanie jeho prav a povinnosti. Aj bezné
administrativne  postupy si  vyzaduji receptivne
a standardné produktivne zruc¢nosti komunikantov, aby mohli
uspesne vybavit svoje zalezitosti v stlade so zakonmi vo
vlastnej kompetencii, alebo v pripade zlozitejsich pripadov
vedelil spravne postupovat a ziadat adekvatnu pravnu pomoc.

Diferencidcia a pestrost administrativnych zZanrov si
vyzaduje zo strany didaktiky cudzich jazykov osobitnu
pripravu, najmia vtedy, ak sa Studujici nemo6zu opriet
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o paralelné procesy vo vlastnom jazyku. Tyka sa to tak otazok
preberania cudzich prostriedkov a ich integracie do
slovenciny, kde v porovnani s inymi jazykmi st rozdiely najméa
vo fonetickej, gramaticke] a sémantickej adaptacii jazykovych
vypoziciek (Orgonova, 2003), ako aj osobitosti / zvyklosti
komunikacnej praxe vyplyvajicich z geopolitickej prislusnosti
a kultarnych tradicii.

Jazykové vypozicky aj v suvislosti s preberanim
euroagendy sa v praxi uplatnuju rozlicnym spoésobom. Ich
primerany vyskyt z hladiska funkénosti a komunikacne;j
efektivnosti je otazkou stylistickej adekvatnosti a jazykovej
kultary. Preberanie a udomacnovanie jazykovych vypoziciek je
proces, ktory testuje tie prostriedky, ktoré slovencina
potrebuje a postupne prijima do svojho repertoaru. Najméa
vtedy, ak na pomenovanie istej entity existuje viacero
zauzivanych pomenovani, cudzi termin, spojenie sa hodnotia
ako nenalezité. Takym sa javi aktualny kalk road map — cestna
mapa, vyskytujici sa v suvislosti s ¢asovym realizovanim
projektov namiesto zauzivanych adekvatnych vyrazov ¢asovy
plan/ harmonogram.

Hodnotenie prevzatych vyrazov z hladiska jazykovej
kultury si vyzaduje osobitna pozornost. Miesto zaveru studie
ponukame vystiznu charakteristiku uradnika dnesnej doby z
basne Profesiondl od D. Hivesovej (1988), ktory bojuje s casom
a mnozstvom povinnosti, predpisov a dokumentov,
uplatnovanych neraz len samoucelne. V stulade so svojim
poslanim ,zdstupcu/ konatela” tradu ma svoj systém, ako
,stihat” Gcast na mnohorakych aktivitach odrazu, aby sa mu
zaratali do kariéry profesionala.

...Clovek, obetavy pracovnik,

Clovek v zasttipeni. Pohyblivy ako nik.
Jeho povinnost je sedenie.

Dezertom stotrinaste skolenie.
Predndska, vybor, potom porada,
Vsetko sa mu do ¢innosti zarata.
Specialistom je veru vSestrannym,

Vie hlucne vojst,
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Aj vyparit sa ako dym.

Na viacerych miestach vie byt odrazu!

Tu ho beru spredu, tam uz zozadu.

O akejsi nula, nula,

Komisiu na vznik komisii ktosi zvolal.

O stvrt sa zas kontrola kontrolérov kontroluje
A on — nevyhnutny — do poctu je.

O tristvrte vybor druhy

—intenzivne rastu zasadacie kruhy.

Vl1aci stohy tlaciv, chysta sprdvy z vypisov,
Dodatok k vyplnenému dodatku

Spracuje zo zvysnych slov.

Vsade mu rezervujte miesto!
Ved je nenahraditelny,
On zaplna priestor!
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Summary
Jana Pekarovicovd
Towards the Dynamics

of Administrative Communication

Administrative communication is a specific area of public communication. It
sensitively responds to societal changes. Recent geopolitical changes, as well as ongoing
globalization and European integration, including Slovak membership in the European
Union, has especially influenced Slovak vocabulary. This trend is closely connected to
the change of state legislation in the Slovak Republic and to the transformation of its
economy and social sphere.

The integration of the EU’s agenda into Slovak is an important feature of this
dynamic. Namely, the norms of the European Union (acquis communautaire) are
being introduced. These reflect the need to name new European institutions, organs,
and documents, as well as legislative and political processes.

Administrative communication takes place in public administration, institutional
communication of legal entities, but also in the formal communication of citizens and
institutions. It includes different administrative and legal acts, such as laws,
instructions, orders, and norms. It also deals with different genres of communication,
such as curriculum vitae, contracts, reports, requests, minutes, and business
correspondence, which usually takes standardized form. The purpose of administrative
texts is to provide the most efficient communication and unequivocal interpretation.
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Fonologicky systém slovenéiny a vyucba
slovenciny ako cudzieho jazyka.

Zvukova rovina ako najabstraktnejsia z jazykovych rovin
patri do tej sféry prirodzeného jazyka, ktord najmene;j
podlieha priamemu uvedomenému pozorovaniu, teda 1
poznaniu svojich pouzivatelov. Pri spontdnnom uceni sa jazyka
sa jeho zvukové (materialne zlozky) dostavaju do jazykového
systému jednotlivca najm& napodobovanim; zvukovy
(fonologicky) systém ako celok, ba ani jeho ¢iastkové
podsystémy si pouzivatel jazyka nemusi uvedomit po cely
zivot. Vysoku abstrakciu zvukového systému slovenciny
akceptuje 1 vzdelavaci systém slovenciny ako materinského
jazyka a jeho jednotlivé zlozky sa na rozdiel od ostatnych
jazykovych rovin! wvyucuji vyberovo len v suvislosti
s vyznamovou zlozkou jazyka. Fonologicky systém slovenciny
si kompletizuja az studenti slovakistiky na vysokych skolach,
okrem 1iného 1 ,vytahovanim poznatkov =zo svojho
podvedomia”, aby, ako budtci ucitelia slovenského jazyka
alebo lingvisti ¢i prekladatelia, mohli uplatnit poznanie
fonologického systému pri svojej profesiondlnej ¢innosti.
Z pragmatického hladiska sa tu teda v prvom rade vynara
otdzka, ¢1 ma poznanie fonologického systému slovenciny
prakticky vyznam pre cudzinca? Ak chceme zodpovedne
odpovedat na tato otazku, musime si cielova skupinu
potencidlnych studentov slovenéiny definovat ako studentov,
ktori slovenc¢inu nadobudaju ako cudzi jazyk (2. — x-ty
v poradi) popri svojom materinskom jazyku?. V pripade
takejto definicie musime na polozenu otdazku jednoznacéne
odpovedat kladne. Zvukova rovina totiz ako materialové
vychodisko prirodzeného jazyka je jeho zakladnou
determinantou, ktora zasadne ovplyvinuje fungovanie
vyznamove] zlozky jazyka vo vsetkych jazykovych
rovinach. To, ¢o sa pri nadobudani materinského jazyka
uklada postupne do podvedomia spontanne, musi prejst pri
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uvedomelom wuceni sa cudzieho jazyka racionalnym
poznanim?.

Fonologicky systém jazyka je dany inventarom foném
a distinktivnych vlastnosti, ktorymi st fonémy konstituované
(Sabol, 1987). Zakladnymi artikulacnymi a akustickymi
vlastnostami vokalnost (V) a konsonantnost (C) a ich
kombinaciou sa osobitne vyclenuju vokaly (V+C°), sonoéry
(V+C) a Sumové konsonanty (V°+C; ibid. s.362). Vokalické
fonémy su dalej charakterizované najméa pritomnostou ¢i
nepritomnostou akustickych  vlastnosti: difiiznost
(nekompaktnost, D), koncentrovanost (Cc), labializovanost
(Lb), kvantitativnost (long, Lg) a klzavost (glide, G).
Specifick}'fmi vlastnostami konsonantickych foném su popri
vlastnosti diftznosti, ktora je pre vokaly a konsonanty
spolo¢nd, ostrost (acute, netupost, A), zaverovost (okluzivnost,
0); lateralnost (Lit), sykavost (sibilantnost, S), znelost (voice,
Vc) a nazalnost (neoralnost, N; ibid., s. 363 — 368*). Uvedenymi
vlastnostami sa daju vycCerpavajuco charakterizovat vsetky
fonémy slovenciny a vztahy medzi nimi. Nie vsetky su vsak
pre praktické zvladnutie jazyka (najméa cudzieho) rovnako
dolezité.

Z hladiska fonologickej typologie A. V. Isacenka (1963),
ktora analyzuje fonologické systémy slovanskych jazykov na
zaklade konfrontacie ich vokalickych a konsonantickych
fonologickych podsystémov, predstavuje slovencina tzv.
vokalicky typ jazyka®. Pre vokalické jazyky je typické
vyuzivanie niektorého suprasegmentu (melddia, kvantita) ako
distinktivnej vlastnosti vokalov, tieto jazyky maja zaroven
tendenciu vyuzivat niektoré sonéry vo funkeii vokalov, ako
nositele slabi¢nosti. Tieto dve zakladné tendencie sa prejavuja
vyssim poc¢tom vokalickych foném vo fonologickom systéme
konkrétneho jazyka®. Slovenc¢ina ako jazyk monoténicky
s takzvanou volnou (distinktivnou) kvantitou patri do druhe;j
skupiny vokalickych jazykov spolu s ¢estinou (ibid. s. 110 —
111). Aké relevantné informacie vyplyvaju z toho pre cudzinca
studujuceho slovencéinu?

Pre fonologicky systém slovenciny je uréujucim vokalicky
podsystém a jeho dominantné prvky, najmé kvantita. Z faktu,
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ze vlastnost kvantitativnosti pri vokaloch je v slovencine
schopna rozlisit vyznam slova a tvaru rovnako ako
ktordkolvek ind vlastnost fonémy (nekvantitativnost/
kuvantitativnost: mame/mame; neakitovaost/ akiutovost: mam/
nam; nazdlnost/ustnost: nam/dam; nelabializovanost/
labializovanost: dam/dém; netizkost/vuzkost: dom/dam ...)
vyplyva zakladny fakt, ze pri uceni sa slovenskej lexiky, musi
cudzinec vnimat kvantitu ako neoddelitelni sucast
zékladnych tvarov slov, pretoze jej zmena pri ohybani (flexii)
a odvodzovani (derivacii) slova nesie zasadné vyznamové
informaAcie.

7Z vlastnosti foném, ktoré su pre fungovanie fonologického
systému (a teda pre komunikaciu) dolezité, treba poznat
najmaé tie, ktoré sa rovnako ako uvedena kvantita, zucastnuja
na zmenach suvisiacich s vyznamovou zlozkou jazyka — na
neutralizaciach a alternaciach. Kym neutralizacie predstavuja
priame premietnutie synchrénneho fonologického systému do
recl a su podmienené najmé principom ekonomickosti,
v alternaciach sa vyuzivaju vlastnosti foném, uvolnené
z neutralizacnych procesov, na signalizovanie sémantiky. Bezo
zvysku to v slovencine plati pre konsonanticky podsystém.
Vlastnost znelosti (najrozsirenejsia v neutralizacii
konsonantov) sa v alternaciach vébec nevyskytuje. Zdanlivo
suvisiace vlastnosti v alternaciach tzv. korelovanych
konsonantov (difiznost) st prejavom prienikovych mnozin
prvkov zmenenych fonologickych systémov’. V urcéujicom,
vokalickom, fonologickom podsystéme je to celkom inak.
Zjednodusene tu treba povedat, ze z hladiska neutralizacii
a alterndcii predstavuje vokalicky a konsonanticky podsystém
spisovnej slovenciny dva rozdielne ,svety”, ktoré spajaju len
malé prienikové mnoziny (prvkov, distinktivnych priznakov).

1. Neutralizacie foném v spisovnej slovencine treba
z praktickych dovodov z pohladu cudzinca diferencovat. Na
tie, ktoré sa realizuju len v rec¢i a neovplyvinuju pisomny
prejav a tie, ktoré pisomny prejav ovplyvnuju.

1.1 a) Najrozsirenejsia neutralizacia vlastnosti
konsonantickych foném je neutralizacia znelosti (V). Ma
regresivny priebeh a realizuje sa ako asimilacia, ¢o znamena,
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ze ak sa stretnu fonémy s rozdielnou vlastnostou (znelosti),
nadobudni rovnaku vlastnost (druhej fonémy v poradi,
vratane pauzy na konci slova s vlastnostou V°) 8. Ako
neutralizované (aktivne) 1 neutralizujtce (pasivne) prvky sa
jej zucastnuju korelaéné dvojice foném, odlisené iba
vlastnostou znelosti (Vc): /p/ — /bl, Ifl — v/, It —[d/, Is] — Izl lc] —
[dzl, 18/ —1zl, ¢/ —[dzl, It —Id/, Ikl —Igl, Ix/ —/h/, *osobitostou je
historicky podmienena asimilacia /v/ na neslabi¢né /u/ na
konci slabiky (¢o je zaroven 1 koniec slova): dub = [dup], vtdk =
[ftak], *krv = [kru], odpojit = [otpojit], kosba = [kozba], gong =
[gonk]. Neutralizaciu v ramci slov spoésobuju aj sonéry /x/, /1/, /
I/, Im/, In/, In/, [j/ (pasivne prvky): pisme = [piZme], platme =
[pladme], a na hranici slova v splyvavej vyslovnosti aj vokaly
a pauza (ako neznely element): jedz ten chlieb [jec ten xliep],
chlieb a sol [xlieb a sol]®.

ba) Menej rozsirend je neutralizicia difiznosti (D; vnima-
na ako tzv. makkost konsonantov). M4 regresivny priebeh
a realizuje sa ako asimilacia. Ako neutralizované
1 neutralizujice prvky sa na nej zacastnuju korelacné dvojice
It1—1t/, 1d/ — Id/, In/ — /a/, 1/ — /T/: oddobnut = [o>dobnut] =/
oddobnut/, odtiahnut = [o>tiahnut] = /ottiahnut /.
Neutralizaénym miestom je prefixalny svik pri derivéecii.
V takomto pripade sa neutralizacia difiznosti realizuje spolu
s neutralizaciou znelosti, v neStandardnej vyslovnosti sa
z hladiska miesta neutralizacie dotyka 1 hranice medzi
slovami a z hladiska neutralizovanych 1 neutralizujtcich
foném sa tyka 1 foném s vlastnostou sykavosti (chod tam
standardne ako [xot tam], nestandardne ako [xotam] alebo tus
zaznel standardne ako [tuz zaznel], nesStandardne ako
[tuzaznel]. V pripade nestandardnej vyslovnosti casto
deformécia zvuku sposobuje i deformaciu vyznamu, ktory
moze rozlisit len kontext [neznami mu(s) sedi za stolom], [t1
ma(z) zmrzlinu?].

bb) Neutralizaciu difiznosti sposobuju i1 vokéaly s vlast-
nostou difuznosti/kizavosti (diftznosti-glajdovosti, DG;
Sedlakova, 2004b, s. 124—125): /e/, liel, hal, iu/**: plod — [o plode],
plot — [na plote], Zena — [Zernie] , stél — [na stole]; [vedie] — vedi,
[jedia], [vpletie] — vpletu, vpletat, [plynie] — plynu, [stelie] —
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stelu, stlat. V beznej reci sa tento typ neutralizicie najviac
porusuje v spojeni fonémy /1/ a /e/ (ibid.): Standardne [na stole]
1 [na stole].

Pri tomto type neutralizacie konsonantov, ak ju spésobuju
difizno-glajdové vokalické fonémy /e/, /ie/, /ia/, na rozdiel od
predchadzajiceho typu, sa pri regresivnhom priebehu
neutralizacia realizuje ako disimilacia (bageta = [bagete]),
difizna fonéma /t/ sa pod vplyvom diftiznej fonémy /e/ zmeni
na nedifiznu fonému /t/.

¢) Neutralizacia sykavosti (S) a zaverovosti (O), ako ju
uvadza doterajsia fonologicka literattara, sa da spojenim
zjednodusit a povazovat za jeden typ neutralizacie. Tato
neutraliziacia sa v slovencine dotyka prealveolarnych tstnych
(diftiznych a akutovych) konsonantov /t/, /d/, /c/, /dz/, Is/, Iz/,
pre ktoré je podla nasho nazoru relevantny roézny stupen
pritomnosti/nepritomnosti zaveru, ¢ize medzi jednotlivymi
¢lenmi mikrosystému by i8lo o gradualny protiklad, ktory by
sa dal vyjadrit 1 vztahom O — S, dotykajuci sa dvoch
korelac¢nych trojic /t/ — /e/ — /s [/ a /d/ — /dz/ — /z/, navzajom
odlisenych vlastnostou znelosti. Neutralizovana by bola
fonéma s vyssim stupnom zaverovosti (okluziva, afrikata - oba
druhy foném s vlastnostou zaverovosti: /t/, /c/; /d/, /dz/),
neutralizujica by bola fonéma s nizsim "stupniom" zaverovosti
- (afrikéta, frikativa — oba druhy foném s vlastnostou
sykavosti: /c/, /s/; /dz/, /zI — oba druhy foném s vlastnostou
sykavosti). Vysledkom neutralizacie je totiz vzdy polozaverovy
konsonant (afrikéta; t. j. konsonant s neutralnym stupnom
zaveru alebo, inak povedané, s vlastnostami oboch krajnych
pélov takto ponimanej gradualnej opozicie):

t/d + s/z = ¢/dz bratsky, podzamok; brat stoji, pod zemou
[bracki, podzamok; bractoji, podzemoul]

t/d + c/(dz)=c/dz otca, chodca; plot cely, pod cestou/
dzekanim/occa, xocca; plocely, pocestou, podzekanim]

c/dz + s/(z) = c¢/(dz) inovecsky, neporadzsky; pec stoji, noc zna
[inovecki, neporacki; pectoji, nodzna]
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Takto interpretovana neutralizacia O — S by mala
regresivny priebeh (neutralizovana by bola v poradi prva,
neutralizujtica v poradi druha fonéma), odohravala by sa na
hraniciach morfém i na medzislovhom $viku v splyvavej
vyslovnosti spolu s neutralizaciou znelosti (Vc); v substan-
dardnej vyslovnosti aj s neutralizdciou difiznosti (D; pod sem,
standardne ako [pot sem], substandardne ako [pocem]).

d) Najmenej rozsirena je v slovencine neutralizacia
akutovosti. Vlastnost akutovosti je dana artikulaciou
v centralnej casti Gstnej dutiny. Neutralizacia ma regresivny
priebeh, realizuje sa ako asimilacia a zucastnuje sa jej len
jeden korelacny par foném s vlastnostou nazalnosti: /n/ — /m/.
Neutralizaciu najcastejsie sposobuje neakutova fonéma /b/:
zenit — zenba [Zemba, klemba, hamba...].

1.2. Do tejto skupiny patria v spisovne] slovencine
neutralizacie vlastnosti vokalickych foném.

a) Najrozsirenejsou je neutralizacia kvantity. Kvantita-
tivnost ako vlastnost nositela slabi¢nosti sa vnima ako
vlastnost celej slabiky. Vlastnost kvantitativnosti maja v
slovencine nielen jednoduché dlhé vokaly /i/, /é/, /al, 16/, /a/,
dlhé sonéry /1/, /1/, ale aj diftongy /ie/, /ia/, /iu/ a 6 [uo].
Neutralizacia ma progresivny smer a realizuje sa ako
disimilacia; sposobuje ju predchadzajica dlha slabika (dlhy
nositel slabi¢nosti, vokal), neutralizovana je nasledujtca
systémovo dlha slabika (dlhy nositel slabi¢nosti, vokal), ktora
sa v neutralizacnom postaveni skrati:

- Zenam, o Zenach, ale laskam, o laskach, uliciam, ale
placam, sviecam; mesta, mestam, o mestach, ale usta,
ustam, o ustach,; miesta, miestam, o miestach srdciam,
o srdciach, ale skielcam, o skielcach (pri deklinacii
substantiv)

- pekny, pekného, peknému..., ale krasny, krdasneho,
krdasnemu...; ktory, ktorého, ktorému, ale ddky, ddkeho,
dakemu; prvy, prvého, prvémau..., ale piaty, piateho,
piatemu.... (pri deklinécii adjektivalii);

- robim, robis, robi, robime, robite, ale branim, branis,
brani, branime, branite (pri konjugacii verb).

126



Marianna Sedldakova

b) Ako neutralizaciu glajdovosti (G) interpretuje J. Sabol
(1989, s. 146—-147) rozdielnu distribtciu jednoduchych dlhych
vokalov, ktoré sa vyskytuju len po nie miakkych konsonantoch
(tvrdych a obojakych) a diftongov, ktoré sa vyskytuja len po
mékkych konsonantickych fonémach: /d/, /t/, In/, /11, [¢l, I$], 171, |
dz/, /c/, /dz/, /j/. Tento jav, ktory je pozostatkom
prehodnocovania historickych fonologickych struktur a je aj
sucastou alternacii, sa dnes prejavuje v morfologickej
diferenciacii tzv. ,makkych” a ,tvrdych” sklonovacich typov
(porovnaj ibid., s. 146: Zena — ulica, mesto — srdce, dobry — cudzi
oproti Zenam - uliciam, mestam — srdciam, dobrému —
cudziemu). Podla nédsho ndzoru aj tento fakt potvrdzuje
opodstatnenost vnimat ako relevantni pri vokaloch
integrovanu fonologicku vlastnost diftznost — glajdovost (DG),
ako sme to uviedli vyssie (v bode 1bb). Nase tvrdenie
podporime analyzou mikrosystému uvedeného v tabulke 1.

Tabulka 1: Vokalicky fonologicky podsystém slovenciny (a vzt'ahy medzi
fonémami z hl'adiska fonologickej opozicie difiznost — nedifiznost a glajdovost’

— neglajdovost):
Diftizne samohldsky: Nedifuzne samohlasky:
i/ u/ti/iu
e/élie o/06/uo
(d) a/d fia

Z tabulky je citatelné, ze zo 6 diftznych vokalickych foném
neutralizaciu sposobuju alebo jej podliehaju len dve (v tabulke
hrubo vytlacené: /e/, /ie/; ¢o je priblizne 30% — 50%, ak
uvazime, ze fonéma /a/ je iplne na periférii fonologického
systému, kde ju udrziava uz len etymologicky pravopisny
princip), je to rovnaky pocet ako z 3 nedifiznych a zaroven
glajdovych vokalickych foném (iu, ia; ¢o je tu priblizne 77%).
Zda sa, ze sa postupne percentualny podiel neutralizujtucich
foném priklana od vlastnosti difiznosti k vlastnosti kizavosti.
Podstatou tejto akomodacnej zmeny je spojenie vlastnosti
diftznosti a kizavosti (DG) pritomnej pri slovenskych i-ovych
diftongoch a fonéme /e/ (svoju rolu tu zohrava pravdepodobne
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1 fakt, ze prva, neslabi¢na, zlozka i-ovych diftongov méa difizny
poévod). Tieto vztahy sa realizuju pod hegemoéniou ,,vladnucej”
vokalickej vlastnosti kvantitativnosti, lebo prave ta spésobuje,
ze sa fonéma /e/, ako povodne neglajdova fonéma, moéze
vztahov v ramci opozicie vlastnosti DG — D°G° zucastnovat
a to len preto, ze tvori s glajdovou fonémou /ie/ privativny
protiklad  z hladiska  opozicie kvantitativnost —
nekvantitativnost na rozdiel od u-ového timbru , kde je
zakladnou korelacnou dvojicou /u/ — /4/. A-ovy timbre tvori
pojivo medzi tymito krajnostami, pretoze kvantitativne
korelacné vztahy medzi /a/ — /a/ a /a/ — /ia/ s vyrovnané.
Spojenie foném /e/, /ie/, /ia/, /iu/ do mikrosystému riesi
1 doteraz sporné pripady neutralizacii foném /d/, /t/, In/, /1/
pred fonémou /e/, ktora je bud samostatnou relacnou
morfémou, alebo je jej stcastou. Okrem tvarov typu [Zerie],
[Kriste], [bratia], [Cistejsi], [piplem], [stel], [chibrie] ako prejav
neutralizacie diftiznosti konsonantov (pod vplyvom vokéalov
s vlastnostou DG) sem mozno zaradit 1 tvary typu srdce/
srdciam oproti typu mesto/mestam ako prejav neutralizacie
DG pri vokaloch po makkych spoluhlaskach.

¢) Okrajovi vokalickii neutralizaciu predstavuje
neutralizacia vlastnosti difiznosti. Dotyka sa korelacne;j
dvojice foném /a/ — /4/. M4 progresivny smer, realizuje sa ako
asimilacia po vsetkych konsonantoch okrem diftiznych pernic
(labial): v/, Ip/, Im/, /vl v tvaroch nazvov mladat: Zriebd, holibd,
pupd, (lamd, tiavd su len hypotetické tvary, lebo v snahe
vyhnut sa problémovému hlaskoslovnému javu vyuziva
systém iné derivacné postupy: lamiatko, taviatko, tavica)
oproti tvarom: hisa, psica, tela... Prakticky sa v standardnej
slovenskej vyslovnosti uz tato neutralizacia nerealizuje,
pretoze v standardnej vyslovnosti splynulo /4/ s [e], ¢im ako
fonéma zanika. Tento typ neutralizacie sa dnes na rozdiel od
ostatnych prejavuje uz len vdaka etymologickému principu
v slovenskom pravopise!, podobne ako pravopisi—y,i—7y,
ktoré sa vyslovnostne nelisia.

Z uvedeného vyplyva pragmatickd nutnost, najmé zo
strany cudzincov studujtcich slovensky jazyk, ovladat aj
diferenciaciu konsonantov na miakké a nie makké:
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a) kvoli vyslovnosti — vyslovnost slabik de, te, ne, le; di, ti,
ni, li ako [de, te ne, le; di, ti it [1] v domAacich slovach;

b)kvoli diferenciacii sklonovacich typov substantiv
a adjektiv a kvoli spravnemu tvoreniu jednotlivych tvarov;

¢) kvoli pravopisu i — 1 (po makkych spoluhlaskach) y — ¥y
(po tvrdych spoluhlaskach: d, t, n, 1, k, g, h, ch)
a diferencovane po obojakych spoluhlaskach: b, p, m, v, 1, s, z,
f (vo vybranych slovach y — ¥y, v ostatnych 1 — 1). Vo vyslovnosti
1—y ai—y nie je v slovencine ziaden rozdiel, podobne ako pri
vyslovnosti e a a. Tento bod je spoloény rovnako pre
cudzincov ako aj pre Slovakov, ktori chcu ovladat pravopis.

Doteraz uvadzané neutralizacné javy (v tab. ¢. 2 hrubo
vytlacené) maja spolocného menovatela v ispore artikulacnej
energie, ako sme to v ivode k neutralizaciam uz spomenuli.
Znamena to, ze ich fungovanie je dané synchrénnou podobou
fonologického systému, su prejavom vyrazovej zlozky jazyka, a
preto podliehajta zakonitostiam jeho zvukovej roviny.

Tabulka 2: Vokalické a konsonantické neutralizacie v slovencéine:

VOKALICKE NEUTRALIZACIE
F. protiklad: smer Priklad:
1. |Lg-Lg° N Zendm / krdsam
2. |LgG-LgG° - osiam / osdm, piesfiam / basnam,
3. |LgG-Lg°G° - uliciam/sviecam
4. |LgDG -LgD°G® - uliciam / Zenam, mesta / srdcia
5. |DG - D°G® — Zena — zeny / ulica — ulice
6. |D-D° N zriebd [Zriebe] / hiisa
KONSONANTICKE NEUTRALIZACIE
1. [ Ve-Vc° « | [potpdlit), [rostopit], [pizme),[prozme],
2. |D-D° « | [dennel,[oddialit);[Zene],[hrade], ...
3. |O-S (0O-0°+S-S°)| « |otec, otca [occa), bratsky [bracki]
4., |A-A° <« | hanba [hambal)
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Na vokalickych neutralizaciach diftiznosti a diftiznosti-
glajdovosti, ktoré sa nezaclenuji do ramca ,kralujice;”
neutralizacie kvantitativnosti, o znamena, zZe st pozostatkom
predchadzajicich vyvinovych stadii fonologického systému
(v tabulke neutralizacie ¢islo 5 a 6), m6zeme pozorovat, ako sa
z neutralizicii, zmenou fonologickej struktary, stavajua
alternacie, ktoré st uz znakom signalizicie sémantiky 2. Do
tohto prechodného pasma patri aj narusanie (vynimky z...)
neutralizacie kvantity (tzv. rytmického kratenia). Vynimka
z rytmického kratenia signalizuje pohyb ,vyrazu v ramci
slovotvornej paradigmy, pripadne opustanie priestoru
vlastného morfologického procesu” (Sabol, 1989, s. 144).
Vynimky z rytmického kratenia pre praktické pouzitie
uvadzaja Pravidld slovenského pravopisu (posledné vydanie je
z r. 2000)%3.

2. Alternacie, zmeny fonickych prvkov pod vplyvom
najmensich vyznamovych prvkov, morfém, su uz stucastou
prejavu vyznamovych rovin jazyka. Podla druhu ich
rozdelujeme na vokalické a konsonantické (Sabol, 1982, tam
1 dalsia fonologicka literatira).

2.1. Z vokalickych alternacii st najfrekventovanejsie
kvantitativne alternacie centralnych vokalov, menej
frekventované su alterndcie vokalu s nulou, kvalitativne a
kvantitativno—kvalitativne alternacie si najmenej systémové
a najmene] frekventované . Pre ich pochopenie si treba
uvedomit zakladné korelacné vztahy medzi kratkymi
a dlhymi vokalmi v slovencine:

i-1 u-u (iu)
e —ie ((¢) 0-6((9)

a—-a a-ia

V dvojitych zatvorkach uvedené fonémy nie su povodne
slovenské, preto sa na alternac¢nych (i neutralizac¢nych)
procesoch zucastnuju len okrajovo, v prevzatych slovach.
Zriedkavé vokalicko-konsonantické alternacie tu neuvadzame
(Sokolova, 2000, s. 430—431). Najsystematickejsi opis alternacii
z hladiska vplyvu typu morfémy (gramatickej, modifikacne;j

130



Marianna Sedlikova

a derivacnej) podava M. Sokolova (2000). Z jej prace vyberame
nasledujice informécie, vyber a usporiadanie robime z hladis-
ka potreby studentov slovenciny ako cudzieho jazyka.

2.1.1. V gramatickom procese (pod vplyvom gramaticke;j
morfémy) st v slovencine najcastejsie tieto vokalické
alternacie (frekventované typy alternacii uvadzame hrubsim

typom pisma, inverzné typy kurzivou):

gramat. morféma pri typ alterndcie: priklady:
Gpl fem. a neut. ala, ifi, v/, rana/rdn; sila/sil, mucha/mich, uchofich,
(*mask.) | Vi, r/f, vlnapvin, jablko/jablk, srna/sin, zrno/zin
alia, efie, 0/0 Zaba/Ziab, *casy/cias, Zena/Zien,
mesto/miest, noha/ndh
0/e, 0/0, 0/4 *yojna/vojen, latka/ldtok, jedlo/jeddl
tvaroch pre Ziv. mask. ¢isl. Sest/siesti
dlia péta/piat
vietkych tvaroch okrem Nsg | d/a, iele, 6/0 dazd/dazda, vietor/vetra, stdl/stola
niekt. maskulin, zimen nds//nasi, nase; méj/moja, moje
(-dret/arn-, -ec/c) | e/0, 0/0, pes/psa, chlapec/chlapca, posol/posla,
i/0, d/0, ie/0 vidacik/vtacka, chrbdt/chrbta, veniec/venca
konjugécii d/a, i, itu, 11 rdst/rastie, ist/ide, hist/hudie, tlct/dcie
ia/a, ie/e triast/trasiem, niest/nesiem
vzor brat’_| 0/e, 0/o brat/beriem, klat/kole
tvaroch pri vz. pracovat’ (ov/uj) |o/u pracovat/pracujem
d/o, ia/d, iale stdt/stoji, zmiast/zmdtie, viat/veje
l-ovych tvaroch slovies d/a, ifi, 6/o ndjst/nasiel, zist/zisiel, moct/mohol

K tvoreniu Gpl feminin a neutier, ktory je priznakovy
nulovou gramatickou morfémou a sucasnym prediienim
korenovej samohlasky podla vyssie uvedenych fonologickych
pravidiel (ryba/ ryb, Zena/Zien, vrana/vrdn, Zaba/Ziab,
noha/néh, ruka/rik) treba poznamenat, ze zakladnym typom
vznikove] alternacie je typ s dlhou samohlaskou: prehra
>(prehr) > prehier, lakadlo > (lakadl) > lakadiel. Vyber
vkladnych vokalov tu vsak tiez podlieha kvantitativnej
neutralizacii. To znamena4, zZe po dlhej slabike sa moéze vlozit
len kratky vokal: vyska > (vysk) > vysok, vinko > (vink) >vinok.

2.1.2. V modifikaénom procese (pod vplyvom
modifika¢ne] morfémy) su v slovenéine najcastejsie tieto
vokalické alternacie (frekventované a pravidelné typy
alternacii uvadzame hrubsim typom pisma, inverzné typy
kurzivou):
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modif. morf. pri

typ alterndcie:

priklady:

imperfektivizicii
verb (pred -ov- )

ala, ifi, u/d,

Wi, r/F,

alia, efie

d/a, ifi, u/u, ia/a,
ie/e,

W, i

vyprazit/vyprdzat, vyuzit/vyuZivat, zabudnit/zabidat
doplnit/dopliat, vyrrhniit/ vythat,

okadit/okiadzat, vybehniit/vybiehat

Zvdzit/zvazovat, opisovat/opisat, kupovat/kitpit’
dosiahnut/dosahovat, zamiest/ zametat'

o/a, 0/4, ie/4, ialie

predEitipredlzovat, dovFsit/dovrsovat
vylomit/vylamovat, pomdct/pomdhat, odniest/odnd3ar,
doliat/dolievat

o/a, o/,
i/e

skocit/skdkat, spracovat/spracivat’
navstivit/navstevovat

efi, ali, ilia, afie,
ia/d

spomeniit/spominat, lahnit/lihat, vysvétit/vysviacat
spolahniit sa/spoliehat sa, priviazat/privizovat’

0/e, 071, 0/4, 0/1, 0/ie

vybrat/vyberat, zamkniit/zamykat, prehnat/prehdnat,
usniit/usinat, poslat/posielat

stupiiovani adj.

dla

krdtky/kratsi

2.1.3.V deriva¢nom procese (pod vplyvom derivacne]j
morfémy) su v slovencine najcastejsie tieto vokalické
alternacie (frekventované typy alternacii uvadzame hrubsim
typom pisma, inverzné typy kurzivou):

derivaéna morféma pri

typ alterndcie:

priklady:

deminutivizacii ala, ifi, u/d, hlas/hldsok, list/listok, ruka/riicka
W, tt, chip/chipok,
alia, efie, 0/0 flak/liacik, kvet/kvietok, noha/nézka
dfia hoviido/hoviadko
0/e, Ofie, 0/0, e/0, 0/0, | kridlo/kridelko, vedro/vedierko, kvapka/kvapocka
ie/0 ker/krik, cukor/cukrik, koniec/koncek

deverbativizécii a/a, ifi, u/a, napravit/ndprava, zavesit/zaves, prislibit/ /prislub, udierat/ider,

(prefix) efie, prenikmit/prienik, dokdzat/dokaz; hladiet/hliadka, voniat/véna,
alia, 0/0, drzat/dfzava
1/t, syntetizovat/syntéza, explodovat/explézia
(prevzatych slovies) e/é, 0/6 cvdlat/cval, opisat/opis, pisat/pisatel’

dla, ifi tlet/ilkot, vitat/vrt, liecit/lekar
i, #/r, ie/e

0/4, d/o, ie,
i/o, i/a ia/d, iale, ia/i,
ie/a

rozstiepit/rdzstep, bat sa/bojko, prijimat/prijem
najimat/najom, vystrihat/vystraha, viazat/viizba, viat/zivej,
liat/odliv, viiect/viak

ofa, i/o, a/o, u/o, e/o,
ia/ie, ie/o

podloZit/podlaha, bit/boj, hrabat/hrob, luhat/loz
vyzerat/vyzor, infikovat/infekcia, smiat sa/smiech, tiect/tok

0/e, 0/a vybrat/vyber, vriet/var,
kauzativizacii i/e, ie/a, elo visiet/vesat, sediet/sadat, lezat/ polozit,
frkventivizacii ofi dakovat/dakitvat
transflex.indetrmindcii ie/o niest/nosit
deminutivizdcii iele, b/o vietor/vetrik, kéii/konik

desubstantivizicii adj.;

dla, ifi, é/e, 6/0
iala, ie/e, 6/0

ddzd/dazdovy, pozicia/pozicny, chémia/chemicky
filologia/filologicky;
mesiac/mesacny, koniec/konecny, stbl/stolovy

0/e, /0,0/0 srdce/srdecny, meter/metrovy, uhol/uhlovy
prechyl'ovani o/0; e/0 filolég/filologicka; ucein/ucnica
inych derivatoch WA, r/i hlboky/hlbka, trnka/tinie

alia, efie, 0/0,
d/a, i, ¥/r,

desat]/desiaty, Sest/siesty, osem/dsmy
narkomdnia/narkoman, vino/vindr, viba/vrbina

ie/e, 6/0, biely/beloba, stdl/stolicka, skdr/skorsi, poézia/poet,
éle, 6/o bonbén/bonboniéra

ole, eli, bubon/bubenik, kvet/kvitmit'

idlia piit/piaty

0/e, e/0 kysly/kyselina, majster/majstrovat’
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2.2. Konsonantickych alternacii je v slovencine oproti
inym zapadoslovanskym jazykom menej, a to najméi
v morfologickych procesoch (Sokolova, 2000, s. 431, porovnaj aj
Sabol, 1993). Z konsonantickych alternéacii st najfrekven-
tovanejsie alternacie korelovanych konsonantov na zaklade
vlastnosti difiznosti (t/t, d/d, n/n, /) a ich inverzné typy,
menej frekventované su alternacie makkostne korelovanych
sykaviek (s/s, z/z, c¢/¢, dz/dz), potom nasleduji nekorelované
alternacie velar (ch/s, k/¢, h/z ch/s, k/c), na zaklade vlastnosti
(O — S) korelované alternacie foném t, d, t, d so sykavkami
a napokon alternacie konsonantickych skupin. Nesystémové
disjunktivne typy alternacii (Sokolova, 2000, s. 440) ani
zjednodusovanie konsonantickych skupin (ibid. s. 442) tu
neuvadzame!*. Aj z ostatnych typov vyberieme len tie
najfrekventovanejsie a opit ich delime podla druhu morfémy,
ktora alternaciu sposobuje.

2.2.1.V gramatickom procese (pod vplyvom gramaticke;]
morfémy — GM) su v slovenc¢ine najcastejsie tieto konsonan-
tické alternacie (frekventované typy alternacii uvadzame
hrubsim typom pisma, inverzné typy kurzivou):

GM pri typ alternacie: priklady (podla vyslovnosti):

tvaroch subst. na —i | n/i, 0, t/t’, d/d, ii/n, pdn/parii, generdl/generdl’i, pilot/pilot’i, lord/lord’i zvoriec/-nca,
(na -ec, -iec) | I/, £/t, d’/d, ¢/, ch/3, pal’ec/-lca, ryt'ec/-tca, chod’ec/-dca ot’ec/otée, ucho/usi,

k/&, h/Z, kic oko/o¢i, Boh/Bofe, vojak/vojaci

slovesnych tvaroch /iy, 10, t/€, d/d, s/§, vstanii/vstai, meli/mel’, pletii/plet’, zavedii/zaved’, cesat/ceSe,
z/%, ¢/&, dz/dz, chis, c/k, | rezat/reZe, piect/peéi, hadzat/hadze brechat/breSe, piect/piekol,
tle, upratat/uprace zamiest/zamietol, uviest/uviedol, pliest/plet’ie,
sh, s/d, s/t’, ist/id’e, poslat/poslem,
s/d’, sI/8I

2.2.2.V modifikacnom procese (pod vplyvom
modifikacnej morfémy — MM) st v slovencéine najcastejsie
tieto konsonantické alternacie (frekventované typy alternacii
uvadzame hrubsim typom pisma, inverzné typy kurzivou):

MM pri typ alternacie: priklady (podla vyslovnosti alternant):

imperfekt. verb | n/i, /4, /8, miniit/mifat, prilet’iet/prilietat, zhasit/zhaSat,
/%, ¢/k, /e, d'/dz, s/t, | zvozit/zvdZat, vytiect/ vytekat, vrat'it/vracat,
s/d vsad’it/vsadzat, vpliest/vpletat, jest/jedol, spust’it/spust’at
st/st

graddcii adj. z/Z nizky/iiZsi
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2.2.3.V derivaécnom procese (pod vplyvom derivacne;j

morfémy

- DM)

su v slovencine

najcastejsie tieto

konsonantické alternacie (frekventované typy alternécii
uvadzame hrubsim typom pisma, inverzné typy kurzivou):

DM pri typ alterndcie: priklady (podPa vyslovnosti):
deminutivizacii /i, UL, t/€, d/d, fi/n, | srna/sriia, kolkolik, klat/klat'ik, had/had’ik kuchyria/kuchynka, iiit'/nitka,
4, d'/d, s, cf€, c/k, zZrd’/Zrdka, nos/no§tek, ovea/oveéka, mucha/muska,
ch/s, k/¢, bz, st/st ruka/ri¢ka, kruh/kriZok, prst/pr§tek
§/ch, &k, ¥/h, c/k
adjektivach /i, I, t/¢, d/d, ii/n, | Zena/Zetiin, véela/véeli, teta/fet’in, had/had’i kuchyiia/kuchynsky,
4, d/d, cf§, mast’/mastny, lod’/lodny, ovea/ovéi, blcha/bisi, liska/liséi, juh/juiny,
ch/3, k/&, Wz, k/e Grék/grécky
deverbativach ii/m, VN, /8, d'/d, ciniit/cin, yystrelit/vystrel, sviet'it/svetlo, zrad’it/zrada, vyhlasit/vyhlaSka,
sf3, d’/dz, s/, chod’it/chodza, zmiast/zmdtok, straSit/strach, slifit/sluha, obliect/oblek
§/ch, #/h, c/k
feminativa h/z druh/drutka,
verba Wz, kI, &k mdtoha/matofit, fajka/fajéit, kriéat/vykrikovat,
inych derivitoch - /- Cerveny/Cervet, skala/skal’ie, prit/priit’ie, mlady/mlad’ik,
Spehiifi/Speinka, dal’eky/dalsi, lod’/lodiiik, krasa/krdSlit, blizko/blitny,
otec/otcim, plakat/pla€, breh/pobrefie, sviet'it/svieca, hist/hud’ec,
spustit/spust, anglicky/anglict'ina
+ck/&t

Ako sa da vybadat i v prehl'ade alternacii v tabulkach,
v niektorych slovach a tvaroch sa stretavaja viaceré
alternacie (v nasich pripadoch sme ich oznacili podcéiark-
nutim). V pripade kombinacie vokalickych alternacii ide
najcastejsie o spojenie kvantitativnej alternacie a vznikovej /
zanikovej alternacie (alternacie vokalu s nulou). Toto spojenie
sa najcastejsie vyskytuje pod vplyvom gramatickej morfémy.
Najsystémovejsie sa v pripade kombinacie vokalickych
(najcastejsie kvantitativnych) a konsonantickych alternacii
javia zmeny pod vplyvom modifikaécnej morfémy pri
imperfektivizacii slovies a pod vplyvom derivacnej morfémy
v pripadoch deminutiv. Kldc¢ovymi javmi pri vyucbe
slovenc¢iny ako cudzieho jazyka su z hladiska alternacii:

a) gramatické javy:

— tvorenie Gpl feminin a neutier (hlava/hlav; pero/pier)

— tvorenie Npl zivotnych maskulin (vojak/vojaci), tvorenie
tvarov nezivotnych maskulin (mraz/mrazu)

— tvorenie privlastnovacich pridavnych mien

— konjugacia

b) modifikacné javy:

— imperfektivizacia verb

— gradacia adjektiv

134



Marianna Sedliakova

¢) derivacné javy:

— tvorenie deminutiv (orech/oriesok, ruka/rucka, pole/
policko)

— tvorenie deverbativ (vystrelit/vystrel, zasiahnut/zasah)

— tvorenie desubstantivnych adjektiv (dazd/dazdovy,
vietor/veterny)
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Poznamky

! Gramaticky systém (okrem ojedinelych jednotlivosti syntaxe) sa v zdsade
vycerpavajuco podava uz v zakladnej $kole. Lexikalny systém rovnako, pravdaze,
so stalym potencidlnym narastom slovnej zdsoby pocas stredoskolského i1 dalsich
studii. V stcasnosti je taziskom vyucovania v strednej Skole stylistika, samozrejme
zalozena kontinudlne na opakovani (doplneni chybajtcich) poznatkov z gramaticke;j
a lexikdlnej roviny a na poznatkoch zo vSeobecnej jazykovedy.

2 Tu musime zodpovedne odclenit studentov, ktori napriklad ako emigranti alebo ich
potomkovia prichddzaji na Slovensko (do kurzov slovenciny), aby si oprasili
vedomosti alebo sa zdokonalili v svojom materinskom jazyku (jednom zo svojich
materinskych jazykov u bilingvistov), pretoze metodika ich vyucby je blizsia
vyucovaniu slovenciny ako materinského jazyka.

3 Isteze si uvedomujeme moznost nadobudnit cudzi jazyk i v dospelosti spontdnnou
cestou, ¢o sa pomerne masovo pri migracii deje. Tento spdsob je motivovany nutnostou
nadobudntt zdkladné komunikac¢né zruc¢nosti a vacsinou ani nepresiahne ich ramec,
ak sa neskombinuje aj s vedomym ucenim sa. Ako priklad uvedieme niektorych
vietnamskych emigrantov venujtcich sa obchodnej ¢innosti na Slovensku. Pri uceni
sa cudzieho jazyka v dospelosti je idedlna kombindcia uvedomelého ucenia sa
a spontannych vplyvov (nutnost/ naplnenie potreby prirodzenej komunikacie)
cudzieho jazyka.

4 Tam i charakteristika jednotlivych vlastnosti a matrice fonologickych podsystémov
slovenciny.

o

Z hladiska fungovania vokalickych podsystémov rozdeluje Isacenko (1963, s. 110 —
111) slovanské jazyky do styroch skupin. Do 1. patria polytonické jazyky a)
s distinkciou melodickych prizvukov na kratkych i dlhych slabikach (srbéina,
chorvatéina a najméa Stokavské narecia); b) s distinkciou melodickych prizvukov len
na dlhych slabikach (cakavské narecie, spisovna slovinéina, mnoho slovinskych
dialektov). 2. skupinu tvoria monotonické jazyky s volnou kvantitou a) v ktorejkolvek
slabike (jazyky typu cestiny); b) s neutralizaénym obmedzenim kvantity (tzv.
rytmickym zdkonom; spisovna slovinc¢ina a stredoslovenské narecia); c)
s obmedzenim kvantity pravidlom, podla ktorého moéze byt v slove len jedna dlha
slabika (slovinské narecia, ktoré stratili melodicky prizvuk i v dlhych slabikéach
a zachovali si len etymologickt kvantitu). 3. skupinu tvoria monotonické jazyky
s tzv. dynamickym prizvukom (vychodoslovanské jazyky a bulharéina, ktorych
vokalické systémy maju prizvuéné i neprizvucéné samohlésky). 4. skupinu tvoria
monotonické jazyky bez akéhokolvek distinktivneho suprasegmentu, s viazanym
prizvukom (polstina, oba luzickosrbské jazyky, vychodoslovenské dialekty
a pomedzné aredly Liptova, susediace s goralskymi nareciami).

=

Pri krajnych typoch vokalickych jazykov tvoria konsonanty len 50% foném
fonologického systému, zo suprasegmentélneho hladiska su to jazyky polyténické
— srbochorvatcina, slovinc¢ina, kasubéina. Percentd uvadzame podla A. Isacenka
(ibid., s. 115), hoci je zjavné, ze v pripade zaradenia slabi¢nych sonér k vokdlom by
boli ¢isla modifikované v prospech vokalickych podsystémov. (K problematike blizsie
Sabol, 1989, s. 87 — 90). V slovenskom fonologickom systéme by to bol pomer 18 (v
nizSom vyslovnostnom style), respektive 19 vokalickych foném (vo vySsom
vyslovnostnom style vratane slabi¢ného r, 1, 7, i) spisovnej slovenéiny oproti 28
konsonantickym fonémam. Vo vyslovnostnej norme s @ by to bolo 59,6% konsonantov
k 40,4 % vokélov; v norme bez d : 60,9% — 39,1%.

" Tak napriklad synchrénne korelacné dvojice z hladiska vlastnosti diftznosti, ktoré
podliehaju neutralizacii  (d - d, t —t, n —n, [ - ), sa zhoduju s castou korela¢nych
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parov fungujucich historicky v systéme slovenciny na zaklade vlastnosti palatalnost
— nepalatalnost (P — P°). Blizsie v studii Sedlakova, 2004a) i 2004b).

8 Na rozdiel napriklad od angli¢tiny: yes it is = [jes it iz].

9 Vynimky zo spodobovania znelosti, vyslovnost predloziek s a k pred tvarmi osobnych
zamen ako [so mnou, ku mrne, s iiim, s nou, k riemu, k nej, s nami, k nam, s vami,
k vam, s riimi, k iim], su dané historicky a v sicasnej standardnej vyslovnosti najméa
na vychodnom Slovensku je tendencia vyslovovat ich v asimilovane.

10 V4¢sina pripadov zmeny foném /d/, /t/, /n/, /I/ na fonémy /d/, /t/, i/, /1] pred diftongmi
ie, ia, iu pri derivacii a ohybani mien uz spifla kritéria alterndcii: skala — [skdlie,
skalia, skaliu, skali, skalim]. Spolahlivé rozlisenie neutralizacnej a alternacnej zmeny
poskytuje synteticka fonologicka tedria J. Sabola (1989). Pri neutralizacii sa
zmena tyka len trovne fony (F) a fonémy (F ), turoven morfofonémy (MF )
ostdva nezasiahnuta (ibid. s. 135). Napriklad: skala — skale [skale] rekonstruujeme
fonu [I], ktora je totozné s fonémou /17, ale na zaklade tvaru skala, kde sa /1/ nachadza
pred nedifiznym vokalom (v neneutralizacne] pozicii), rekonstruujeme
morfofonému L. Pri alternécii je zasiahnuta aj uroven morfofonémy (MF):
v tvaroch [skdlie, skalia, skaliu] rekonstruujeme na vsetkych troch drovniach
fonému /I’ na zéklade tvarov [skdli, skalim], kde sa /1/ nachddza v neneutralizacnej
pozicii pred /i/, lebo pred touto fonémou sa v rameci slovenského fonologického systému
mozu vyskytovat obe fonémy /1/ aj /1/: veli [veli] 1 maly [mali].

1 Fonologicku interpretaciu pravopisnych principov slovenciny pozri u Sabola, 1989,
s. 219 — 226.

2 Tabulka 3.: Ako st distinktivne priznaky foném vyuzivané na signalizovanie hranic
segmentov rec¢i. Typ pisma rozlisuje sémanticki Uroven procesu (segmentdlnu
a suprasegmentdlnu):

Urovei 1.(hF) 2. droveii 3.troveil 4. troveii morfofonémy 5.(HFm)
abstrakcie fony (F) fonémy (Fm) (MFm)
Funk- | dsporaartikulacnej energie/ signalizovanie hranice signalizovanie sémantiky:
dia morfémy — morfologickej (3.)
—— derivacnej (4

—ctymologickej (5.)

Forma [ émové ziednoduSovanie | * izAci *altermiciekorelovanych *alterdcie nekorelovanych | etymologizicia
vyslovnosti protikladov konsonantov uvolenyich foném fonémy
sk ie kvantif # diciavol nej zasimiladnjch procesov
prozodémy

13 PSP st sucastou spolocnej elektronickej podoby troch najpouzivanejsich slovnikov
slovenského jazyka vydanych na CD pod ndzvom SLEX99 (1998), z ktorého sme pre
Uplnost nasho prispevku vybrali nasledujuci text, tykajici sa vynimiek z rytmického
kratenia: ,Druha dlzka sa nekréti v tychto pripadoch: 1. V padovych priponach
podstatnych mien stredného rodu zakoncenych na -ie, ktoré sa sklonuju podla
vzoru vysvedcenie, napr. listie — listia — listiu — listie — listi — listim, skalie — skalia —
skali, pratie — pratia — prati, tfstie — tfstia — tfsti, siatie — siatia — siati. 2. V padovej
pripone -i genitivu mnozného ¢isla podstatnych mien zenského rodu, napr. hradzi,
schodzi, kliesti, basni, piesni, kdzni, sieni, strani, strojarni, tlaciarni. 3. V tvaroch
genitivu mnozného ¢isla s vkladnou dvojhlaskou ie pri podstatnych mendach zenského
a stredného rodu, ktoré sa sklonuju podla vzorov zena, ulica a mesto, napr. vyhra —
vyhier (popri vyher), Mlynéarce — Mlynériec, hospodarstvo — hospodarstiev, ciganstvo
— ciganstiev. 4. V padovych priponach zivocisnych pridavnych mien, napr. pavi —
pavieho — paviemu — pavim, pavia — paviu, pavie — pavich — pavimi, netopieri —
netopierieho, netopieria — netopieriu, netopierie; krokodili, krokodilia, krokodilie;
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diviaci, diviacia, diviacie. 5.V tvaroch pritomného ¢asu slovies vzoru rozumiet, napr.
zmudriet — zmudriem — zmudrie$ — zmudrie — zmudrieme — zmudriete, zvazniet —
zvazniem — zvaznie, vytriezviet — vytriezviem — vytriezvie. 6. V pripone -ia 3. os.
mnozného ¢isla pritomného casu, v pripone prechodnika -iac a v pripone pritomného
¢inného pricastia -iaci, napr. chvalia, chvaliac, chvaliaci; hlasia, hlasiac, hlasiaci;
vazia, vaziac, vaziaci; I'dbia, Itibiac, Iabiaci; triedia, triediac, triediaci; visia, visiac,
visiaci. 7. V pripone minulého ¢inného pricastia -vsi, -vsia, -vsie po predchadzajuicej
dvojhlaske ia, napr. vyliavsi, vyliavsia, vyliavsie; zakliavsi, zakliavsia, zakliavsie;
udiavsi sa, udiavsia sa, udiavsie sa. 8. V tvaroch pritomného ¢asu opakovacich slovies
zakoncenych na -ievat (dvojhlaska ie sa neskracuje), napr. bladievat — bludievam —
bludievas — bladieva, chvalievat, kfmievat, palievat, slavievat, trapievat.
9. V priponach -iar, -iaren (dvojhlaska ia sa neskracuje), napr. miliar, muciar, bieliaren,
rychliaren, triediaren. 10. V zlozenych slovach, napr. tisicndsobny, tisickrat,
druhykrat, tretikrat, viacmiestny, séftréner. 11. V tvaroch neurcitych zamen s ¢asticou
nie-, napr. niekym, nie¢im; nieci, niecia, niecie, niecieho, nie¢iemu, nie¢im, nieciu,
niecich, nie¢imi. 12. V slovach s predponami na-, za-, su-, napr. nadielka, namietka,
natierka, zasielka, suciastka.”

14 Zaroven korigujeme autorkin text tak, ze spomedzi autorkou uvedenych alternacii
vyberame len tie, ktoré na zaklade analyzy podla syntetickej fonologickej teérie dJ.
Sabola zodpovedaju kritéridm alterndcii. Neuvadzame tie pripady zmien, ktoré podla
nasich kritérii si neutralizdciami a ktoré sme uviedli tu v bode 2b.

Summary
Marianna Sedlakova
Phonological System of Slovak and Teaching
English as a Foreign Language

The paper discusses the phonological system of Slovak from the point of view of
teaching Slovak as a foreign language. The analysis starts from phonological typology,
and mentions the most significant phonological phenomena in Slovak (selected
neutralizations and frequent alternations). From a pragmatic point of view, it divides
important phonological phenomena into three categories: 1.those that manifest
themselves only in pronunciation; 2. those that manifest themselves also in
orthography; and 3. those that indicate changes in the semantics of words (alternation
phenomena).

The final part of the paper deals with the key alternation phenomena in teaching
Slovak as a foreign language, and divides them into several groups: 1. grammar
phenomena, such as genitive plural feminine and neuters, nominative plural masculine
animate, forms of the masculine inanimate, possessive adjectives and conjugation; 2.
modification phenomena, such as forming imperfective verbs and gradation of
adjectives; and 3. derivation phenomena, such as diminutives, deverbatives (making
different parts of speech from verbs) and adjectives formed on the basis of substantives.
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Historicky slovnik slovenského jazyka

Historicky slovnik jazyka kazdého naroda predstavuje
zadkladné dielo z hladiska jeho dejin. Prostrednictvom
jazykového materialu odzrkadluje vyvin spolo¢nosti a jej
jazyka v danom obdobi a poskytuje autentické informacie o
materidalnej a duchovnej kultare prislusného naroda.
Historicky slovnik slovenského jazyka vychadza od roku 1991.
Doteraz vyslo pat zvazkov, siesty vyjde este v tomto roku. Ako
posledny by mal vyjst siedmy zvézok, ktory je zvicsa uz
skoncipovany.

Historicky slovnik slovenského jazyka (HSSJ) predstavuje
slovencinu z predspisovného obdobia od najstarsich ¢ias (od
11. storocia, teda od zaciatkov formovania jazyka slovenskej
narodnosti) tak, ako je zachovana v rukopisnych 1 tlacenych
slovenskych jazykovych pamiatkach a v starsich latinskych
pisomnostiach (najmé slovenské vlastné mena apelativneho
povodu) az po kodifikaciu spisovnej slovenc¢iny Antonom
Bernolakom na konci 18. storoc¢ia. Hranicou, pravda, nie je
rok 1787, ale koniec 18. storocia, pricom do pramenne]
zakladne sa mnedostali rukopisné ani tlacené diela
bernolakovcov.

Cielom HSSJ je vedecky opisat a lexikograficky spracovat
slovni zasobu jazyka slovenske] narodnosti v jej
osemstoro¢nom vyvine na zaklade zachovanych jazykovych
pamiatok. HSSJ predstavuje typ jazykového historického
slovnika, ktory lexikograficky spraciva slovnu zasobu
slovenského jazyka z istého obdobia, dolozenu v reprezenta-
tivnom stbore pramenov. Ide o slovnik vykladovy a dokladovy.

Zakladnym postupom pri vysvetlovani vyznamu slov,
ustalenych spojeni a frazém je struény vyklad ich vyznamu.
V odo6ovodnenych pripadoch vyklad vyznamu zastupuja
najblizsie synonyma4 zo stucasnej spisovnej slovenciny. pri
historickych realiach sa pouziva struc¢ny encyklopedicky
vyklad.
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V dokladovej casti hesiel sa uvadzaja spracované slova a
slovné spojenia v takej podobe, v akej st dolozené v pamiat-
kach. Heslové slova su upravené pravopisne, hlaskoslovne a
tvaroslovne do spisovnej podoby.

V HSSdJ sa spractava slovna zasoba slovenského jazyka
v Casovom rozpiti od prvych pisomnych pramenov ako
vychodiska pre sledovanie zaciatkov formovania jazyka
slovenskej narodnosti (11. storocia) do konca 18. storocia
okrem textov mnapisanych bernolakovskou spisovnou
slovencinou.

Pramennu zakladnu HSSJ tvoria jazykové pamiatky z
dvoch odlisnych chronologickych vrstiev pisomnosti.
Najstarsie doklady pre dejiny slovenskej slovnej zasoby
obsahuju latinské listiny z 11. — 15. storoc¢ia vztahujice sa na
slovenské etnické tzemie. V tychto pisomnostiach sa
vyskytuje pomerne malé mnozstvo slov z apelativnej lexiky.
Najstarsimi dolozenymi lexikalnymi prvkami st vo vacsine
pripadov vlastné mena (nazvy sidelnych 1 nesidelnych
terénnych objektov, ako aj mena o0s6b zo slovenského
jazykového uizemia).

Zakladnu a najrozsiahlejsiu zlozku pramennej zakladne
tvoria suvislé jazykové pamiatky od 15. storocia. Doklady z 15.
— 18. storocia su zvacsa z rukopisnych slovenskych jazykovych
pamiatok, pochadzajuicich zo slovenského jazykového tizemia
a ulozenych v domaécich 1 zahrani¢nych archivoch, muzeach a
knizniciach, z tlacenych textov vydanych na Slovensku,
v mense) miere zo starsich 1 novsich kniznych a ¢asopiseckych
edicii slovenskych jazykovych pamiatok z tohto obdobia.
Slovensku jazykova pamiatku predstavuje taky rukopisny
alebo tlaceny text, ktory mozno pokladat za slovensky nielen
podla autora, miesta vzniku, urcenia pamiatky, ale aj podla
jazyka pamiatky. Okrem pamiatok, v ktorych sa slovenské
jazykové prvky uplatnuju pravidelnejsie vo vsetkych
jazykovych rovinach, zahrnuju sa do pramennej zakladne
HSSJ aj také pamiatky, v ktorych sa slovenské jazykové
prvky vyskytuju jednotlivo a sporadicky. Z pamiatok tohto
druhu sa vyberali iba vyrazy s hlaskoslovnymi, tvaroslovnymi
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a najmé lexikalnymi slovakizmami. Va¢sinou to boli pamiatky
napisané v slovakizovanej cestine.

Pri budovani pramennej zakladne HSSJ sa uplatnovali
viaceré kritéria. Okrem jazykového charakteru pamiatok sa
prihliadalo aj na to, aby boli zastupené pamiatky z rozlicnych
oblasti zemia Slovenska a z rozlicnych storoc¢i. Délezitym
kritériom bol aj zanrovy a tematicky charakter pamiatok.

Pramenntu zakladnu HSSJ predstavuja styri zakladné
zanrové skupiny: administrativno-pravne pisomnosti,
odborno-niaucna spisba, nabozenska literatura a pamiatky
Tudovej a umelej slovesnosti.

Administrativno-pravne pisomnosti tvoria najpocetnejsiu
skupinu pramenov. Su to pisomnosti pravnej povahy (listiny,
artikuly, testamenty, sidne protokoly, mestské knihy, urbare a
1.), pisomnosti administrativnej povahy (Gradné listy, spisy,
inventare, hospodarske registre, hospodarske instrukcie a 1.)
a sukromna korespondencia. Tieto pamiatky dokumentuju
pomerne dobre vypracovany administrativno-pravny styl a
obsahujua bohatu slovnu zasobu.

Odborno-naucna spisba predstavuje odborné, popularno-
naucné diela a ucebnice z oblasti prava, mediciny, botaniky,
farmaceutiky, meteorolégie, polnohospodarstva, geografie,
chémie, matematiky a pod. Tieto pamiatky st cenné ako
pramen ludovych 1 umelo utvorenych alebo kalkovanych
odbornych terminov. Su dokazom formujticeho sa odborného
stylu. Do odborno-naucnej spisby su zaradené dvojjazycné 1
viacjazycné slovniky, ktoré obohacuji slovni zasobu o mnohé
nové tematické skupiny.

Nabozensku literaturu zastupuju preklady Starého 1
Nového zakona (Biblie), kdzne, nabozenské piesne, katechizmy
a iné nabozenské texty. Tieto pamiatky takisto predstavuju
pestru a bohatu slovnu zasobu.

Ludova a umela slovesnost (historické piesne, barokova
poézia, Itbostna lyrika, prilezitostna poézia, beletria, drama,
Tudové piesne, rozpravky) nam poskytuje mnozstvo
jazykovych prostriedkov, ktoré su typické najmé pre tuto
zanrovu oblast.
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Vacsina textov je povodnych, ale niektoré odborné,
nabozenské a beletristické diela vznikli podla inojazycnej
predlohy alebo prekladom inojazycného textu.

Dolozenéa apelativna slovna zasoba sa spracuva takmer
v celom rozsahu. Slovnu zasobu spractuvanu v HSSJ tvoria
jednoslovné 1 viacslovné lexikalne jednotky

a) z hladiska povodu: domace, prevzaté, cudzie;

b) zo slovotvorného hladiska: neodvodené, odvodené,
zlozené;

¢) z hladiska pouzivania: celonarodné alebo obmedzené
geograficky, ¢asovo, stylisticky, autorsky.

Z nezdomacnenych prevzatych (cudzich) slov sa v HSSJ
spracuvaju

a) slova, ktoré boli charakteristické pre niektory styl
kultiarnej slovenciny a pouzivali sa aj v neskorsich vyvinovych
obdobiach slovenského jazyka, napr. alias, item, ergo a pod.;

b) bohatsie doloZené lexikalne bohemizmy, ktoré boli
bezné v slovenskych kontextoch aspon niektorého zanru, ba
casto presahovali ¢asovi hranicu predspisovného obdobia a
zvycajne sa zaclenovali do slovotvorného hniezda, napr. delat/
delavat — delat sa — delac¢ — delnik — delny — delaci — udelat/
udelavat — vydelat/vydelavat — zdelat — zadelat. Za lexikalnym
bohemizmom sa uvadza kvalifikator ces;

¢) z cestiny prevzaté, ale iba hlaskovo sa odlisujice podoby
slov, ktorych zaklady su spolocné slovencine 1 cestine, ak ich
pouzivanie presahovalo c¢asova hranicu predspisovného
obdobia, napr. aneb(o), neb(o), proto. Niektoré prevzatia maju aj
slovotvorné znaky priznacné pre cestinu, napr. anot,
anebolizto, jakzkoli. Uvadzaju sa s kvalifikatorom des.

Ako osobitné hesléd sa spractvaju aj slova z okrajovej vrstvy
slovnej zasoby, medzi ktorymi st napr. aj lexikalne
bohemizmy, ktoré sa ojedinele vyskytuji v slovenskych
textoch, pripadne len v starsich slovnikoch pod vplyvom
pouzivanej ceskej literatury, napr. arci, nybrz, ponékud, ksaft
ap. s poznamkou, ze niektoré z nich st znadme aj v okrajovych
zapadoslovenskych nareciach, napr. snidat, snidandi. balej su
to exotizmy oznacujuce cudzie realie, ktoré sa k nam dostali
prostrednictvom Biblie alebo slova, ktoré sa v slovencine

142



Jana Skladana

rozsirili v désledku poldruhastoroc¢nej spolo¢nej hranici
s tureckou risou, napr. Aronova palica, Abrahdamov vek, aga,
beg, findza a pod.

V HSSJ sa ako heslové slova nespracuvaju cudzie slova,
z hlaskového a slovotvorného hladiska izolované, ktoré sa do
slovenskej lexiky ani do¢asne nezaclenili ani z morfologicke;j
stranky neadaptovali, napr. slova pouzité v tzv. makarénskych
textoch (Co my mame, hoc habebis) alebo v zmiesanych
slovensko-inojazyc¢nych textoch, pripadne v iivodnych alebo
zaverecnych, zvacsa latinskych textoch (predmenowane
partes).

V zahlavi hesla sa hned za heslovym slovom uvadzaju jeho
dolozené hlaskové varianty, vynimocne aj slovotvorné dublety,
napr. bohatstvo [-o, -1], preddvat [pre-, pro-] ap.

Naopak, 1sté pravidelne sa vyskytujice varianty
tvarotvornej morfémy, napr. v infinitive -t, -t, -ti, -ci, alebo
kmenotvorné varianty -ova-, -uva- a i. sa v zahlavi hesla
nezaznamenavaju.

Lexikalizované spojenia neterminologického 1 termino-
logického charakteru sa v slovniku vyclenuja za osobitnu
znacku (0). Spravidla sa spracuvaju pri vsetkych plnovyzna-
movych c¢lenoch spojenia. Za lexikalizované spojenie sa
poklada také dvojslovné alebo viacslovné spojenie, ktoré
funguje ako nova ucelena pomenovacia jednotka bez expresiv-
neho priznaku. Vyznacuje sa stalostou formalnej stranky a
celistvostou vyznamovej stranky. Napr. stard dievka, stard
matka, certovo rebro, Stedry dern a pod.

V heslach sa spracivaju aj synonymné lexikalizované
slovné spojenia, napr. v hesle biely st uvedené synonymné
spojenia biela hlava, osoba, pohlava s vyznamom ,zena‘, biele
pohlavie ,zeny‘. V hesle cert sa pri privlastnovacom adjektive
Certov spracuvaju synonymné spojenia certovo blato, lajno,
odpustenie ako pomenovanie zivice, ktora sa po latinsky
nazyva Asa foetida.

Niektoré lexikalizované slovné spojenia maju viac
vyznamov. Ich spracovanie v slovniku vyjadruje, zZe ide o
spojenia, ktoré sa ¢lenia na dva alebo tri vyznamy oznacené a),
b) alebo aj c¢), napr. polysémické lexikalizované spojenia
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perlovy hlemyzd, perlovd matka s vyznamami a) zoologicky
termin oznacujuci perlorodku prava Avicula margaritifera, b)
perlet. Lexikalizované spojenia dat, mat pozor (na ¢o) maju
vyznamy a) venovat pozornost niecomu, pozorne sledovat
nieco, b) byt opatrny, obozretny, prejavit opatrnost,
ostrazitost, aby sa nieco nestalo, ¢) (aj na koho) mat dozor nad
niekym alebo nie¢im, dozriet na niekoho alebo na nieco,
strazit niekoho alebo nieco.

Oznacovanie terminologickych lexikalizovanych spojeni
kvalifikatorom (bot, zool, farm a p.) byva spravidla a) na
zacCiatku castl hesla so spojeniami s platnostou pre viaceré
lexikalizované spojenia alebo b) pred vysvetlenim vyznamu
konkrétneho lexikalizovaného spojenia.

Spracuvanie frazém v slovniku sa opiera v zasade o
vychodiskd stucasnej slovenskej frazeologickej tedrie a jej
aplikaciu v lexikografickom opise frazém v sucasnych
slovnikoch, no nevyhnutne pritom vychadza aj zo Specifickosti
diachrénnej frazeoldgie, pretoze frazémy sa v historickom
vyvine zachytavaju casto v zilvom, este nezaviSenom
frazeologiza¢nom procese. Tu su hranice vyclenenia frazémy
niekedy problematické, pretoze chybaju viaceré faktory, ktoré
su k dispozicii pri spracuvani frazém v slovnikoch sticasného
jazyka. Jednak ide o primerané zachytenie frazém vo
viacerych formach narodného jazyka (spisovnej, hovorovej,
narecovej a 1.), jednak o existenciu jazykového vedomia, ktoré
umoznuje pochopenie zlozitého frazeologizac¢ného procesu.
Tieto moznosti verifikacie na starsom materiali obmedzenom
rozsahom 1 zanrovo su ovela komplikovanejsie a zuzenejsie.

Hlavnou vlastnostou frazém je ustalenost, ktora patri
medzi zakladné dialektické protirecenia vo frazeologickom
systéme, a to antinémiu ustalenost-neustalenost, pricom ide o
relativny charakter frazeologickej ustdlenosti a ukazovatelom
neustalenosti frazém je ich variantnost. Pri postupnom
ustalovani spojenia, v stadiu frazeologiza¢ného procesu sa zo
zaclatku vyskytuje velké mnozstvo variantov, ktoré jestvuju
1sty ¢as popri sebe, no postupne dochadza k Gstupu, resp.
zaniku vacsiny variantov a zachovava sa iba jeden, dva,
zriedkavejsie viac variantov (najcastejsie v nareciach). Napr.
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sucasné frazéma vyhadzovat na oc¢i niekomu nieco mala
v minulosti viacero podob, napr. hddzat, nahadzovat, metat,
nametovat, drzat, predndsat ap. na/v o¢i niekomu nieco,
podobne okrem stcasnej podoby frazémy od hlavy aZ po pdty
nachadzame v historickom materiali podoby od hlavy az k
padtam/do piat, do néh; od spodku nohy az do vrchu hlavy; od
podosvy nohy az do vrchu hlavy; od pdty nohy az do vrchu
hlavy; od pdty néh az do vrch hlavy a pod. Vsetky tieto
varianty sa v slovniku zachytavaju. Variantnost vsak
nepostihuje rovnako vsetky typy frazém. Zavisi to aj od
stupna ich ustalenosti v prislusnom obdobi a od miery ich
motivovanosti. V 15. — 18. storoci nebol este slovensky jazyk
kodifikovany. Frazeologizaény proces prebiehal zivelnejsie a
jeho zavrsenie ¢i zavrsovanie bolo pri jednotlivych frazémach
pomalsie. V historickom materiali sa mozno prave na zaklade
variantnosti dopracovat ku kategorialnej vlastnosti frazém,
k ich ustalenosti. Znie to sice paradoxne, ale inymi slovami,
na zaklade viacerych variantov prislusného slovného spojenia
s totoznym vyznamom (posunutim alebo zovseobecnenim)
mozno urcit identitu frazémy.

Popri wustalenosti je jednym =z hlavnych kritérii
vymedzenia frazém predovsetkym expresivnost, ktord je ich
zakladnym priznakom. Obraznost je dolezitym, no nie jedinym
pramenom expresivnosti. Obraznost mozno pokladat za
fakultativny priznak frazémy, expresivnost za kategorialny.
Analogicka je situdcia pri lexémach. Pri urceni expresivity
jednotlivych lexém v starsich fazach jazykového vyvoja sa
nemozno oplerat o sucasné jazykové povedomie, takze
rozhodujticim kritériom je viazanost tychto lexém na citovo
priznakovy kontext. Len vtedy je expresivny priznak
preukazatelny, ak sa prislusna lexéma vyskytuje v citovo
hodnotiacom alebo aktualizacnom kontexte. S otdzkou
expresivnosti lexém 1 frazém uzko suvisi otdzka stylistického
rozvrstvenia slovnej zasoby, pretoze expresivne slova, teda aj
frazémy su charakteristické len pre niektoré styly. Na to, aby
prislusny slovnik obsahoval dostatocny pocet frazém (zavisi
to, pravda, aj od charakteru slovnika), treba zamerat aj vyber
excerpovanych textov. Pri vybere materialu zo starsieho

145



Studia Academica Slovaca 34

obdobia vyvinu slovenského jazyka pre HSSJ bolo treba
prihliadat aj na tuto okolnost. Pri frazémach zo starsieho
obdobia ide ¢asto o este prebiehajuci frazeologizaény proces,
pre ktory je charakteristickd zmena od neutralnosti
k expresivnosti na ¢asovej osi od volnych spojeni, ktoré su
spravidla neutralne, cez postupné sémantické prehod-
nocovanie (metaforizaciou az k idiomatizacii) alebo zovseobec-
novanie na ustalené spojenia, ktoré majui expresivny
charakter, pretoze jednoznacne vyjadruji citovy postoj
hovoriaceho k danej situacii. Tu je dolezité postihntit moment
skoncenia jedného procesu a zacatia druhého, kde uz nejde o
neutralne vyjadrenie, ale prave o vyjadrenie daného postoja.
Doélezity je charakter textu.

Napriek nekodifikovanosti slovenského jazyka v obdobi od
15. do 18. storoc¢ia mozno konstatovat, ze v tomto obdobi sa uz
postupne utvarali zaklady jednotlivych stylov, predovsetkym
administrativno-pravneho, nabozenského, umeleckého 1
odborného. T4to diferenciicia v podstate vyplynula aj z vecne;j
naplne a funkcnosti jednotlivych oblasti, ktoré charakteri-
zovali jazykovy prejav v prislusnych jazykovych pamiatkach.
Najcastejsie sa frazémy vyskytuju v umeleckych textoch
(Tudova a umel4 slovesnost) bohatych na basnickt metaforu a
celkové pestré a zivé podanie. Dalej sa frazémy velmi casto
objavuju v nabozenskych textoch, ktorych hlavnym cielom je
ucinne az sugestivne zapoOsobit na posluchaca castym
pouzivanim obraznych prirovnani a prenesenych vyznamov,
prislovi a porekadiel, pricom stalym a nevycerpatelnym
zdrojom zostava (az do stucasnosti) Biblia. V administrativno-
pravnych pamiatkach sa najcastejsie frazémy vyskytuju
v sudnych vypovediach, kde st zachytené zivé vypovede
svedkov a vypoc¢uvanych, ktoré obsahujii mnozstvo obraznych
a zivych vyjadreni a zvratov z Iudovej reci, 1 v niektorych
pamiatkach sikromnej korespondencie. V ostatnych
administrativno-pravnych pisomnostiach, obsahujicich zvacsa
pravne formuly iradného a terminologického charakteru, su
frazémy zriedkavé. Podobna je situacia v odbornych textoch,
ako su receptare, rozlicné rady, navody a poucenia. Pre
historicky slovnik nie je az také rozhodujuce kritérium
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stylovej hodnoty jednotlivych frazém, pretoze v porovnani so
sucasnym jazykom by boli sStylistické, predovsetkym
expresivne kvalifikatory ¢asto iplne iné a nevieme ich vzdy
adekvatne zhodnotit. Napriek tomu vsak stylové rozvrstvenie
slovnej zasoby jestvovalo. Uz sme uvadzali, ze ako jeden z
prvych sa formuloval administrativno-pravny styl, ostatné sa
formulovali postupne, napr. nabozensky styl, epistolarny styl
a styl odborny. Pri frazémach sa zo Stylistického hodnotenia
uplatnuje najcastejsie poukaz na Bibliu, nabozenské a
cirkevné vyrazy. Kvalifikatoru expresivnosti sa pri heslovych
slovach radsej vyhybame, pretoze tam je hodnotenie jazyka zo
stucasného hladiska casto iné ako z hladiska hodnotenia
jazyka z predspisovného obdobia. Pri frazémach pokladame
kvalifikator expresivnosti za nadbyto¢ny nielen v historickom
slovniku, ale aj v slovnikoch stcasnych, pretoze expresivita je
jednou z hlavnych vlastnosti frazém, i1 ked jej miera moze byt
rozlicna tak v minulosti, ako aj v sicasnosti.

Niektoré typy frazém, resp. frazeologické rady svedc¢ia o
Specifickych ¢rtach typickych pre frazémy zo slovenskych
jazykovych pamiatok z 15. — 18. storocia. Zameriame sa na ich
struktdrno-sémanticku a lexikalnu stranku.

V historickom materiali sa nachadza velké mnozstvo
frazém, ktoré su totozné so sucasnym jazykom. Napr. ¢erveny
ako rak, rozoznat biele od c¢ierneho, akoby hrach na stenu
hadzal, jablko nepadd daleko od stromu, ¢o slina na jazyk
prinesie a 1.

Sucasna podoba frazémy nas vsak nesmie zvadzat k tomu,
aby sme podla nej prisposobovali zodpovedajicu frazému
z historického materidlu. To, Ze sa v sicasnosti zachovala a
ustalila len jedna cast frazémy, este neznamena, ze v minulosti
nemohla mat tato frazéma rozsirenu podobu. Napr. spanie,
Zebrdacké hodanie, kdo rano vstdva, tomu Buh ddva, dnes kto
véas rano vstava, Boh ho pozehndva; robit ako voly v jarme,
dnes robit ako vél.

Hadam najpocetnejsiu skupinu predstavuju tzv. historické
varianty k stic¢asnym frazémam; ide o iné lexikédlne obsadenie.
Mboéze ist o synonymny vyraz, bezny a pouzivany aj v si¢asnom
jazyku, no nie v prislusnej frazéme, napr. cerveny ako rydzik,
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dnes ako rak; rozumiet sa k comu ako osol na harfu, dnes ako
hus do piva; naostrit si svoj jazyk ako mec¢, dnes ako britvu,
Ziletku, alebo ide o historizmus, resp. archaizmus, ktory bol
nahradeny stic¢asnou lexémou sémanticky adekvatnou. Napr.
nedat ani babky, grajciar, dnes ant halier, korunu.

Pri niektorych frazémach uz nejde o varianty, ale o
synonyma. Pri vymedzeni frazeologickych synonym sa
vychadza z kritéria, podla ktorého ide o totoznt sémantiku,
ale odlisnu obraznost. Napr. dobre je z cudzej kozZe krpce
krdjat, dnes z cudzieho krv netecie; jednou metlou dve izby
zamiest, dnes jednou ranou zabit dve muchy.

Mnohé stcéasné frazémy nie su dolozené zo starsieho
obdobia ako frazémy, ale ako volné spojenia, ktoré sa
postupne po sémantickej transformacii stavali
frazeologizovanymi. To len potvrdzuje tedriu, ze vacsina
frazém vznikla na zaklade volnych spojeni. Skoro kazda
frazéma mala v minulosti svoj prototyp — volné slovné
spojenie, z ktorého vznikla, na zaklade ktorého sa
uvedomovala. No ako prebiehal proces tohto uvedomovania,
kedy sa zavrsil, casto nepozname. Preto je neobycajne cenné a
vzacne, ak sa v historickom materiali nachadzaja takéto
prototypy, ktoré pomoézu objasnit motivaciu niektorych
stcasnych frazém. Tu, pravda, nevystac¢ime iba s jazykovou
analyzou, treba poznat aj realie, spolocenské, kultarne a
politické suvislosti skumaného obdobia. Prototypom
sucasného spojenia mat u niekoho nieco na rovdsi s vyznamom
,previnit sa nie¢im voc¢i niekomu”, , byt niekomu nieco dlzen”
bolo to isté spojenie s konkrétnym vyznamom ,zaznacit
zarezom na drevenu latku (rovas) urcity dlh”.

Neuvadzanie jednotlivych frazém a ich variantov, resp. ich
obmedzeny vyber by znacne skreslili obraz o slovnej zasobe
starsieho obdobia vyvinu jazyka. Ide o mimoriadne vzacny
jazykovy fond, ktory by sa mal podla moznosti zachytit ¢o
najuplnejsie.

V stuvislosti s lexikografickym spracovanim historického
materidlu treba zdoraznit, ze diachrénna analyza frazém sa
moé6ze oplerat len o netplny a niekedy nahodne dolozZeny
material. V niektorych pripadoch je pri vyabstrahovani
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vlastnej frazémy, teda uréeni jej identity a uréeni jej vyznamu
k dispozicii jediny doklad (z nahodnej vypovede, z netiplného
kontextu, zo sudobého lexikografického spracovania frazémy).
Pri takejto neuplnej historickej dokumentacii je velmi
dolezité porovnanie so stcasnymi Utvarmi narodného jazyka,
prip. s inymi jazykmi. Ttito moznost nam casto poskytujua
starsie lexikografické diela. Na rozdiel od synchrénne;j
sémantickej analyzy vsak znovu treba zdoraznit, ze historické
prvky a vztahy nemozno preverovat dnesnym jazykovym
vedomim (Blanar, 1984, s. 167).

Kazdy historicky slovnik prislusného jazyka ma zachytit —
bez ohl'adu na to, aké velké obdobie spracuva — vyvin slovne;j
zasoby v takom rozsahu, ako je to dolozené v pristupnych
pisomnych alebo tlacenych pamiatkach, pricom niektoré
slovniky sa pokusajua aj o istu rekonstrukciu, niektoré sa
prisne pridrziavaja doloZzenych pramenov. Pri niektorych
historickych slovnikoch mozno vychadzat z relativne
uceleného kanonu pamiatok, pri niektorych sa tato ucelenost
neda dosiahnut z objektivnych alebo subjektivnych pricin. Isté
jazyky v spracivanom obdobi boli viac-menej kodifikované,
isté jazyky nie. Vsetky tieto okolnosti maja vyrazny vplyv na
sposob spracovania slovnej zdsoby, teda aj frazém.

Historicky slovnik slovenského jazyka po prvy raz v deji-
nach slovenciny podava pomerne podrobny obraz o rozsahu a
¢leneni slovnej zasoby jazyka slovenske] narodnosti v
predspisovnom obdobi. Spractva predspisovné obdobie od 11.
do 18. storocia. Od 11. do 15. storocia su dolozené spravidla
lexémy (menej slovné spojenia) len v cudzojazycnych
(latinskych) jazykovych pamiatkach, suvislé texty su dolozené
az od 15. storoc¢ia. Pre obdobie 15. — 18. storocia bolo
charakteristické pouzivanie kultirne; (kultivovanej)
slovenciny s viacerymi modifikaciami (bol tu rozlicny stupen
vplyvu slovenskych narec¢i — zapadoslovenského, stredo-
slovenského, vychodoslovenského, ale aj cestiny, latinciny,
prip. inych jazykov). Najrozsirenejsi bol variant zapado-
slovenskej kultirnej slovenciny. Islo v podstate o hybridné
utvary, ktoré vsak stale vyraznejsie smerovali k systému
slovenského narodného jazyka na vsetkych rovinach.
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Pamiatky, ktoré dokumentuja tento jazyk, predstavuju siroku
paletu jeho modifik4cii. Frazémy vyskytujice sa v tychto
pamiatkach nesu vyraznu pecat rozkolisanosti a interferencie
kultirnej slovenciny s inymi jazykmi. Prejavuje sa v nich vacsia
pestrost a variabilnost v oblasti hlaskoslovnej, gramatickej,
slovotvornej, lexikalnej 1 Struktirno-sémantickej, teda v mnohom
su odlisné od stucasnych frazém.

HSSJ je zakladnym a reprezentativnym dielom o slovnej
zasobe slovenciny predkodifikacného obdobia pre slovakistov,
spolocenskovednych a kultirnych pracovnikov, ako aj pre
domaécich a zahrani¢nych slavistov pri porovnavacom, historickom
a etymologickom stiidiu slovanskych jazykov.

Svojim sirokym ponatim a modernym spoésobom spracovania
poskytuje dobry a spolahlivy zaklad nielen pre spravne chapanie
a vyklad slovenskych historickych textov, ale aj pre dalsi vyskum
vyvinu slovenskej slovnej zasoby a dejin slovenského jazyka vo
vSeobecnosti, a takisto aj pre dalsi rozvoj slovenskej historicko-
porovnavacej jazykovedy.

Literatara
BLANAR, Vincent: Lexikdlno-sémantickd rekonstrukcia. Bratislava, Veda 1984,
Historicky slovnik slovenského jazyka. Zv. 1 (A-J), 2 K-N), 3 (O — P pochytka), 4 (P
poihrat sa — pytlovat), 5 (R — S). Red. Milan Majt4an. Bratislava, Veda 1991, 1992,
1994, 1995, 2000.

Summary
Jana Skladand

Historical Dictionary of Slovak Language

The paper gives essential information about the Historical Dictionary of Slovak
Language, which is one of the most remarkable works of Slovak lexicography in
recent years. The first volume of the Historical Dictionary was published in 1991. Five
volumes have been published so far (the other four appeared in 1991, 1992, 1994, and
2000). Another volume should be out this year (2005), and the last volume — the
seventh — should come out soon after.

The Historical Dictionary maps Slovak from the pre-standard period (from roughly
the 11* century until the codification of standard Slovak by Anton Bernolék in 1787).
It contains material based on manuscripts and printed material in Slovak, as well as
on older Latin writings. It thus covers the period from the 11 until the 18% century.

The paper discusses the vocabulary that the Historical Dictionary contains. It also
mentions the way in which particular entries, as well as lexical and idiomatic
expressions, were described. It focuses in more detail on the description of phraseology.

150



Jozef Stefdnik

Ustne a pisomné prejavy Studentov
slovenského jazyka

Uroven ustnych a pisomnych prejavov jednotlivcov je vo
vseobecnosti ovplyvnovana celym radom faktorov s rozlicnou
mierou ucinnosti. V pripade studentov slovenského jazyka
a literatiry na Univerzite Loranda Eoétvosa (ELTE)
v Budapesti je situacia este o nieco komplikovanejsia
vzhladom na skutocnost, ze v absoltutnej vac¢sine ide o I'udi
ovladajtcich a aktivne pouzivajucich aspon dva jazyky —
slovenc¢inu a madarcinu. V prvej Casti prispevku sa pozrieme
na niektoré z faktorov, ktoré vplyvaji na spésob a Groven
vyjadrovania. V druhej ¢asti budeme povod a vplyv tychto
faktorov ilustrovat na materialoch vybranych z prejavov
nasich studentov.

K délezitym cinitelom ovplyvinujtcim jazykova kompetenciu
univerzitnych studentov slovenského jazyka urcite patri
prostredie, v ktorom vyrastli a v ktorom sa pohybuju.! Je rozdiel,
¢i studenti pochadzaji z monoling-valneho slovenského
prostredia zo Slovenska, zo slovensko-madarského dvoj-
jazytného prostredia (napr. z juzného Slovenska alebo
z prostredia slovenskej mensiny v Madarsku), pripadne z vylucne
monolingvalneho madar-ského prostredia z Madarska.? Typ
prostredia zaroven priamo ovplyvnuje charakter predcha-
dzajuceho kontaktu s oboma jazykmi a vztah medzi tymito
jazykmi z hladiska dominancie a subordinacie, poradia a spésobu
ich osvojenia, Urovne, frekvencie a uc¢elu ich pouzivania.

Studenti pochadzajici z monolingvalneho slovenského
prostredia mali od narodenia kontakt so slovenc¢inou v rodine
1 v skole, jej ovladanie je u nich na Grovni monolingvalnych
Slovakov. S madarskym jazykom sa dostali do kontaktu
obycajne iba vdaka tomu, ze niektory z rodinnych prislusnikov
bol, resp. je madarskej narodnosti, a preto s nim od raného
veku komunikovali v madarcine. V skole madarc¢inu nikdy
nestudovali.
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Studenti zo slovensko-madarského dvojjazycéného prostre-
dia (napr. juzného Slovenska) z velkej casti pochadzaju zo
zmiesanych slovensko-madarskych manzelstiev, hovoria po
slovensky 1 po madarsky (obycajne sa tu pouziva kontaktova
varieta madarciny na Slovensku). Oba jazyky si osvojili uz
v ranom veku, v rodine sa pouzivali zvac¢sa oba jazyky, niektori
z nich chodili do slovenskych, niektori do madarskych skol.
Okrem toho, mnohi studenti z juzného Slovenska pochadzaju
z madarskych rodin (t.j. obaja rodicia si Madari), hovoria po
slovensky 1 po madarsky (obycajne kontaktovou varietou
madarciny na Slovensku), doma v rodine vsak hovoria len po
madarsky. Ovladaju oba jazyky, ale madarc¢ina je jasne
silnejsia, dominantna, slovencinu si mnohokrat osvojili az po
madarc¢ine. Az na ojedinelé vynimky navstevovali skoly
s vyucovacim jazykom madarskym, slovencinu sa ucili ako
druhy (cudzi) jazyk. Malé percento studentov z juzného
Slovenska predstavuju ti, ktori pochadzaji zo slovenskych
rodin. Tito sa v niecom odliSuji a nieco maju spolocné jednak
so Studentmi z ¢isto monolingvalneho slovenského prostredia
a jednak s ostatnymi studentmi z juzného Slovenska. Podobne
ako u studentov z monolingvalneho slovenského prostredia
(a na rozdiel od ostatnych studentov z juzného Slovenska) aj
v ich pripade je dominantnym jazykom slovencina, avsak
okrem Standardnej slovenc¢iny tu uz ¢asto ide najmé o varietu
slovenciny pouzivanu na juznom Slovensku. Odlisuju sa od
nich podstatne lepsSou znalostou madarciny, hoci podobne ako
u inych studentov z juzného Slovenska ide nie tak o jej
spisovnu formu ako o niektortd z kontaktovych variet
madarciny, ktoré su obycajne typické pre podobné bilingvalne
prostredia (o kontaktovych varietach madaréiny na Slovensku
pozri Lanstyak — Szabémihalyova, 1996). Chodili vac¢sinou do
slovenskych skol.

7 dvojjazycného slovensko-madarského prostredia mozu
pochadzat aj studenti madarskej alebo slovenskej narodnosti
zo slovenského mensinového prostredia z Madarska so
slabsimi alebo silnejSimi vizbami (narodnostnymi alebo
pribuzenskymi) na Slovensko alebo na slovenskt mensinu
v Madarsku. Slovensky jazyk (jeho narecova formu) si ¢asto
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osvojili uz v ranom veku (obycajne vSak az po osvojeni si
madarc¢iny ako prvého jazyka). Okrem toho slovencinu
studovali na strednej alebo aj na zakladnej aj na strednej
skole, mali a maju casty kontakt s narecovou formou
slovenciny v Madarsku a tiez majui moznost pouzivat sloven-
¢inu Castejsie aj mimo skoly — v rodine, klube, folklérnom
alebo spevackom subore, kostole, resp. cirkevnom zbore alebo
v letnom tabore. Do6lezité je uvedomit si, ze pokial ide o
,slovencinu”, s ktorou su najcastejsie v kontakte, nejde o jej
spisovnu, resp. ani Standardnta formu.

IndG skupinu predstavuju studenti z Madarska pochadza-
juci z vyluéne madarského prostredia. Su to Madari, bez
akychkolvek narodnostnych alebo pribuzenskych vazieb na
Slovensko. Slovenc¢inu si neosvojili od raného veku, ale ju
studovali na slovenskych zakladnych a/alebo strednych
skolach (napr. v Budapesti, Békesskej Cabe alebo v Sarvasi).
V pripade, Ze absolvovali osem rokov zakladnej skoly plus
Styri roky strednej skoly, ich ovladanie slovenciny je na dobrej
urovni, zaroven je vSak madarcina (jej Standardnd forma) jasne
dominantna. Pouzivanie slovenc¢iny mimo skoly je velmi
obmedzené. Ich kontakt s niektorym so slovenskych nareci
alebo kontaktovych variet slovenciny pouzivanych na juznom
Slovensku je minimalny (o tom blizsie pozri napr. Stefanik
2004a).

7 charakteristiky prostredia je zrejmé, zZe priamo urcuje aj
charakter predchadzajiceho kontaktu studentov s oboma
jazykmi a tiez vzajomny vztah, resp. pomer medzi tymito
jazykmi z hl'adiska toho, ktory je v pozicii silnejsieho a ktory
v pozicii slabsieho jazyka. Prostredie determinuje aj to, ¢i si
osvojili oba jazyky naraz alebo nie, a v tom pripade potom,
ktory si osvojili ako prvy, ¢i si tieto jazyky naozaj ,,osvojili”
alebo sa ich naucili v skole (a v akej), ako casto ich pouzivaju
a na aké ucely, v akych situaciach apod.®? Samozrejme si
musime tiez uvedomit, zZe ked v suvislosti s jazykovou
kompetenciou tychto studentov pouzivame slovo ,jazyky”, je
to oznacenie znacne relativne a zovsSeobecnujuce.
Z predchadzajiceho textu vyplyva, ze by sa nemalo hovorit
o dvoch (pripadne viacerych) jazykoch vseobecne, ale
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o konkrétnych formach, resp. varietach tychto jazykov,
s ktorymi pocas svojho zZivota tito Studenti prichadzaju do
kontaktu. Pretoze v skutocnosti nie su v takmer kazdo-
dennom kontakte s nejakymi dvoma ,idealnymi” jazykmi, ale
s viacerymi ich konkrétnymi formami/varietami, v ktorych
tieto dva jazyky v danom prostredi existuji. Ak sa totiz na ich
situdciu pozrieme detailnejsie, rychlo zistime, Ze v skutoc-
nosti v zavislosti od prostredia je ich situacia v jednotlivych
pripadoch tuplne odlisna. Napriklad v pripade juzného
Slovenska, tato oblast predstavuje typické dvojjazycné recové
spolocenstvo, v ktorom prichadza do kontaktu viacero kédov
a da sa preto ocakavat, ze aj slovencina a madarcina, ktoré sa
tu pouzivaju, nie su zhodné s tymi podobami tychto jazykov,
ktoré sa pouzivaju vo vyluéne monolingvalnych slovenskych
a madarskych prostrediach. Nasi mladi Tudia sa skor
dostavaju do styku s kontaktovymi varietami jazykov, ktoré su
priznacné pre podobné dvojjazycné prostredia. To znamena,
mame tu situaciu, ked napriklad zZiaci a studenti z takéhoto
prostredia sa v priebehu len jedného jediného dna mo6zu
dostat do priameho kontaktu s viacerymi formami/varietami
slovenského a madarského jazyka a preto v zavislosti od
situacie, partnerov v komunikacii, prostredia, témy rozhovoru
atd. mozu byt ,nuteni” komunikovat postupne v slovenskom
narec¢i, madarskom néareci, standardnej (alebo dokonca
spisovne]j) slovencine, standardnej (alebo dokonca spisovnej)
madarcine ako aj v kontaktovych varietach oboch jazykov.
(Podrobnejsie o ¢initeloch  ovplyvnujucich jazykovua
kompetenciu a vyber, resp. pouzivanie jednotlivych foriem
pozri Stefanik 2004b.)

Mob6zeme teda zhrnut a skonstatovat, ze v zavislosti od
prostredia, v ktorom studenti vyrastli a v ktorom sa pohybuju,
charakteru ich predchadzajiceho kontaktu s oboma jazykmi
a vztahu medzi tymito jazykmi z hladiska dominancie a
subordinacie, poradia a spoésobu ich osvojenia,
urovne, frekvencie a ucéelu ich pouzivania, mozu sa vyskytnut
viaceré a navzajom odlisné kombinacie a vztahy ,jazykov”,
napriklad:

— dominantné slovencina (spisovnd, resp. standardna)
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a niektora z foriem madarského jazyka (kontaktova varieta
madarcéiny na juznom Slovensku) — studenti zo Slovenska
z monolingvalneho slovenského prostredia s niektorym
z pribuznych madarskej narodnosti

— dominantnid madarcina (spisovna) a spisovna, resp.
standardna slovencina v pozicii slabsieho jazyka — studenti
z Madarska z madarského monolingvalneho prostredia bez
kontaktu so slovenskym mensinovym prostredim v Madarsku,
resp. bez pribuzenskych vztahov na Slovensku

— relativne vyvazena slovenc¢ina 1 madarcina (obycajne
kontaktova varieta madarciny na Slovensku) — napr. studenti
zo zmiesanych slovensko-madarskych rodin z juzného
Slovenska

— dominantna madarcina (obycajne kontaktova varieta
madarc¢iny na Slovensku) a ,slabsia” slovencina, ktord sa
naucili v skole — napr. studenti z madarskych rodin
z prostredia juzného Slovenska

— dominantni madarcina (spisovna), slabsia slovencina (je)
narecova podoba typicka pre niektorud z mensinovych oblasti
v Madarsku) — napr. studenti z prostredia slovenskej mensiny
v Madarsku.

Su to (az na ojedinelé vynimky) bilingvalni studenti, ktori
s v dlhodobom kontakte s dvoma (pripadne viacerymi)
jazykmi a ich rozlicnymi formami/varietami, ktorych vzajomné
ovplyvinovanie sa uskutoc¢nuje v réznej miere a na ustnych
a pisomnych prejavoch studentov v slovencine sa prejavuje
najméa vtedy, ak je tato v pozicii ,slabsieho” jazyka.* Na
jazykové cvicenia zo slovenského jazyka prichadzaju
k ucitelovi, ktory vyzaduje pouzivanie prinajmensom
standardnej formy slovenského jazyka (ak uz nie priam
spisovnej — zname rozdelenie pozri Horecky 1990) a o ktorom
vedia, ze neovlada madarc¢inu a preto sa musia k nemu
spravat ako ku ktorémukolvek inému monolingvistovi. To
znamena, maximalne aktivovat svoju znalost jedného jazyka (v
tomto pripade slovenciny) a utlmit (inhibovat) znalost
druhého jazyka (madarciny). (Tato aktivacia jedného
a inhibicia druhého jazyka suvisi s tzv. jazykovymi modmi
bilingvistu, pozri napr. Grosjean 1998).5
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Pri svojej snahe o komunikaciu v spisovnej, resp.
standardnej forme slovenciny sa tito Studenti dopustaju chyb.
Pri ich podrobnejsom skimani zistime, ze vsetky mozno
rozdelit do troch hlavnych kategorii:

a)chyby, ktorych sa dopustaji pod vplyvom slovenského
narecia pouzivaného v mieste ich bydliska, pripadne studia,

b) chyby, ktoré st vysledkom vplyvu iného/druhého jazyka
— v tomto pripade najcastejsie madarského jazyka — najmé
v zavislosti od prostredia, z ktorého pochadzaji — tu moéze ist
bud o standardnu formu madaréiny (u studentov z Madarska)
alebo o niektord =z variet madarského jazyka, napr.
o kontaktovi varietu madarcéiny pouzivani na juznom
Slovensku; pripadne pod vplyvom niektorého iného jazyka
(napriklad cestiny),

c¢)iné chyby — prameniace z nedostato¢ného ovladania
normy spisovného jazyka bez vplyvov iného jazyka alebo
narecia.

Je dolezité si uvedomit, Ze chyby vo svojich pisomnych
a ustnych prejavoch samozrejme robia aj slovenski
monolingvalni Studenti Studujtci slovensky jazyk (a
literatiru) napriklad v Bratislave na filozofickej ¢i
pedagogickej fakulte, rozdielny je vsak ich povod. V ich
pripade ide najcastejsie o ten treti pripad, t. j. o ,iné” chyby
prameniace z neovladania normy, niekedy rozsirené o chyby
vyplyvajice z neuvedomenia si hranice medzi spisovnou, resp.
standardnou formou a substandardnou formou, pricom chyby
pod vplyvom néareci (a) sa vyskytuji pomerne zriedkavo.

Na druhej strane nepresnosti a chyby v prejavoch
bilingvalnych studentov st obycajne vysledkom pdésobenia
vSetkych troch faktorov, t. j. vplyvu druhého jazyka, vplyvu
nareci 1 nedostatocného ovladania normy spisovnej slovenciny.
Ako interferencia, resp. interferenéné chyby sa obycéajne
hodnotia chyby v jednom jazyku (resp. odchylky od noriem
jedného jazyka), ktoré vznikli pod vplyvom ovladania
druhého jazyka (resp. dialektu/variety). Hned tu vsak chceme
zdoraznit, zZe z toho, zZe tito studenti sa dopustaju uvedenych
chyb, nemozno vinit bilingvizmus ako taky. Skor sa treba
pozriet na cCinitele, ktoré takyto prechodny vysledny stav
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ovplyvnuju, ¢i priamo uréuju (formuldcia ,,prechodny vysledny
stav” je zdanlivo protireciva, ale presne vystihuje danu
situaciu, kedze aj ked v nasom pripade nejde o deti, ktoré su
este stale v procese osvojovania si jedného z jazykov ¢i
obidvoch jazykov, nejde tu ani o osoby, ktorych turoven
ovladania oboch jazykov a ich rozlicnych variet je dana a uz
nemennd, ich jazykovu Groven a pomer, resp. vzajomny vztah
oboch jazykov chapeme ako nieco premenlivé, ¢o sa moze
v zavislosti od zivotnych situdcii a prostredia menit a aj sa
meni).

O interferen¢nych chybach moézeme hovorit u tychto
studentov najméa pokial ide o body a a b, pricom si myslime, ze
v prvom pripade (a - pri odchylkach od noriem spisovného
jazyka pod vplyvom narecia) ide obyc¢ajne o iny charakter chyb
ako u monolingvalnych sStudentov, pretoze narecie
(najcastejsie niektoré zo slovenskych narec¢i v Madarsku
v pripade studentov zo slovenského mensinového prostredia
z Madarska) je tu este ¢asto ovplyvnené madarcinou ako
dominantnym jazykom vac¢sinového okolia. Chyby sa mo6zu
vyskytovat na vsetkych trovniach jazykového systému - od
foneticko-fonologickej oblasti az po oblast stylistiky.

Vo vseobecnosti mozno konstatovat, ze k najcastejsim
chybam patri:

— nespravny slovosled (*kym so svojimi vztahmi mohli sa
objavit; *23. Jan; *sa nieco deje v ich Zivote; *kazdy mo6ze si
platit; *v stredoveku napriklad zaoberala sa; *tri témy rano
daja; *matka je hluchonema a chodia k nej milenci z ¢asu na
cas atd.),

— nespravny rod (*verejnost odsudil; *udalost vyviedol
krajinu; *prvy epizdd; *prekvapujicim epizédom),

— nespravne pouzivanie zvratného sa, si (bud ich
vynechavanie: *aby niekto osvojil; *velmi mi paci; *prazdniny
zacall; *ked sme nevedeli, ¢o vidime, ani sme nedozvedeli;
*mozeme na to pripravovat; alebo naopak ich nadbytocné
nespravne pouzivanie: *vyriesit sa spolupracou; *celit sa
novej situdcil; *preto sa stracame kontakt; *som sa
oddychoval; *ktora sa pochadzala),

— nespravne pouzivanie dokonavych a nedokonavych
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slovies (*sme prichadzali do ¢eského mesta (spravne: sme
prisli do ceského mesta); *tiez posobil Skody (spravne:
sposobil skody); *padal strom (spravne: padol strom),

— nespravne rozdelovanie slov (moé6ze ist o vplyv
madarc¢iny alebo o mechanické aplikovanie pravidla
o rozdelovani slov na slabiky pri vyskyte dvoch ¢i viacerych
spoluhlasok za sebou: *poz-vali; *nejednoz-nacnosti; *zas-
tavena; *k zak-ladnym problémom; *vz-tahy),

— (ne)pisanie ciarok (*kazdého kto vysiel z budovy; *s
rovnakym respektom ako k Slnku, ba ¢o viac mozno este
prisnejsie),

— vynechavanie predloziek (*oboznamit najnovsimi
filmami; *¢estinou som nestretla; *(s) tymto problémom (sa)
vyrovnat; *po prebrani bezvedomia, *prosit prepacenie);
*dialégy rodinami, ktoré zija,

— zabudanie pisat méakcéen nad s (¥*skola) — (Jasne pod
vplyvom madarcéiny) atd.

Vplyv prostredia, z ktorého sStudenti pochadzaju,
predchadzajtci kontakt s dvoma (alebo viacerymi) jazykmi
a ich vzajomné ovplyvnovanie mozno ilustrovat niekolkymi
chybami tak, ako sa vyskytli v istnych a (najcastejsie)
pisomnych prejavoch tychto studentov.

Na zvukovej rovine:

— h je v madarcéine neznelé, v slovencine znelé; studenti
vyslovuju 1 slovenské h neznelo, casto sa miesa aj s ch; okrem
toho to ovplyvnuje aj znelostni asimilaciu, a preto povedia
napr. *roshovor namiesto rozhovor, *zachrada namiesto
zahrada, *lachsie miesto lahsie; niekedy moéze dokonca
vzniknit problém pri porozumeni, porovnaj chudobny x
hudobny, vrhmi x vrchmi, hladna x chladn4, hlad x chlad!

— e je v madarcine otvorenejsie ako v slovencine, je bezné,
ze studenti preto vyslovuju v slovencine e otvorenejsie; na
druhej strane dlhé é je v slovencine otvorené, v madarcine
zatvorené, mnohokrat preto studenti vyslovuju slovenské é
zatvorenejsie,

— a je v standardnej] madarc¢ine labidlne a takuto
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vyslovnost sStudenti prenasaju aj do svojich prejavov
v slovenc¢ine (to byva napadné ako interferencia, aj ked
vyslovnost v slovencine s labialnou hlaskou a je typicka aj pre
niektorych Slovakov zijucich v Madarsku),

— v madarcine neexistuju slabi¢né spoluhlasky, v kazde;j
slabike musi byt samohlaska, preto studentom niekedy
spbésobuje tazkosti vyslovnost slabi¢ného r, resp. 1, ¢casto tam
vsuvaju redukovani samohlasku,

— na rozdiel od slovenc¢iny v madarc¢ine na konci slov znelé
spoluhlasky sa nestavaja neznelymi, resp. nestracajui svoju
znelost, ale zostavaju znelé (ako napriklad aj v anglictine, Cize
,had,, sa vyslovuje [had], a nie [hat]), pod vplyvom toho potom
studenti aj v slovencine vyslovuju na konci slov znelé
spoluhlasky (ktoré by sa inak mali v spisovnej slovencine
vyslovovat pred prestavkou ako neznelé), napr.: [*teraz, *nez,
*nuoz] atd.,

— v madarcine pred vokalmi, ani pred sondérami nenastava
znelostna asimildcia koncovych neznelych konsonantov,
aplikovanim tohto pravidla na vyslovnost v slovencine potom
studenti chybne vyslovuju napr. *[kap ix], resp. *[kup mi], a
nie [kub ix], resp. [kub mi], ako si to vyzaduje ortoepicka
norma pri splyvavej slovenskej vyslovnosti.

Chyby z pisomnych prejavov, ktoré mali Studenti
pisat v spisovnej slovendéine:
Na vyznamovej rovine, na urovni slov a slovnych spojeni:
vplyv madarciny:
— *...nezlakli sa od tankov; *... [udia sa bali od vojakov; *...
od otca sa boji lepsie a nie od matky (= otca sa boji viac ako
matky),
— *na slovensk politicku kultaru bol charakteristicky
— *je vela ludi, ktorému (= ktorym)
— *radsej (= skor) to bol rozhovor medzi hostiami
— *... ziskal hlasy aj s tym, ze prosil prepacenie
— *muzi pozdravuju zeny (= gratuluju zenam)
— *hladame volaco k uceniu (= na ucenie)
— *na severnych castiach Slovenska
— *krvni pribuzni

159



Studia Academica Slovaca 34

160

*doktoroval (= urobil si doktorat)

*pada dazd

*... vybrat stranu, na ktord by dali svoj hlas, *... nedaji na nich
svoje hlasy..., *...menej [udi hlasovalo na Meciara, radsej na
Kukana; *hlasovat na .. Romana

*... ona nikdy nekricala s nami (= nikdy na nés nekricala), *...
preco s nou krici

*...jednou—jednou vetou (= jednou—dvoma vetami)

*... alkoholisti

*’potiahne” flasu (= potiahne, resp. odpije si z flase)

*... odnesie jeho auto

*... film ma tak uchytil, ze...

*... stoji blizko ku mne (= je mi blizka)

*ma bral v krku (= zobral ma na plecia); * sedim v krku (= sedim
na pleciach)

*... v skolke nam ucili vselijaké basne a piesne po slovensky
*...na tomto vikende, *... na vikend (= cez vikend); *na jednom
vikende,

*... kazdodenny clovek (= obycajny)

*..nemali s nimi ni¢ problém

*manzelstvo je kompromisum

*... kazdi maja sancu; *... kazdé zbrane

*...na Madarsku je viac takych l'udi; *... p6jdeme na Madarsko.

Vplyv cestiny:

*... posedlo nepricetny
*... uherski vojaci

— *zkracuju

*zfilmovana poviedka.

Vplyv narecia:

tam mali sme vsetké hodiny po slovensky
rozumi po madarsky

vsetke skoly

dali sme nanho svoj voks

su tam velaci

velice zazivny film

odtalto, tihla, studénka, do poradku, dneska
...dvojako moz dostat, .....to nemoz takto robit
vlak sa pusta zo stanice o siedmej
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— jednyho kamaréata

sprobuje

naha (= nechad)

— memodria (= pamét)

davno sme neoslavovali (v minulosti sme neoslavovali.

Iné chyby prameniace z nedostatocného ovladania normy
(okrem vplyvu druhého jazyka alebo narecia):

— *katolickej cirkvy

— *zaoberala sa s touto témou

— *mnohi zaujemci

— *Clovek zostane zavyslim

— *vdaka ktorim sa preslavili

— *takyto ludia

— *svojim bytim.

— *...ale v siedmych politickych skupinach

— *aky sa dospeli

— *prichod jary

— *svelkono¢nym pondelkom.

Samozrejme sa vyskytuju aj také chyby, ktoré moéze byt
problematické zaradit, resp. mozu byt vysledkom viacerych
vplyvov (napr. madarc¢iny i neznalosti normy), napriklad:
*psicholégia, *demokracia, *simpaticka, *Eurdépska Unia,
*Spojené Stéty Americké. Na druhej strane chyby ako
*televyznych, *spomynala, *zahambil, *bohuzial,
*z osemdesiatich rokov, *netrebal by pas, *nikdo, *srandovné
su jednoznacné a tazko by sme ich vysvetlovali ako vplyv
madarciny.

Zaujimavym zistenim je fakt, ze studenti si mnohokrat ani
neuvedomuju, ze konkrétne chyby robia pod vplyvom
druhého jazyka. Napriklad pri analyze chyb, ked zo svojich
pisomnych prac mali vypisat jednotlivé chyby a rozhodnut, ¢i
sa ich dopustili pod vplyvom madarcéiny (pripadne iného
jazyka, napr. cestiny), narecia alebo tieto chyby patrili do
kategérie ,inych” chyb vyskytujicich sa z dévodu
nedostatocného ovladania normy spisovnej slovenciny, sa
viackrat stalo, ze aj chyby jasne prameniace z vplyvu
madarciny charakterizovali ako ,iné” (t.J. rovnaké chyby by sa
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podla nich mohli vyskytovat aj u monolingvalych slovenskych
studentov). K takymto patrili napriklad *opytat od seba (=
sam seba), *zucastnici, *bolo slovo o (= hovorilo sa o0 ..), *sam
od samej (= sami od seba). Niekedy tu 1sti chybu ten isty
student videl raz ako neovladanie normy a raz ako vplyv
madarciny (napr. ,,*viac dane” — , gram. chyba” ale , *ovela viac

dane” — ,vplyv madarciny”). Chyby v slovoslede niektori
studenti hodnotia ako ,nepozornost” alebo ,neovladanie
normy”, 1ini kazdy mnespravny slovosled pokladaja

jednoznacne za vplyv madarciny.

Zaver

Vacésina studentov, ktori prichadzaju studovat slovensky
jazyk (a literatiru) ako odbor na ELTE do Budapesti, je
bilingvalna (madarsko-slovensky bilingvizmus). Prevazne
vyrastali v dvojjazyénom prostredi a uroven ich ovladania
oboch jazykov, resp. ich jednotlivych variet/foriem priamo
odraza podmienky, ktoré mali vytvorené. Je potrebné
zdoraznit, ze bilingvalni studenti si v mnohom odlisni od
monolingvalnych studentov, pochadzajicich z jednojazycéného
vacsinového prostredia, pricom tato odliSnost sa prejavuje
nielen v odlisnom charaktere chyb, ktorych sa doptstaja vo
svojich Ustnych a pisomnych prejavoch na vsetkych rovinach
jazykového systému. Ovladaji dva jazykové systémy
(pripadne wviac), ktoré sa navzajom ovplyvauju. Ich
dvojjazycnost mozno vyuzivat napriklad na castejsie zapajanie
kontrastivneho pristupu k vyucovaniu (slovenského) jazyka,
upozornovat ich na tato vzajomnu ,hru” oboch jazykov a vyuzit
ich uvedomenie si tohto fenoménu na zvysenie Urovne
osvojenia slovenského jazyka.
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Poznamky

1V tejto studii striktne nediferencujeme medzi kompetenciou a performanciou podla
chapania Chomského (1965), t.j. medzi vnitornou schopnostou umoznujicou
jazykové spravanie a spravanim samotnym. Pouzivame iba termin jazykova
kompetencia pre kompetenciu aj performanciu. Pod komuniktivnou kompetenciou
tu chapeme vhodné pouzivanie rozlicnych jazykov, resp. jazykovych variet toho
istého jazyka v zavislosti od komunikacnej situacie.

2 Na rozdiel od niektorych nasich predchadzajucich prac tu uvedenie jedného z jazykov
na prvom mieste nevyjadruje zaroven aj jeho dominantnost, t.j. oznacenie madarsko-
slovensky bilingvista sa moé6ze rovnako vztahovat na jednotlivca s dominantnym
jazykom madarskym 1 slovenskym, pripadne i na vyvazeného bilingvistu.

3V predkladanej sttidii sa neriesi rozdiel medzi osvojovanim si jazyka (ako prirodzenym
a spontdnnym procesom osvojovania si vedomosti a zruc¢nosti odohravajicim sa
v prirodzenom prostredi napr. rodiny) a ucenim sa (ako zdmernym a vedomym
procesom odohravajicim sa v umelo vytvorenom prostredi napr. skoly — porov.
Krashen, 1981). Napriek tomu sme si vedomi, ze tento rozdiel existuje, je podstatny
a ma velky vplyv na droven a struktiru jazykovej kompetencie.

4 K definicii bilingvizmu a bilingvistov pozri napr. Stefanik 2000

> Je dolezité si uvedomit, ze vacsinou sa rozpravaju s inymi bilingvistami, t.j. s ludmi,
s ktorymi maju rovnaku kombindciu jazykov. Ak na tdto situdciu aplikujeme uz
spomenuté Grosjeanove (1998) jazykové mody bilingvistov, zistime, ze takéto osoby
mozeme umiestnit na bilingvalny koniec jazykového kontinua alebo do jeho
bezprostrednej blizkosti. V tomto mode sa nachddzaja vzdy, ked komunikuju
s bilingvistami s rovnakymi dvoma (tromi) jazykmi (k6dmi). Situdcie, ked st na
opacnom konci jazykového kontinua pri rozhovoroch s monolingvistami jedného
alebo druhého jazyka, ktory ovlddaju, si za normalnych podmienok pomerne
zriedkavé. Samozrejme, dokonca ani v tychto situdciach ich druhy jazyk nie je Gplne
deaktivovany (,vypnuty”), ¢oho dokazom su tzv. medzijazykové odchylky (odchylky
od noriem jedného jazyka pod vplyvom ovlddania druhého jazyka).
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Summary
Jozef Stefanik
Spoken and written utterances of students
of Slovak language

The level of spoken and written utterances is in general influenced by various
factors with different degree of strength. In case of students of Slovak language at
ELTE University in Budapest the situation is still complicated by the fact that in an
absolute majority of cases these are people with an active command of (at least) two
languages — Slovak and Hungarian. First part of the study deals with some of the
factors that influence the level and character of their language competence. In the
second part the origin and influence of these factors are illustrated by selected examples
acquired from the utterances of our students.
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Zakladné zasady didaktiky a metodiky
vyucovania morfologie slovenciny
ako cudzieho jazyka

Po svojej viacroénej praxi s vyucovanim slovenciny ako
cudzieho jazyka chceme v nasledujtcej stadii zhrnat svoje
praktické skiisenosti a teoretické poznatky z danej oblasti do
niekolkych vseobecne platnych téz. Zaroven ukazeme, ako si
predstavujeme aplikaciu danych téz, pretoze na nasu
prednasku nadvézuje tvoriva dielna, kde sa jednotlivé tézy
premenia na mnozstvo praktickych cviceni a uloh.

1. Vychodiskova téza, platna uz od c¢ias Jana Amosa
Komenského, znie: vo vyucovani treba vychadzat od javov
jednoduchsich a zakladnych a postupne prechadzat k javom
zlozitejsim a hierarchicky nadstavbovym. Na to nadvizuje
princip Spiralovitosti, podla ktorého preberaniu zlozitejsieho
uciva ma predchadzat zopakovanie a upevnenie predcha-
dzajuceho jednoduchsieho uciva. Takymto spésobom sa maju
na seba vedomosti navrstvovat postupne, teda metédou
v sucasnosti nazyvanou aj ,krok za krokom — step by step”.

1. a) Ak tato vychodiskova tézu aplikujeme pri vyucovani
slovenciny ako cudzieho jazyka napriklad na objasnenie
rodovych pripon substantiv a na objasnenie padovych pripon
kongruencénych slovnych druhov (zamen, ¢isloviek a adjektiv),
mali by sme primarne vychadzat z rodovo silnych pripon. Pre
muzsky rod ide o nulova rela¢ni morfému, pre zensky rod
o morfému -a, pre stredny rod o morfémy -o alebo -e a jej
variant -ie. Rodovo silné pripony sa s danym obsahom —
muzskym, zenskym a strednym rodom — spajaju totiz
najcastejsie, su teda najfrekventovanejsou formou na ich
stvarnenie. Na zaklade toho mé6zeme konstatovat, ze rodovo
silné pripony stvarnuju dany obsah najzretelnejsie a vo vztahu
k tomuto obsahu akoby samostatne (M. Dokulil a F. Danes vo
svojej sudii z r. 1958 hovoria o ,,obsahu v zrkadleni formy”).
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Len pri uvedenej obsahovej samostatnosti formy moze platit,
ze pomenovania veci, ktoré v odrazanej realite nijaky rod
nemaju a mali by potencidlne vsetky patrit do stredného, teda
pohlavne nevyfarbeného rodu, mézu na zaklade svojich pripon
nadobudnit aj vyznam rodu zenského a muzského.
Samostatne, najmenej zavislo od obsahu, sa teda rodovo silné
pripony uplatnuja v slovencine pri pomenovaniach veci. Od
tychto substantiv treba preto pri osvojovani rodovej
prislusnosti substantiv v slovenc¢ine vychadzat a pomocou
cviceni a uloh fixovat rozdiel medzi ich rodovymi priponami
v postupnosti:

st6l-0 = muzsky rod, knih-a = zensky rod, per-o, plec-e/
pocas-ie = stredny rod.

1. b) Po zafixovani rozdielu v bode 1a) je mozné ako druhy
krok prejst na rodové pripony pri pomenovani osob a zvierat.
Zafixované rodovo silné pripony — nulova pri substantivach
muzského rodu a morfému -a pri substantivach zenského rodu
(chlap-0, Zen-a) vsak treba pri tychto substantivach rozsirit
o rodovo slabt morfému -a pri pomenovani pomerne uzavrete]
skupiny rodovo nevyfarbenych jedincov, akymi st mladata
(diet-a).

1. ¢) Aj pri ostatnych rodovo slabych priponach sa pri
pomenovani os6b a zvierat mozno opierat o obsah, teda
o odraz mimojazykove] skutocnosti, ked muzsky rod
predstavuje pomenovania osob a zvierat muzského pohlavia
a zensky rod pomenovania oséb a zvierat zenského pohlavia.
Rodovo slabé pripony -o, -a (stryk-o, hrdin-a) pri muzskom
rode a -0 pri zenskom rode (lan-0, mys-0 — vzory dlarn a kost)
vsak treba preberat az neskor, ked uz st pevne zafixované
vsetky rodovo silné a typické pripony. Staci potom pri nich
prebrat tie padové pripony, ktoré ich odlisuji od vzorovych
slov s rodovo silnymi priponami (napr. tvar G sg. pri vzoroch
dlan a kost; pomenovania os6b muzského rodu zakoncené na
—o treba zas zaradit k vzoru chlap a upozornit systémovo, teda
spolu s inymi skupinami slov, na odlisnost v tvare N pl. -ovia:
stryk-ovia oproti systémovému -1.)

1.d) Dalsim krokom st upozornenia na variantné pripony
pri jednotlivych padovych priponach, akymi st napr. padové
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pripony -u v tvaroch G a L sg . pri nezivotnych substantivach
muzského rodu. Ich existenciu vzdy treba primerane
fonologicky alebo lexikalne odovodnit. Podrobnejsie sa
budeme tejto problematike venovat v bode 3.

1. e) AZ Uplne na zaver a iba s pokroc¢ilymi studentmi
mozno preberat ohybanie substantiv cudzieho p6vodu (napr.
nezivotnych substantiv muzského rodu zakoncenych na -r, -1),
ako aj ohybanie podla neproduktivnych vzorov gazdind/pani
(zensky rod), kuli (muzsky rod). Padové pripony tychto slov
robia totiz problémy aj rodenym Slovakom, o to viac su
problematické pre cudzincov.

Odporucana postupnost pri osvojovani dalsich padovych
pripon v singulari je:

A sg — dve nové koncovky: -a pre zivotné substantiva
muzského rodu, -u pre substantiva Zenského aj muzského
rodu zakoncené v nominative na -a, pri ostatnych
substantivach je A= N,

I sg. — dve rézne koncovky: -om pre substatniva muzského
a stredného rodu, -ou pre substantiva zenského rodu,

L sg. — tri r6zne koncovky: -ovi pre zivotné substantiva
muzského rodu, -e/-i pre ostatné substantiva, pricom morféma
-e nasleduje po tvrdom konsonante korenovej morfémy (o
dub-e, o Zen-e, o mest-e) a relacna morféma -1 po makkom
konsonante (o stroj-i, o ulic-i, dlan-1, kost-1, o srdc-1, o dievcat-
1),

D sg. — sStyri rézne koncovky, avsak pri zivotnych
substantivach muzského rodu ostava koncovka -ovi zhodna s
tvarom L sg. a rovnako sa opakuje princip protikladu
koncoviek -e a -i pri substantivach zenského rodu. Pri
nezivotnych substantivach muzského rodu a pri substantivach
stredného rodu sa vsak v dative uplatnuje oproti lokalu
odli$na relaéna morféma -u (dub-u, stroj-u, mest-u, srdcu,
dievéat-u),

G sg — az péat réznych koncoviek, pricom nulovo
zakoncené substantiva muzského rodu a vsetky substantiva
stredného rodu maju relacni morfému -a, substantiva
muzského rodu zakoncené v nominative na -a maju vsak
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morfému -u (od hrdin-u). Najkomplikovanejsie pravidlo sa
uplatnuje v genitive pri substantivach zenského rodu, kde sa
vyskytuju az dva pary relacnych morfém: -y/-e a -e/-i. Tie zo
substantiv Zenského rodu, ktoré sa v tvare N sg. konc¢ia na -a,
prijimajd relacni morfému -y (od zen-y), ak maja koren
zakonceny na tvrdd spoluhlasku, a morfému -e, ak sa ich
koren konc¢i na méakku spoluhlasku (od ulic-e). Nulovo
zakoncené substantiva zenského rodu treba vsak pre potreby
tohto tvaru rozlisit na pocitatelné — tie sa sklonujua podla
vzoru dlan a na nepocitatelné — sklonuju sa podla vzoru kost.
Pocitatelné majua potom v tvare G sg. relacni morfému —e (od
dlan-e), nepocitatelné (k nim vsak zaradujeme aj pocitatelné
substantiva hus, os, kost, vos, mys) maji morfému —i (od kost-
1).

Kedze osvojovanie si padovych pripon je v slovencine ako
cudzom jazyku pomerne zlozité, najméa pre mladsich ziakov,
vyhodné je vytvarat na osvojovanie jednoduché mnemo-
technické pomocky. Uvedieme niekolko prikladov:

Komu/¢omu?

Povedal som Ruzene, aby zila blazene. Méame ruzu, mame,
Povedal som Ivici, ze ma pehy na lici. komuze ju dame?
Povedala Petrovi, vraj ma ismev medovy. Otcovi, sesternici
Povedala dubu, mestu, Ze vraj p6jde za nevestu. dievcatu ¢i mame?
0Od koho/coho? O Janikovi

Od muza Ivana mam syna Jana, Chodi pavik po papuci,
od dcéry Ivice mam zata — pana. kym sa Janik nerozpuci.
0Od macky mam macence Chodi pavik po stene,

a od husi husence. kym sa Janik zasmeje

Co vsak nemam? — Vnudence!

Zasada, ze vychadzame od vyznamovo zakladnych javov
k javom nadstavbovym, rozhoduje o tom, Ze preberame
najskor singularové a az potom pluralové tvary, hoci prave
pluralové tvary su ovela jednoduchsie, zalozené okrem tvaru
N pl. iba na dichotémii muzsky rod — Zensky a stredny rod.

2. Druha zasada uplatnovana pri vyucovani gramatiky
slovenc¢iny ako cudzieho jazyka je, ze sa maju sucasne
vysvetlovat a precvicovat gramatické javy, ktoré spolu
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formalne ¢i1 vyznamovo stuvisia. Pri formalnej spitosti mame
na mysli napriklad spétost padovych pripon kongruené¢nych
slovnych druhov, ako si pri substantivach slovné druhy
adjektiva, ¢islovky a zamena. Ekonomickejsie je, ak si ziaci
osvojuju padové pripony vsetkych tychto slovnych druhov
stucasne. Hocl sa v detailoch ¢1 v pravopise niektoré padové
pripony uvedenych slovnych druhov od seba odlisuju, zvukovo
su si tieto pripony velmi podobné, a preto su I'ahko a efektne
osvojitelné. Ide nam o subor padovych pripon, ktoré
nacvicujeme na prikladoch typu: ten jeden méj dobry muz / ta
jedna moja dobrd Zena, to jedno moje dobré dieta, od toho
maéjho jedného dobrého muza / dietata, od tej jednej mojej
dobrej Zeny...

Na zaklade tejto zasady paralelne preberame privlastno-
vacie zamena mdj, tvoj, nds, vds a privlastnovacie adjektiva
otcov, matkin: od méjho, tvojho, ndasho, vdsho, otcovho,
matkinho kamardta / dietata, a v inej skupine paralelne
preberame tvary pridavného mena cudzi, opytovacieho
zamena ¢i a privlastnovacieho adjektiva [is¢i: od cieho
cudzieho lis¢ieho koZucha.

O paralelnu formu vsak moéze ist aj pri neohybnych
slovnych druhoch, napriklad pri vokalizacii predloziek s/so,
k/ku, z/zo, kde sa uplatnuje rovnaky princip. Prirodzene, Ze
uvedenu problematiku je vhodné vysvetlit na jednom mieste,
nie pri jednotlivych predlozkovych padoch osobitne.

Pri zasade neodtrhat od seba javy, ktoré spolu stvisia
vyznamovo, malo by sa napriklad pri spojeniach
s privlastnovacimi pridavnymi menami poukazat na ich vyzna-
movu suvislost so synonymnymi spojeniami s nezhodnym
privlastkom v tvare genitivu: otcov/matkin klobuk — klobuk
otca/matky; lisci brloh — brloh lisok.

Rovnakej zasade zodpoveda aj preberanie predloziek spolu
s ohybacimi priponami daného padu, pricom viaceré
predlozky pri jednom a tom istom preberanom pade je vhodné
usporiadat do skupin podla ich vyznamovych suvislosti — ¢i
ide o vyjadrenie smeru, vyskytu, ¢asovych relacii a pod. Potom
je mozné v ramci jednej skupiny pracovat s vyznamovymi
protikladmi typu: z — do + G, nad — pod, pred — za, medzi + 1
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(ak 1de o vyznam vyskytu = kde?) alebo + A (ak ide o vyznam
smerovania = kam?), s/so + 1 a pod. Az neskor mozno prejst
na osvojovanie vazieb s druhotnymi predlozkami, napr. pri
instrumentali s predlozkami dole — hore, v stivislosti s, v zhode
s, konciac.

3. Tretou didaktickou zasadou pri vysvetlovani
morfologickych javov je zohladnovanie tizkej prepojenosti
javov na vsetkych {rovniach jazykového systému.
Podrobnejsie sme sa danou problematikou zaoberali v studii
nazvane] Prepojenost medzi lexikdlnou, morfologickou
a syntaktickou rovinou jazykového systému (Tibenska, 2002).
Na tomto mieste by sme chceli upozornit na prepojenost
morfologickej roviny s rovinou fonologickou, ktora sa
v padovych priponach substantiv prejavi napr. pri
substantivach muzského rodu, zakoncenych na zadné
spoluhlasky k&, g, h, ch. Pri zivotnych substantivach muzského
rodu budd mat takto zakoncené substantiva variantnu
koncovku -ovia popri systémovej koncovke -1: pedagdig-ovia,
boh-ovia, spoluhlasky k a ch v tvaroch pluralu alternuja s ¢
a s: vojac-i, Ces-i. Pri nezivotnych substantivach muzského
rodu maju substantiva zakoncené na k, g, h, ch v tvare L sg.
namiesto systémovej pripony -e variantnu priponu -u (v krk-u,
v bruch-u, v Salzburg-u, na batoh-u).

Spatost s lexikalnou rovinou je este vyraznejsia. Prejavi sa
napr. pri ohybani nepocitatelnych substantiv, medzi ktoré
zaradujeme skupinu abstraktnych, latkovych a hromadnych
pomenovani s neuplnou paradigmou z hladiska kategorie
¢isla. Okrem toho, ze ich zaradujeme medzi singularia
tantum, maju latkové a abstraktné substantiva v muzskom
rode v tvare genitivu namiesto systémove] pripony -a
variantna padovu priponu -u (z cukr-u, plys-u, od beh-u).
O lexikalnom rozdiele medzi substantivami, ktoré sa ohybaju
podla vzorov kost a dlarn, sme uz hovorili vyssie. Okrem
skupiny mnepocitatelnych substantiv sa morfologicky
,zviditelnuja” aj dalsie vyznamové skupiny slov, ako st napr.
v muzskom rode pomenovania zvierat (singularne tvary podla
zivotnych, pluralne tvary podla nezivotnych vzorov)
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a pomenovania pribuzensky spriaznenych ¢i blizkych os6b
(brat — brat-ia, sused — sused-ia). Do lexikalnej oblasti
mozeme zaradit aj variantné pripony vyvolané pri zivotnych
substantivach muzského rodu slovotvornymi priponami -tel,
-an/-¢an (ucitel-ia, Nitran-ia). Cudzim povodom a zaroven
nedomécim fonologickym zakoncenim na sonérne spoluhlasky
-r a -l st podmienené variantné pripony pri nezivotnych
substantivach muzského rodu v tvaroch L sg. aj N pl. I (o
kalendar-i, dva kalenddr-e) alebo iba v tvare L sg (o klavir-i,
ale systémovo dva klavir-y). Rovnaké dovody na variantné
padové pripony maja pévodom cudzie substantiva zenského
rodu zakoncéené na -ea, -oa a -ua.

Prepojenost medzi morfologickou a syntaktickou rovinou
jazykového systému musime zohladnovat mnapr. pri
vysvetlovani uplatnenia genitivneho subjektu a genitivneho
objektu, ktoré sa dostavaju do istého konkurencéného vztahu
k nominativne vyjadrenému subjektu a k akuzativne
stvarnenému objektu. Vychadzat pritom treba zo
syntaktickych vyznamov padov, ktoré sa postupne v priebehu
pouzivania jazyka ustalili a predstavuja opat vyznamy nesené
formou. V pripade genitivu ide o tzv. partitivny alebo
zaporovy vyznam, ked genitivom vyjadrujeme cast z celku
alebo absoltitny nedostatok mnozstva: do autobusu sa
nahrnuli deti — do autobusu sa nahrnulo deti; v studni nie je
voda — v studni niet vody, daj mi chlieb — daj mi chleba; vysiali
sme raz — vysiali sme raze.

Na zaklade prepojenia so syntaktickou rovinou jazykového
systému musime vysvetlovat aj padové odlisnosti vo vetach:
Jan bozkava Mariu. — Jan sa bozkdva s Mariou. V prvej vete
je vo funkecii predikatu nezvratné sloveso bozkdvat, preto je
zasiahnuty objekt v tvare akuzativu. V druhej vete je
v predikate zvratné sloveso bozkdvat sa, ktoré si vyzaduje
podobne ako mnohé iné zvratné slovesa (rozpravat sa) objekt
v instrumentali, ¢im sa naznaci, ze dej vykonavaju obidve
osoby sucasne, ale dand situacia je stvarnend iba s pozicie
jedného tucastnika tejto situacie (toho, ktory je v tlohe
subjektu).
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Sémantikou derivovanych vetnych struktir je podmienené
padové stvarnenie ich jednotlivych tcastnikov.
O derivovanosti vetnej struktiry napoveda jednak tvar
slovesa — zvratné alebo opisné pasivum —, jednak sémanticky
subjekt v nominativnej, formalne podmetovej pozicii. Pri
zvratnom pasive sémanticky subjekt spravidla z vetnej
struktury vypadava, pri predikate v tvare opisného pasiva sa
moze vo vetnej strukture vyskytovat v tvare inStrumentalu:
Dom bol prestavany stavitelom Schriemanom.

Pri bezpredlozkovom instrumentali by si teda ziaci pri
substantivach podla prvej zasady mali najskor osvojit jeho
syntakticky najfrekventovanejsie funkcie. Medzi ne patri
syntakticka funckia nastroja ¢i prostriedku, pomocou ktorého
sa vykonava dej: cestujeme autom, vitame vitackou. Pri
pomenovani os6b je uz instrumental predlozkovy (predlozka
$/s0), pricom jeho najfrekventovanejsou funkciou je funkcia
objektu so sémantickou specifikaciou spolukonatela deja:
ucitel’ sa rozprava so Ziakom, Slovensko susedi s Polskom.
Menej morfologicky a viac mimojazykovy vztah vyjadruju
predlozkové pady s instrumentalom. Ide o priestorové vztahy
(vyskyt na istom mieste alebo smerovanie na isté miesto).
O tychto vztahoch sme vsak uz hovorili v bode 2. Az nasledne
po osvojeni tychto zakladnych syntaktickych vyznamov
instrumentélu je mozné oboznamit ziakov aj s jeho funkciou
sémantického subjektu v derivovanych vetnych struktarach.

Nasu studiu konc¢ime poznamkou, ze nam skutocne islo
o poukéazanie iba na zakladné didaktické zasady a principy a
o vychodiskovi metodiku pri vysvetlovani morfologickych
javov vo vyucovani slovenciny ako cudzieho jazyka. Je
nevyhnutné tieto zakladné zasady a principy doplnit o dalsie
ciastkové zasady a principy, napr. o zasadu precvicovania
a upevnovania morfologickych javov v komunikacii, ¢ize
o paralelné rozvijanie lexikalnej zasoby a gramatickych javov,
ktoré sa na nu nabaluja, ¢i o princip vysvetlovania
gramatickych javov v slovenc¢ine na zaklade porovnavania
s materinskym jazykom Studentov (najmé ak ide o jazykovo
jednoliatu skupinu).
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Summary
Eva Tibenska
The Basic Principles of Didactics and Methods of
Teaching Morphology of Slovak as a Foreign Language

The paper discussed the methods of teaching morphology of Slovak as a foreign
language. These are based on three main didactical principles. The first one is the
principle of progressing from the simplest phenomena to more complex ones. This
principle also incorporates the "spiral” method, which means a gradual broadening of
already consolidated knowledge. The second principle is based on explaining and
practicing those grammar phenomena that are similar or identical at the same time,
so that students can realize the connections and parallels. The third principle
emphasizes a close connection among phenomena from all levels of the language
system.

173



Studia Academica Slovaca

34




11.



Studia Academica Slovaca

34




Lubica BlaZencovd

Interpretacia vybranych textov spevnika
Cantus Catholici

Venované 350. vyroc¢iu vydania prvého
tlaceného katolickeho spevnika

Duchovné piesne, modlitby ¢i zalmy, tvoriace sucast
bohosluzieb, maji na Slovensku dlhodobu tradiciu. Uz
v druhej polovici 9. storocia sa zasluhou solinskych bratov
Konstantina a Metoda dostal 1 na izemie dnesného Slovenska
spolu s krestanstvom preklad Biblie a bohosluzobnych textov
do jazyka, ktory bol zrozumitelny a pouzivany medzi
obyvatelmi. Po pade Velkomoravskej rise (907) sa vsak
cirkevny zivot riadil podla latinského obradu.

Problém zrozumitelnosti liturgie sa tiahol mnoho dalsich
storoc¢i, a definitivne sa vyriesil az po osemnast rokov
trvajicom Tridentskom koncile (1563). Mohli by sme zacat
hovorit o cirkevnej reforme, vytvorili sa predpoklady
moderného chapania katolicizmu, stanovila sa katolicka
vierouka. Jednou z vychodiskovych téz bola 1 myslienka o
spolupdsobeni ¢loveka na svojej spase, jeho podnecovanie ku
konaniu dobra pocas zivota, ktoré je prostriedkom na
dosiahnutie vecnej blazenosti po smrti. Pravdepodobne aj
tento fakt sa stal nosnou myslienkou, ktora sa preniesla do
obdobia baroka a uz jej samotné znenie v sebe implicitne
obsahuje dualizmus, rozpor medzi svetom pozemskym, bytim
tu na zemi, a svetom nadpozemskym, ktory caka ¢loveka po
zdolani zapasov zivota.

S Tridentskym koncilom stvisi 1 otazka cirkevnej hudby.
Na koncile sa prvykrat vzniesla oficidlna staznost na
problémy sprevadzajuce tuto hudbu, kritizovana bola
nedostatocna zrozumitelnost textu u polyfonnych vokalnych
diel, a tiez fakt, ze svetské piesne sa stavali zakladom
duchovnych diel. Koncil smeroval k nazorom o akejsi
nepeknosti ¢1 dokonca "dvojzmyselnosti” cirkevnej hudby, tak
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varhanovej hry ako aj spevu, a teda by nemala byt sucastou
omsi. Napriek tomu zostala chramova hudba prostriedkom,
ktory posobil na sirsie spolocenstvo a ziskaval si veriacich.
Spevnik sa stal symbolom lTudovej zboznosti, nositelom
piesnovej tradicie urcitého spolocenstva v danom historickom
obdobi.

Katolicka duchovna piesen v obdobi 16. a 17. storocia sa
vyvijala pod vplyvom reformacénej piesnovej spisby. Kym
v okolitych krajiniach zaznamenavame rozmach tlacenych
katolickych kancionalov, Uhorsko prvykrat vydava katolicky
madarsko-latinsky spevnik Cantus Catholici v roku 1651
a slovensko-latinsky o styri roky neskor.

Trnavska diecézna synoda uz v roku 1629 rozhodla o
zostaveni prvého katolickeho spevnika a tuto potrebu
opatovne zdoraznovala 1 v roku 1635. Synoda v Trnave
zakazovala v katolickych chramoch spievat piesne, ktoré
neboli schvalené cirkevnou vrchnostou. Preto vznikla potreba
zhrnit vsetky piesne do jedného kancionalu, ktory mal
obsahovat kanonizované piesne v rec¢i I'udu. Pri zostavovani
spevnika tuto poziadavku hadam najlepsie spiflali zalmy, ktoré
sa stavali inspiracnym zdrojom pri tvorbe piesni.

Pred 350 rokmi, teda v roku 1655, bol v levocskej tlaciarni
vytlaceny prvy katolicky spevnik, ktorého mnohé upravené
piesne su dodnes sucastou Jednotného katolickeho spevnika.
Za zostavovatela spevnika je povazovany jezuita Benedikt
Sollosi.

Kancional Cantus Catholici vydany v Levoci roku 1655 ma
320 cislovanych stran, necislované predné strany s pred-
hovorom a obsahom a zadné strany obsahujtce register.
Titulny list obsahuje citaty sv. Hieronyma a Chryzostoma
nabadajiuce krestanov, aby prejavovali ictu Bohu 1 spevom.
Na citaty nadvizuje trojstrankovy latinsky predhovor
vyzdvihujtci tradiciu Cyrila a Metoda a zdoéraznujici slavnu
minulost Slovakov. Taktiez nezabtuda pripomenut, ze casti
omse by sa mali spievat v ludovom jazyku.

Jazyk kancionala zodpoveda stavu slovenského jazyka
v obdobi 17. storocia, miesaju sa v nom prvky slovenskej
1 ceskej jazykovej proveniencie. Pisanie jednotlivych slov je
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rozkolisané, nedd sa presne definovat jasné pravidlo
o postaveni istej grafémy v konkrétnych slovach. Tato
nejednoznacnost sposobuje rozlicné sposoby interpretacie
a v mnohych pripadoch nardsa recepciu textu.

Piesne su roztriedené do 23 oddielov podla obdobia,
v ktorom sa maju spievat, a tematického Specifika ¢i
obsahovej pribuznosti textov. V spevniku sa nachadza 295
textov, z toho je 67 latinskych, jedna piesen je latinsko-
slovenska (makarédénska) a zvysné piesne su pisané
slovakizovanou cestinou. Piesne sa do spevnika dostali
prostrednictvom inych tlacenych spevnikov. St to piesne
prebraté predovsetkym z evanjelického spevnika Cithara
Sanctorum (1636), z Rozenplutovho spevnika (1601), z Hlohov-
ského kanciondlu (1622) a z Ceského dekakordu (1642).
Niektoré piesne sa zhoduji s madarsko-latinskym vydanim
spevnika Cantus Catholici (1651).

V kancionali prevladaja piesne bohosluzobného a viero-
ucného obsahu, doraz sa kladie na mariansky a jezisovsky
kult, ale stretneme sa s piesnami vypovedajicimi o
posmrtnom zivote ¢1 o Jezisovom zivote. Do spevnika sa
dostava aj zaner I'udovej piesnovej lyriky, a tym je koleda a
uspavanka.

Religiozita sa spaja s lTudovostou a pololudovostou,
stylistické prostriedky cCerpaju zo zalmistiky, preberaju
biblické motivy a parafrdzuju rozne zalmické obrazy. V
piesnach prevlada sylabicky vers a zdruzené gramatické
rymy. V textoch je ¢asté hromadenie synonym a prirovnani,
etymologicky pribuznych slov ¢i slov zvukovo blizkych, ktoré
maju vyvolat pocit eufénie a ziaducej nalady. Spevnik sa nielen
chronologicky, ale aj svojim obsahovym bohatstvom radi do
repertoaru barokovej duchovnej literatuary.

V zhode so stidiou V. Bitnara® moézeme konstatovat, ze
spevnik spifla poziadavky barokovosti. Ako som uz spominala,
zostavovatelom je jezuita, ktory zachovava idey svojho
zakladatela Ignéaca z Loyoly a ako jedinému svatcovi mu
venuje piesen (O Svatem Ignatyusovi, s. 195). K dalsim
barokovym javom patri mariansky kult (O Blahoslavené
Panny MARY.JI, s.180—195, Letanye rozlicné o Panny MARYJI,
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s. 277-293), pute k chramom a kaplnkam (Letanye Putriycke
o Panu JEzisy, s. 265—-273), kult golgotskej dramy, adoracia
ukrizovaného a meditacie pri velkono¢nom hrobe (Postne,
A o Unmuceny Krysta Pdana, O Slavnem Spasytele naseho z-
Mrtuych vstarny, O Slavnem na Nebe Vstuperny P R., s. 83—
147) ¢i nadhera eucharistického kultu (O Velebné Svatosti
Oltarny, s. 173-180). Patria sem 1 motivy smrti, posledného
sudu, pekla, neba a hadam najtypickejsi barokovy motiv
marnosti (Pysen o Marnosti Sveta, s. 318).

Okrem toho sa v spevniku nachadza oddiel venovany
zalmovym parafrazam. Parafrdzovanie biblickych textov bolo
typickym znakom katolickeho piesnového repertoaru.
“Prevaha parafraz nevyplyvala len z nedostatku tvorivého
potencialu barokovych katolickych autorov, ¢i ,pololegalneho
postavenia duchovnych piesni v liturgii, ale aj z vedomého
navratu k predreformacnej tradicii (tradicnym latinskym
textom). Istym sposobom vSak parafrazovanie starsich textov
zblizovalo katolicku duchovnu piesen s reformacénymi
piesnami.”?

Prave spominané zblizovanie sa oboch konfesii, vzajomné
preberanie piesni a diferencie, ktoré tym vznikali, sa
pokusim ukézat porovnanim vybranych Zalmickych piesni
parafrazujicich zalmy 23 (22) a 6 spevnika Cantus Catholict
(1655) s rovnakymi versovanymi parafrazami v evanjelickom
spevniku Cithara Sanctorum (1636) a s versovanymi zalmami
Jirika Strejce — Zabrezského, konkrétne budem pracovat
s textami z bratského kancionalu Pisné duchovni evanjelitské
(1615, s. 550-686). Oba tieto spevniky sa stali ¢iastocnym
vychodiskom pri koncipovani katolickeho spevnika Cantus
Catholici (1655).

Vybrala som si prave zalmové parafrazy, pretoze zalmy su
dnes prelozené hadam do vsetkych jazykov a vytvaraja spojivo
medzi roznymi narodmi. SU nielen sticastou réznych boho-
sluzieb, ale aj inspiracnym zdrojom mnohych umeleckych diel
na celom svete.

Ak sa pozerame na zalmy nielen z teologického hladiska,
stavaju sa nam poetickou modlitbou a prostriedkom
vertikalneho vztahu medzi ¢lovekom a Bohom. Vplyvajui na
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intenzivnu emocionalnu oblast, ktora je explicitnym prejavom
hlbokej ticty k Bohu. Boh je v Zalmoch pritomny ako perci-
pient, druh4, mlcéiaca osoba dialégu, resp. predmet invokacie,
prosby ¢i chvaly. Postavenie ¢loveka je vyrazne subordi-
nativne, neustale je zdéraznovana jeho malost a ponizenost
oproti velkosti a vSéemohucnosti Bozej. Tento pozitivny atribut
prisudzovany Bohu opravnuje ¢loveka k absoliitnej dévere v
Boziu pomoc a stava sa adekvatnym protikladom k Iudske;j
obmedzenosti.

Zalm, dnes vnimany predovsetkym ako zaner duchovnej
lyriky, ma svoj povod uz v obdobi 10. — 3. storocia pred
Kristom v zZzidovskej tradicii, kde bol prezentovany ako
piesen, chvalospev. Povodné rukopisy zalmov dnes nie su
zachované, prijimame vsak kanonizované zalmy ako stucast
Starého zakona so Specifickou formou 1 obsahom.
V krestanskom svete sa spajaju aj s osobou Sv. Hieronyma,
ktory sa pokusil o latinsky preklad zalmov z gréctiny
a hebrejciny.

Zalm vytvara Specifickd znakova povahu, a ta tak ako iné
biblické texty ma okrem primarneho znakového priestoru este
sekundarnu znakovi nadstavbu, spiritualny, transcendentny
rozmer znakovosti, ktory kéduje pozehnanie tajomstva, ¢o
iniciovalo Slovo.?

Zalm tak vytvara spojenie medzi transcendentalnou sférou
Bozich pravd a jednoduchym vnimanim c¢loveka. Pedagogicka
funkcia zalmu spociva predovsetkym v tom, Ze v porovnani
s homiliou, ktorej je ¢lovek len pasivnym posluchiacom, zalmy
nielen prijima, ale ich aj vypoveda a tym si osvojuje ich obsah.
Je to svojim sposobom najpristupnejsi spésob teologického
vzdelavania sa na rovine laického apostolatu.

V baroku je zalm obltdbeny 1 preto, Zze umoznuje najst
paralely medzi biednym postavenim Izraelitov a barokového
¢loveka. Prosby a chvalospevy su transformované na
konkrétnu dobu nielen v poetologickej, ale 1 v historickej
rovine. Vidime, ako sa ¢lovek bezhrani¢ne utieka k Bohu,
predklada mu svoje tazkosti, ako vytvara antropomorfnu
predstavu dokonalého Boha podla Iudskych kritérii a ako mu
vzdava nekonecénu chvalu pomocou hyperbolickych obrazov.
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V literarnej rovine mozeme na zalm pozerat ako na utvar,
v ktorom nie je jednoznaény ani rym, ani metricka
organizacia. Stretneme sa tu s paralelizmom na rovine
syntaxe, slovosledu alebo myslienkového Clenenia versa. Je tu
pouzity tzv. izokldén, teda rytmicky ucinok zhody alebo
nezhody diéky versa.

Pri zalmovych parafrazach existuje moznost konfron-
tovat dany text s originalnou zalmickou predlohou. Ta vytvara
struktaru, do ktorej sa da parafrazovany text umiestnit
a zistit odchylky ¢i odlisny sposob pochopenia a interpretacie
zalmu. Tradicia zalmického spevu bola 1 je rozvinuta,
jednotlivé texty si pomerne zname. V minulosti mali
pravdepodobne vyznamnejsiu rekatoliza¢na funkciu a ich
spievanie nebolo uzko vymedzené priestorom chramu.

Tato myslienka je spomenuta 1 v latinskom predhovore ku
kancionalu Cantus Catholici, kde sa autor snazi opisat
spevavost a naboznost Panénov: “Pri bohosluzbach v kostoloch
zhromazdeni tak spravne spievaju zalmy a piesne, ze by si ich
vsetkych pokladal za naozajstnych spevakov.”* Chcem tym
upozornit, ze zalmy boli v obdobi barokovej kancionalove;]
spisby neodmyslitelnou sticastou bohosluzby i1 kazdodenného
zivota.

Cantus Catholici obsahuje samostatny oddiel, ktory ma
ndzov: Nasledujy Zdalmy. V tejto ¢asti spevnika sa nachadza
jedenast piesnovych parafraz oOsmich zalmov, a to
v nasledujucom poradi: 7.101,7 26,7 146,766,76,760,76, 7
1,7 102, Z 26 a Z 146. Okrem toho st v spevniku zaradené este
dve parafrazy zalmu 22, ktoré vsak nie si umiestnené v tomto
oddieli, ale uzatvaraji predchadzajici oddiel Pysne po
Kazany. V zavere oddielu Jiné Obecné je umiestnena
parafraza zalmu 55, ale neoznacuje sa ako zalm. Jej incipit sa
zacina slovami: “Obrance unavenych, BoZe litostivy”.

Ak by sme sa mali drzat dosledne ¢islovania zalmov, od
zalmu 9 po Zalm 147 sa v hebrejskej biblii pocitaji o ¢islo
vyssie ako zalmy vo Vulgate. Parafrazy zalmov v Cantus
Catholici sa opierali o Vulgatu, teda ich cislovanie sa
nezhoduje s dnes pouzivanymi prekladmi zalmov. Tento fakt je
zaujimavy 1 v porovnani s Citharou Sanctorum (1636), kde st
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piesne uvedené s vyssim ¢islom. Rovnako je to 1 v Strejcovom
Zaltart (1615).

Pri podrobnom skiimani vyberu zalmov je jasné, ze zalmy
26, 146, 6 a tiez zalmy 22 st parafrazované dvakrat. Kym zalm
26 vyjadruje doveru v nebezpecenstve (Davidov zalm) “Pan je
moje svetlo a moja spasa”, zalm 146 patri do skupiny zalmov,
ktoré oslavuju Boha, jeho moc a dobrotu: “Chvalte Pana, lebo
je dobré ospevovat nasho Boha”. éiesty zalm je prvym
z kajucich zalmov, v ktorom uboziak prosi Pana o milost:
“Pane, nekarhaj ma vo svojom hneve”, no a 22. zalm je Davidov
zalm o dobrom pastierovi: “Pan je moj pastier, ni¢ mi nechyba.”

Uz samotny pohlad na rozmiestnenie jednotlivych zalmov
ukazuje, zZe ich poradie nie je v zhode s biblickou tradiciou,
a taktiez nemozno povedat, ze by vytvarali sémanticky celok.
Jediny spajajucim motivom je fakt, ze zalmy, ktoré chvalia
a oslavuji Boha ramcuju tento oddiel, kym kajice zalmy
a parafrazy plné pokory a ponizenosti tvoria jeho jadro. Je
tazké zistit, preco si zostavovatel spevnika vybral prave
takéto ich poradie.

Pri pokuse o interpretaciu zalmov nachadzajtcich sa
v spevniku je nevyhnutné uvedomit si okolnosti ich vzniku
a situaciu v danom obdobi, ktora sa stala ramcom a
prostrednictvom ktorej sa na zalmické piesne pozerame.
Sthlasim s tvrdenim Olgy Kovacicovej, ze “V dosledku
absencie distancie medzi tvorcom textu a adresatom basnicky
text nesmeruje Kk “totdlnemu obrazu”, predpoklada
kontextovost. “Autor” 1 “prijemca” si ponoreni do situicie,
zalm je vyrazom spoloc¢ne alebo analogicky prezivanej emocie
- smutku, zufalstva, nadeje, viery, konkrétnej historickej chvile
a preto nepotrebuje komplexna informaciu.”®

Pokusim sa ukéazat, aku variabilitu interpretacie a
roznorodost pouzitia Stylistickych figar, respektive aké Siroké
sémantické spektrum pontkaju zalmy, ktoré st zastipené
v Cantus Catholici, na priklade parafraz dvoch pomerne
znamych zalmov.

V nadvéiznosti na podnetnu stadiu T. Vrablovej, ktora sa
zaoberala parafrazami kajacich zalmov J. Tranovského
v prvom tlacenom spevniku evanjelikov mézem konstatovat,
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ze tak ako Tranovsky, autor evanjelického spevnika Cithara
Sanctorum, tak 1 zostavovatel katolickeho spevnika Cantus
Catholici vyuzil pri parafrazovani tri moznosti: “a) previedol
text zalmov z neviazanej formy na formu viazanu, rymovanu; b)
prisposobil text novej piesnovej forme; ¢) text na jedne;j
strane skratil, zhutnil, zaroven ho vsak miestami vyznamovo
posunul, obohatil.”® Parafrazovany text sa v mnohych versoch
odklana od zZalmického poradia versetov za ucelom zachovania
poetickosti a najma rymu.

Ako priklad roznorodej parafrazy jedného textu uvediem
ako prvy zalm 22 (23), ktory je uvedeny v Cantus Catholici
(1655, s. 217-218) dvakrat a jeho obsah a forma nie su totozné.
Parafrazy 22. zalmu stoja mimo skiimaného oddielu, ale st
akousi vstupnou branou predpovedajicou charakter
nasledujicej casti.

Strukttru zalmov najstarsieho skimaného textu tvori
volny vers, len ojedinele by sme mohli hovorit o gramatickom
ryme “posadil”/ “obratil”, ktory vznikol pouzitim préterita na
konci prvej a druhej strofy, resp. sémanticky uzavretého celku.
V porovnani s tymto textom su obidva zalmy v Cantus
Catholici versované, prvy vytvara sest 10-versovych a druhy
tri 4-versové strofy s 8-versovym refrénom sémanticky
nadvizujicim na predchadzajtci text. Rym je pravidelny
striedavy s malymi odchylkami vzniknutymi pravdepodobne
z dovodu dominancie teologickej pravovernosti nad poetickou
Strukttirou. Struktura rymu je nasledujiica: aabbb (resp. aabbc
2. a 6. strofa) v prvom texte a aabbcec v druhom texte.
V parafraze dominuju zenské rymy: “prdve”/ “zdrave” /
“trave”.

Tento pomerne znamy zalm je, ako dalsich 73, pripisovany
Davidovi a v dnes pouzivanom vydani zalmov je uvadzany pod
nazvom Dobry pastier s ¢islom 23 (22)7. Zacina sa slovami
“Pan je moj pastier” a vyjadruje viac-menej idylicky pohlad na
vztah Boha a c¢loveka. Pokojna atmosféra ukazuje
vyrovnaného cloveka, ktorému “nic... nechyba”, dostava sa mu
jedla, vody 1 duchovného pokrmu. Taktiez je Bohom vedeny
“po spravnych chodnikoch”. Bozia pritomnost je zarukou
vsetkého pozemského dobra a ochrany.
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Vilikovsky sa zmienuje o tejto parafraze v suvislosti
s prvym vydanim Cithary Sanctorum?®. Spevnik Cithara
Sanctorum je, bohuzial, dost vyrazne poznaceny vekom
a neobsahuje strany, na ktorych by sa mala spominana
parafraza nachadzat. Preto nie je mozné dané texty
konfrontovat. Poktsim sa porovnat parafrazy zalmu 22 (23)
s piesnovou parafrazou uvedenou v Strejcom prebasnenom
zaltari®.

Hned na prvy pohlad je jasné, ze druha piesen (Cantus
Catholici 1655, s. 218) sa takmer Gplne zhoduje so Strejcovou
podobou piesne (Strejc 1615, s. 570). Odlisuju sa cislovanim
(Cantus Catholici udava Zalm XXII, Strejc “Zalm dvadcaty
treti”), interpunkciou, v Cantus Catholici st niektoré
substantiva pisané velkym zaciatocnym pismenom “Vod, Dusy,
Smrti, Stole, Prutu”. S tymto javom sa u Strejca nestretneme.

V lexikalnej rovine si moézeme vsimnut zmenu slova
“hledi” zo Strejcovho zaltara na slovo “patry”, ktoré sice nie je
slovenské, no zamenou ceského 1 na r sa dosiahol dojem
slovenskosti. Lexikalno-sémanticka rozdielnost sa ukazuje
hned v prvej casti piesne. Zostavovatel katolickeho spevnika
nahradil augmentativny vyraz “na pastviskach” evokujuci
nieco obrovské, rozlahlé, barokovym deminutivom “na
pastvickach”, ¢im sa ciastoéne zmenil celkovy pohlad na
vyznenie prvej casti piesne. Dalgia zmena v tejto rovine je
v tom, ze kym v Strejcove] parafraze Boh cloveka “uvodi ¢asné
k pramentm vod zivych”, v Cantus Catholici sa objavilo slovo
“Stiastne”. Mozeme teda konstatovat aspon minimdalne
pribliZzenie sa k barokovosti, ktora je v spevniku, ako ukazem
dalej, pritomna.

Ak porovname obidve parafrazy v spevniku Cantus
Catholici, mozeme si vSimnut ako hyperbolicky sa snazi ponat
Boha v poradi prvy parafrazovany zalm (Cantus Catholici
1655, s. 217). Svedc¢i o tom najmé pociatoény paralelizmus:
“Pasryr jest Bith muj jediny,/ Krom ného jiného neny./ Co
slybil, to splnil prdve,/ On Stadce své pase zdrave/ Na té
preroskosné trave.” Boh je tu vnimany nielen ako najvyssi, ale
aj jediny a najspravodlivejsi.
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Kym prva parafraza sa viac zameriava na opis Bozej
jedinecnosti a dokonalosti, druh4d akoby chcela poukézat na
to, ¢o prinesie ¢loveku poslusnost, dobrovolna podriadenost
sa ¢1 odovzdanost do Bozej moci. Boh je moj Pastier, a preto
nebudem pocitovat ziadne stradanie. On zabezpeci dostatok
vsetkého potrebného.

Tato myslienka je o to vyraznejsia, o Co silnejsie
pocitujeme dotyk doby, v ktorej text vznikal. Zalm je
vybornym prikladom vztahu cloveka k Bohu. Cloveku,
hladajucemu vychodisko zo vsetkych problémov a stradani,
ktoré mu pripravoval kazdodenny zapas s barokovou
rozpoltenostou, je po prvych dvoch versoch ponuknuté také
jednoduché a priame riesenie: “Hospodin raciz sam Pastyr
m?j byti./ Nebudut v-nicem nedostatku myti.” Dalsi vers iba
rozvadza a skonkrétnuje myslienku Boha v tilohe dobrého
Pastiera.

Epiteton “prerozkosnad trdva” vytvara konotaciu dokona-
1ého, az takmer zmyselného blahobytu, ktory poskytuje Bozia
pritomnost. Tu istd predstavu navodzuje druha parafraza
z Cantus Catholici: “Ont mne pase, na pastvyckach roskos-
nych:”. Inverzne vyjadreny epiteton dokonca znasobuje
deminutivum “pastvicka”, teda vnem niecoho milého, prijem-
ného.

Pre dokonalejsie porovnanie predkladam parafrazu toho
istého zalmu polského autora Jana Kochanowského: “Mqj
wiekuisty pdstérz mie pdsie,/ Nie zéjdzie mi nic nd
zad[nymJwczdsie./ Zaw/[iodt]mie w paszé niepospolité,/ Nad
zdrofje]zyw/[éjJwody obfité.”’ Pastvina je v pripade polského
autora blizsie urcend privlastkom, ktory by sme mohli prelozit
ako “nevsedna”. Chcem tym len poukazat, Ze ani v pol'skom,
anl v sucasnom slovenskom zalme sa nestretneme s takym
vyrazne hyperbolizovanym privlastkom, ako prave v prvom
katolickom tlacenom barokovom spevniku.

Epiteton “Vody Zivé” a “Pramen vod Zivych” sa uz do dnes-
nej podoby zalmov nedostal, vody su iba “tiché”. Taktiez
povodna zmienka o obrateni Duse, pric¢inou ktorého je Boh,
v parafrazovanych textoch Cantus Catholici nie je. Druhy
zalm hovori iba o obcerstveni Duse. Tu je jasny sémanticky
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rozdiel “Dusy mau obratil” a “Dusy mu obcerstvuje”. Zalmové
parafrazy pravdepodobne tento akt obratenia pokladaja za
apridrne tvrdenie, a preto mu vobec nevenuju pozornost. Ved
predpokladom utiekania sa k Bohu musi byt najprv absolitna
dovera v neho, a teda v duchu baroka, obratenie sa od
“svetskych marnosti”, ktoré pontka bytie tu na zemi.

Pri ¢itani stcasného prekladu zalmov, ale aj zalmickych
textov zo 16. storocia, zostava este jeden verset, ktory v prvej
zalmickej parafrize postrddame. “Vodi ma po spravnych
chodnikoch, verny svojmu menu.”, resp. “Provodil mne po
stezkach spravedlnosti: Pro Jméno své.” V druhom para-
frazovanom texte by sa dala n4jst podobna myslienka, aj ked
autor v désledku zachovania rymu a rytmu zmenil poradie
jednotlivych slov a tym c¢iastocne zasiahol do teologického
obsahu textu.

V snahe objasnit teologickll podstatu pojmu “meno”, pre
ktoré Boh kona vsetky spomenuté skutky, chcem poukazat na
nasledujtci vyklad: “Vyraz “meno” oznacuje vzdy aktivnu
stranku Bozieho pbsobenia, t. j. ¢im a ako sa Boh prejavuje. To
znamena, ze v texte nejde i1ba o slavu Bozieho mena, ale
o Boziu aktivitu, ktora robi Boha Bohom. Takouto Bozou
aktivitou je Hospodinovo vyslobodzujice, zachranujtce
a spasonosné posobenie.”!! Bozie meno je potom akymsi
garantom toho, Ze cesta, na ktora sa c¢lovek utiekajuici sa
k Bohu vypravil, povedie v spravodlivosti. Parafrazovany text
napriek tomu ukazuje nie celkom zhodné riesenie: “Pro jméno
sve, Dusy mu obcerstvuje./ Po cestdch pryjmich sStiastrie
provozuje.” Priamym dosledkom Bozieho mena je obcerstvenie
duse, nie sprevadzanie po ceste spravodlivosti. Aj tu je zrejma
vlastna interpretacia autora parafrazovaného zalmu. Z tézy, ze
cesta, ktorou cloveka vedie Boh, je spravodliva, este
nevyplyva tvrdenie, Ze je priama. Ak je nieco priame,
navodzuje to konotacie: rovné, bez prekazok a v kone¢nom
dosledku jednoduché. Ale krestanské ucenie prave naopak
ponutka cestu zlozitu, cestu “kriza” (por. Mt. 16, 24p).

V stcasnom preklade ide c¢lovek “tmavou dolinou”.
Biblicky zalmicky text vedie ¢loveka “prosred stinu Smriti”.
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V parafrazovanom texte je este zosilnena privlastkom
“straslyva”. Strach a triaska sa zmocnuje cloveka pri
predstave putovania akousi roklinou v blizkosti smrti.
Uvediem interpretaciu, ktora istym spo6sobom objasnuje
odlisny pojmovy aparat slovnych spojeni “tmava dolina” a
“tien smrti”. Tento hebrejsky vyraz sa dnes preklada ako
“temné udolie”. “Vyraz “calmdvet” je vsak zlozeninou z “cél”/
tien/ a “mdvet” /smrt/, preto sa nezda, ze by povodne slo iba
o udolia a rokliny, do ktorych slnko nezasvietilo a ktoré po
zapade slnka boli nebezpecéné a tmavé /ako to viaceri
vykladaju/, ale vyraz ukazuje na sauvis so smrtou a jej
poOsobenim... “Udolim tiefiov smrti” boli oznadované situécie
v zivote jednotlivca 1 celku, v zdsade vsak slo o situacie
ohrozenia zivota... situdcie nedostatku akéhokolvek
druhu.”'? T ked by sme iba predpokladali mozna spojitost
s parafrazovanym textom, bola by to odpoved na otazku, preco
barokovy c¢lovek wuprednostnil pojmy bezprostredne
odkazujtce na smrt, nesnaziac sa tento nevyhnutny fakt konca
Tudského bytia tu na zemi zaobalit do pojmového aparatu,
ktory by ¢iastoéne zmiernil predstavu spojeni so stretnutim
sa s Bohom a poslednym stdom.

Bozia pomoc v zalme sa obmedzila na jednoduché
konstatovanie “lebo ty si so mnou”. Prosta dovera v Boha,
ktory je v texte pritomny ako 2. osoba sg., sa v parafraze meni
na 3. os. sg., teda Boh tu nie je pritomny priamo, a prave preto
je jeho pomoc prezentovani obsSirnejsie, s ¢iastoénym
moralnym ponauceni v zavere strofy, resp. navodom, ako tito
ponuknutu pomoc aplikovat do zivota jednotlivea. “Ruka jeho
mne sprovody:/ Blaze tomu, kdo tak chody;/ Neb rniykdi z-cesti
ne zbludi.” Vsetky tri parafrazy, na rozdiel od stc¢asného
prekladu zalmov, koncia oslavne: “jeho chvaliti budu” a “po
vSecek svuj vék, je vyslavovati.”

Hadam najznamejsim zalmickym textom v povedomi I'udi je
prvy kajici zalm. Nachadza sa 1 v spevniku Cantus Catholict
a to dokonca dvakrat.

Prvy parafrdzovany text zalmu 6 (Cantus Catholici 1655, s.
223-224) sa pomerne dosledne opiera o zalmicka predlohu
a nevyskytuje sa v skimanych spevnikoch. Piesen neobsahuje
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ziadne objavné Stylistické figiry ani sémantické zvlastnosti.
Rym je velmi nepresny, vznika alebo opakovanim slova
(tvého), alebo pouzitim rovnakého slovného druhu (daleko,
hluboko). V piesni sa do popredia dostava prva osoba singularu
spolu s posesivnym pronomenom (mne, mé). Tato parafraza
prvého kajuceho zalmu sa svojou vnutornou struktirou
podoba parafraze piateho kajiceho zalmu, ktory je sice
poeticky prepracovanejsi, no linia Ty (Boh) — Ja — Oni
(nepriatelia) sa zachovava v obidvoch piesnach.

Druh4 parafraza prvého kajiceho zalmu uvadzana pod
¢islom 6 (Cantus Catholict 1655, s. 225—-226) pochadza
z evanjelického spevnika Cithara Sanctorum (Cithara
Sanctorum 1636, s. 66). Oproti evanjelickej parafraze je
v katolickom spevniku zamenend pozicia 4. a 5. strofy a kym
v Cithare Sanctorum sa nachadza verset “Oko me zarmucene
od prchlivosti tve”, Cantus Catholict dal spominanému versetu
ina podobu: “Srdce me zarmucene jest velmi velice”. Takéto
patetické prezivanie zarmutku sved¢i o hlbokom
zvnutornenom stotozneni sa autora parafrazovaného textu
s uboziakom prosiacim Boha o milost. Ostatné casti piesni su,
az na obvyklé gramatické mnepresnosti a tendenciu
k poslovenéovaniu vyrazov (v smrti/ mrtvy, obrate sa/
ohledniz se), rovnaké.

Parafrazovany text biblicki  predlohu znacne
hyperbolizoval. Metafora “Umyjyc slzy svymi, liiZe mé
placélivé.” zvyraznuje stav krajného zufalstva cloveka. Z
porovnania obidvoch parafriaz spevnika Cantus Catholict
vyplyva, Zze kym prva sa striktne drzi zalmického textu, druha
je poeticky prepracovanejsia, rym je zdruzeny, rymuju sa
prevazne synonymické konstrukecie (trestati/ kdrati,
zarmucené/ suzZené, truchlive/ placélivé).

Porovnanim skumaného textu s parafrazou toho istého
zalmu u Jana Silvana'® som zistila, Zze uz prva strofa obidvoch
textov sa odlisuje. Silvan hned po Gvodnej pokornej prosbe
vysvetluje dovody, preco sa odhodlal prosit Boha a vyznava sa
zo svojich Tudskych slabosti. S podobnou Uprimnostou sa
v texte Cantus Catholici nestretneme. Tu nie si udavané
osobné dovody, text je ponaty pomerne vSeobecne.
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Silvan sa formalne doslednejsie drzi predlohy zalmu. Jeho
parafraza sa poctom strof zhoduje s ¢islovanim versetov. Ak by
sa zaclatok zalmu vnimal ako venovanie, tak u Silvana zostane
posledna strofa, ktora v povodnom texte nie je. Ide
o vyjadrenie chvaly Bohu a obracia sa v nej na vsetkych
hriesnikov zeme. Cantus Catholici sa nesnazi tak désledne
zachovat formalnu stranku predlohy, 1 ked v obsahovej rovine
je dobslednejsi, k povodnému textu nepridava vlastné
myslienky. V texte su pritomné paralelizmy 1 metafraza:
“Zastidte se, zastidte, budte zahanbery”.

Moézem teda konstatovat, ze kym Silvan aspon poc¢tom strof
zachovava formalnu stranku zalmu, v obsahovej rovine je
objavnejsi, originalnejsi, text dopifla vlastnymi postrehmi
a uvahami. Parafraza v Cantus Catholici sa obsahovo drzi
predlohy a ak ju autor musi pre potreby piesnovosti rozsirit,
radsej voli metédy opakovania, resp. pouzije vyznamovo
podobné konstrukcie.

Dovodom bol pravdepodobne ifakt, ze autor prvého
tlaceného katolickeho spevnika sa v zhode s nariadenim
Synody v Trnave (1560), ktora velmi dbérazne odporucala
v kostoloch spievat iba kanonizované piesne, pridrziava
povodného zalmického textu, nemoéze ho svojvolne rozsirovat
alebo upravovat. Nesmieme zabudnut, ze v tomto pripade
okrem roviny poetickej a muzikologicke] musel byt text
v zhode predovsetkym s rovinou teologickou. Potom sa mohol
vyskytnut pripad, ktory som uz spomenula, Ze jeden zalm sa
stal predlohou dvoch relativne odlisSnych piesni, ale iba tak, ze
jedna bola urcena pre jednoduchsie pochopenie a druha si
vyzadovala vzdelanejsieho precipienta.

V stvislosti s prvym kajicim zalmom este spomenme
piesen Ac¢z mne Pdan Buiih rdci trestati (Cantus Catholici 1655,
s. 241). Piesen zacina altziou na kajtci zalm 6 “Pane nekarhaj
ma v svojom hneve”. Ak by sme pozerali na dané texty len
z obsahového hladiska, svojim vyznamom si takmer odporuju.
Jeden text prosi o Bozie zlutovanie, druhy, naopak, chce na
seba zobrat Bozi trest. Tato piesen je prebrata z Cithary
Sanctorum (1636, s. 553) a jej autorom je Elias Lani.
Renesancény basnik sa cez vnutornu bolest a exaltované
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sebaobvinovanie svojou basnou dostava az takmer k hranici
baroka. Jediny rozdiel, ktory je v texte piesne uverejnene]j
v Cantus Catholict a piesne, ktord mozeme najst 1 v Pribi-
sovom kancionali'4, je obraz Boha. Kym pévodny text hovori
o zurivej tvari Boha, Cantus Catholici v duchu barokového
obrazu zmierlivého Boha uvadza “tvdr libeznu”. Taktiez si
moézeme vsimnut, Ze dialég medzi Bohom a ¢lovekom v Laniho
basni sa meni a o Bohu sa znovu rozprava ako o nepriamom
ucastnikovi dialégu, aj ked v zavere piesne sa lyricky subjekt
obracia priamo na Boha.

Aj tento kratky pokus o porovnanie vybranych parafraz
ukazuje, ze ten isty zalm sa stava predlohou viacerych
duchovnych piesni. Tie sa navzajom podobaji, preberaju
jednotlivé prvky zalmu, alebo poévodny text vysvetluju,
interpretujq, ¢i sa od neho Uplne odklanaji. Mnohé piesne su
iba altziou na konkrétny zalm.

V spevniku Cantus Catholici sa nachadza este jedna
piesen, ktora nie je zaradend medzi zalmy a ani jej incipit sa
so zalmami nezhoduje. Az jej dosledna analyza ukaze, ze ide
o parafrazu zalmu 55 (Cantus Catholici 1655, s. 242). V piesni
vsak dochadza k vyznamovému posunu. Pévodny zalm 55 patri
k tzv. preklinacim zalmom, ktoré slazili ako sposob obrany
pred nepriatelom. Text, ktory sa nachadza v spevniku,
neobsahuje zmienky o nepriateloch, je to len prosba o Boziu
pomoc a ochranu.

Text Cantus Catholici je parafrazou prvych osem zalmic-
kych versetov, ktoré sa poeticky transformovali do troch
rymovanych strof. Osemnasty verset oslavujici Boha tvori
zaver piesne. Kym biblicky text sa prihovara Bohu nepriamo,
parafraza konc¢i priamou invokéciou Boha. Charakter viet
nadobuda istotn( modalnost. Parafraza sa takmer zhoduje
s zalmovym  prebasnenim Jana  Kochanowského'®.
Zostavovatel vSak k piesni pristupoval selektivne. Prebral
prvé tri strofy a deviatu strofu, ktorej zaver néasledne
transformoval, prejdic z roviny obvinovania nepriatelov do
roviny pokojnej odovzdanosti sa Bozej voli.

Pévodna rovina zalmu sa u Kochanowského zachovava
(Bodaj zdrajce kazdego zta smieré nie mineta, Aby go ziemia
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Zywo rozstepna potkneta), v texte Cantus Catholici motiv
nenavisti a preklinania absentuje. Markantné je to uz v zavere
prvej strofy. Kym Kochanowsky spomina nepriatelov: “takem
ja dzis z strony/ Nieprzyjaciela swego wielce zatrwozony,”,
Cantus Catholici uzatvara prvu strofu nasledovne: “Ya CZlovek
strapeny.” Vidime, ze v piesni je implicitne pritomny motiv
pokory prameniaci z vedomia bliziacej sa smrti. Cloveka sa
zmocnuje strach z pominutelnosti, paradoxne stojaci oproti
zaverecnému tvrdeniu: “A ty Parne vyslysys,/ y ochranis
snadne./ A mne vnevinnosti mé/ ddas mysto u sebe.” Autor
parafrazy sa, v zhode so zalmickym textom, prirovnava
k pokojne lietajicemu holubovi, ktorého volnost kontrastuje
s biednym postavenim cloveka.

Piesen sa c¢iastoc¢ne zhoduje s originalnou predlohou,
vyjadruje osamelost a opustenost cloveka. Tym, Ze sa piesen
odklonila od p6vodnej linie, ziskala istili nadcasovost.

Zalmy st najuniverzalnejsim materialom, kedze sa
opieraju o jednotnu predlohu, teda zostavovatel prvého
katolickeho tlaceného spevnika musel len minimalne zasaho-
vat do obsahovej roviny textu. Vzhladom na obdobie vzniku
tychto zalmovych parafraz si zostavovatel ani nemohol dovolit
zaradit do spevnika piesne, ktoré by sa odklanali od vierouky
a oficialne prijimanej interpretacnej schémy. Zalmy sa
castokrat snazia zdoraznit spolocensku situaciu.

Piesne sa nielen svojou formou, ale 1 obsahom snazili
prisposobit jazyku a spoloCenskej situdcii na nasom uzemi.
Napriek odlisnej konfesii a jazykovym rozdielom vladla
v polovici 17. storocia absencia kancionalovej spisby a piesne
sa preberali, snaziac sa adaptovat a ¢o najlepsie priblizit
k posluchacovi, resp. spevakovi.

Poskytuja nam siroky priestor hl'adania interkulturalnych
véazieb s okolitymi krajinami a ich vzajomnym porovnavanim
nachadzame prvky tvoriacej sa duchovnej piesne v [ludovom
jazyku na nasom tzemi.

Ani v jednej piesni sa nezbavime dobovej ukotvenosti
a dualistického vztahu medzi Bohom a ¢lovekom, ktory je tak
nevypovedatelny, ze nech sa autor parafrdz akokolvek snazi
pomocou jednoduchsich obrazov vystihnit podstatu zalmu,

192



Lubica Blazencova

a hoci sa pritom castokrat neodklana od predlohy zalmu,
predsa nerobi tento text lepsie prijatelnym. Jednoduchsia
lexika a rym sluzili k zapaméatatelnosti a porozumeniu.

Piesne su prikladom tézy, ktord velmi vystizne formuloval
F. Miko: “Barok predpokladal dobrovolnt, prezivanu
sebanegaciu subjektu, ktory sa musi citit ako hromadny,
anonymny, neodliseny, prosty, nenapadny, simplicistny,
Tudovy. Co je nadherné, velké v barokovom obraze, patri
Bohu, ¢lovek ma popriet seba samého.”¢

Spevnik Cantus Catholici ma aj v dnesnej dobe pomerne
velky vyznam. Jeho dolezitost spociva jednak v tom, Ze
zastava prvé miesto v tlacenej kancionalove] spisbe
v slovenskom katolickom prostredi, ale zaroven v sebe nesie
1stt mieru ekumenického posolstva, pretoze sa v nom stretaja
tak katolicke, ako i1 nekatolicke prvky.

Dodnes pocujeme v chramoch piesne, ktoré svojim
povodom siahaju az do 16. — 17. storocia a napriek svojej
starobylosti a réznym formélno-sémantickym dupravam
nestratili zo svojej aktualnosti a krasy.
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Summary
Lubica Blazencova
Interpretation of Selected Texts of the Hymnal
Cantus Catholici Dedicated to the 350th Anniversary
of the First Printed Edition of Cantus Catholici

Until the mid-17th century, there was no canonized edition of spiritual songs
related to the Latin liturgy among Catholics. The incomprehensibility of texts of
polyphonic vocal works was criticized. Another point of criticism was related to the
fact that profane songs often became the source for spiritual works. This problem
was resolved only after the Council of Trident in 1563, which started reforms that also
addressed church music.

Catholic spiritual songs in the 16th and 17th centuries developed under the
influence of the Protestant Reformation. The first Catholic hymnal, Cantus catholici,
was published in a printing house in Levoca. Many of the songs are still included in
the United Catholic Hymnal. The source of the hymnal was the Protestant hymnal
Cithara Sanctorum and other, mostly Czech, hymnals.

The paper compares texts based on paraphrasing psalms from the Old Testament
in the Catholic and Lutheran hymns. Some texts are identical to poetic versions of
psalms written by a Pole, Jan Kochanowski. The language of the songs is relatively
simple — the texts rhyme and are divided into strophes. The paraphrases often show
a semantic shift, which occurs due to author’s intervention. Songs were adapted to
suit the listener or singer. They offer a vast opportunity for intercultural comparison.
They also show how spiritual songs in the vernacular originated and developed in
Slovakia.
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Namet kupania v slovenskom umeni
60. rokov 20. storocia

1. Nacrt prehistorie

Motivacia sledovania zdanlivo okrajového javu, akym sa
zda byt namet kupania, je prosta: vyrovnavat sa
s protirecivym charakterom poézie 60. rokov a z tohto
hladiska nazriet 1 do situacie v préze a filme. Ide o obdobie,
v ktorom sa basnickej tvorbe prisudzovalo vynimocné poslanie
— od tusilia nasytit pocitovy svet (Milan Rufus) po snahy
dotknut sa pravych hodnoét cez jazyk, hoci je vzdy klamlivy
(Osameli bezci). Kontrastne oproti tomu vsak posobi ina,
menej vznesena tendencia. Verse silno evokujui drobnosti
zivota, akusi ,penu dni”, zachytend s pohodou vychadzok ¢i
lezérneho travenia volna. Literatura tak prevzala na seba
,posolstvo ulice”, snahu vystihnut farbisté a pestré znaky
zivotného stylu, ktoré su inak skor doménou plagatu.

Pravdaze, radosti obyc¢ajného zivota, ktoré prinasali dni,
nemohli prekryt fakt, ze bol potlacany skutocne volny pohyb
jednotliveca a pravo na osobny nazor. Navonok vylepsené
moznosti oddychu neriesili (ba niekedy skreslujtco
zjemnovali) problémy, spocivajuce v zakladoch spolo¢enského
systému, zalozeného na direktivnej moci komunisticke;j
ideolégie. Z odstupu ¢asu situaciu druhej polovice 50. rokov
prehodnotil Jan Buzassy, basnik, ktory si radsej zvolil poziciu
~konzervativea”: ,Vtedajsou médou bola napriklad ,poezie
vsedniho dne‘, ktord vymysleli v Cechach v ¢asopise Kvéten.
Bola to vlastne taka meliorizacia socialistického realizmu
v duchu: principy trvaji nadalej, ale aspon to trochu ozivime
proletarskou zabavnostou, ddme tam nieco o tom, ze proletari
chodia radi do cirkusu a na kolotoce.”! (pozri publikaciu Petra
Darovca a Vladimira Barborika, 1996, s. 21-22).

Prehistéria nametu kdpania svedc¢i o tom, Ze pri nom
nestaci brat do uvahy len aktualnu pritomnost. V rameci
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mytoléogii 1 dejin slovenskej literattry je jeho predzvestou
obraz zeny spitej s vodnym zivlom. Nejde o kupanie, ale
o prebyvanie nadprirodzenych bytosti v tokoch, zriedkavejsie
aj v atvaroch stojatej vody. V religionisticko-kulturologickej
knihe Svét slovanskych bohii a démonti (1990) Zdenék Vana
upozornuje na to, ze kult duchov vodného elementu a tucta
k riekam a nymfam je jednym zo zakladnych rysov
slovanskych nabozenstiev. V ruskych textovych pramenoch sa
uz v jedenastom storoc¢i vyskytuju vily, a tie boli z neskorsie
z folkléru vytlacené rusalkami: ,,... jejich moc je soustredéna
v dlouhych vlasech, které musi ztistavat neustdle mokré, jinak
by rusalka zahynula. Zac¢ne-li si je vSak rozcesavat, moze
zpusobit 1 povoden” (s. 113-114). Napadny atribut vyzoru,
ktorym je neobvykla dizka vlasov, provokoval predstavivost
umelcov vsetkych obdobi. Jan Simonovié akoby Dol
presvedcéeny, ze vlasové vlny predstavuju metamorfovanu
podobu mora: ,ked si viny v tvojich vlasoch, / ja mam pery
v nebezpeci. // Moje o¢i v tvojich vlasoch, / zdvan starych,
slavnych mori” (Pyramida, 1964).

Je prirodzené, ze zenské personifikacie vodného elementu
prenikli do slovenskej literatiry narodného obrodenia v 19.
storoci, ktora cerpala zo ,,studnice” folkléru. ,,Bohyne vod,
riek a potokov” s napadné u klasicistu Jana Hollého, najméi
v zanri Selaniek (1832-1835), vykreslujicich malebnu
povazsku prirodu. V jednej z nich s nazvom Vodni muz sa
protagonista, tiez fantasticky vodnik, dostava do zajatia
rusaliek. Spevom o slavnej historii rieky je nuteny odputat ich
pozornost, aby sa napokon od nich oslobodil, hoci mu sltbili
pomahat v topeni dusi, kedze dokazu ,rozhodit viasy do sirky
a zamotat do nich hndaty...” (citované podla prekladu Jana
Kostru). Zastupuju sily, ku ktorym sa Iudia utiekaja, doslova
,modlia” — syntéza pohanstva s krestanstvom u Jana Hollého
je dobre znama. Vo Svadobnej piesni, dalsej ukazke idylického
zanru, akoby bol rusalkin ,rokokovy” atribut vlozeny este aj
do obrazu dievéiny, ¢cakajice) na sobas. Skryty pozorovatel ju
zbada po kupeli, ako si cese vlasy, jej pohyby s prirodzené,
kedzZe nevie, ze je sledovana. J. Hollému zalezalo na tom, aby
dokazal legitimitu naroda, a tak vo svojom Bdjoslovi
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pohanskych Slovdakov usuvztaznil zelenovlasé rusalky
s antickymi nymfami Najades a Potamides. Ulohou nadpriro-
dzenych bytosti bolo prekonat rozdiel medzi mytolégiou
antiky a folklérom, kultivovanostou a prirodzenostou.

Miernost pocasia je poznamenana theokritovskou idylou
(Viliam Turcany, 1972, s. 126), basnik navodzuje blaho
pocasim, v ktorom nie je zima, ale ani velmi teplo. Na rozdiel
od jeho prijemného zurcania potokov, u romantika Janka
Krala sa objavuje rieka ako burlivy zivel v spatosti s tmou,
strachom, a mimoriadne dramatickym, tzv. horalnym casom.
Dej balady Zakliata panna vo Vahu a divny Janko (1844)
smeruje k vyvrcholeniu pocas kratkeho useku dna, o polnoci.
Mesacné svetlo sposobuje zvelicenie zmyslovych dojmov,
najmé prudkosti svetelnych zableskov. Do nich vstupuje hlas
basnického subjektu, akoby prekvapeny vyzorom morske)j
panny: ,je to len po pads ¢lovek, / odpoly ryba chlpata”. Pre
osudnu chybu sa Jankovi nepodarilo vyslobodit ,,zakliaty”,
utlacany narod, ani vlastnd rozorvanu dusu. Postava
,prisernej vodnej panny” je hrozivého vyzoru, pripomina
prelud vodného viru — nemotorne sa kruti, a jej dlhé vlasy
vyzeraju ako husacie perie, ¢im sa do opisu dostava realia
dediny. Milan Pisaut k nej nachadza paralely vo svetovej
literatire: ,,Motlvy antickych Sirén, nemeckej Lorelei,
Mickiewiczove] SWltez1anky, Celakovského lesnej panny
(Toman a lesni panna) sa opieraju o Iibezny zjav zeny a jej
lakavy carovny spev alebo tanec” (1948, s. 167). Na ta ista
postavu sa da pozriet z iného ,brehu”, bertc do tvahy
liptovské povesti o vazske] zienke — s dJ. Kralom maja
spolo¢nu predstavu o zlej vile, ktora nie je ,,ani zena, ani ryba”
a sposobuje utopenie pltnikov.

Z roznych historickych epoch teda vyplyva, ze vodny
element zosobnuju obrazy krasnej dievéiny €i zZeny, lakavej
a ozdobenej Sperkami?, napriklad Lorelel nemeckého
romantika Heinricha Heineho si ¢ese zlaté vlasy a pri tom
carovnym spevom privadza lodnika do zahuby, jeho lod sa
roztriestila o skalu. Velmi casto sa vSak objavuju varianty
fragmentarnej bytosti, ktora ma od pasa nadol tvar ryby,
a tak spifla znaky monsStra, kedze ono nielen pritahuje
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pozornost, ale aj desi. Dostava sa aj do tvorby Guillauma
Apollinaira, ktory byva povazovany za autora stojaceho na
prechode medzi tradiciami a modernizmom. V rameci
sprievodu bajnych bytosti, ktoré sprevadzali mytologického
Orfea, spomina antické Sirény (Bestidr alebo Orfeov sprievod,
1911). Ich hlasy, ktoré vabia namornikov, mu asociujui hukot
tovarenskych pistal. Zdroje zdhadnej a desivej krasy su
vyrazom jeho zaluby v stredovekych bestiaroch, pre ktoré boli
vzdy priznacné bizarné tvory s castami Iudskych a zvieracich
tiel.

Exkurz: Tuzba po titanskom ¢ine sa stala tercom laskavej
parddie Milana Lasicu a Juliusa Satinského, ktori roku
1970 (Mlada tvorba, ¢. 3) uverejnili niekolko parddii na
slovensku klasiku. Prejavili ocenenie najlepsim dielam
narodnej tradicie, avsak zaroven odstup od patosu pri
vyzdvihovani mytov. Vo fotomontdzi scenaristov Tomasa
Janovica a Mariana Vaneka, sprevadzanej Uryvkami
z balady Janka Krala, si vzali na musku ,,prisernost” vodnej
panicky. Stvarnuje ju J. Satinsky s potmehtdskym vyrazom
tvare. Komicky vyznieva rozpor medzi ocakavanym
heroizmom a nemohtcnostou, badatelnou na gestach Janka
v podani M. Lasicu. Humoristi implantovali poéziu do zivota
a vazne reflexie prendasali do oblasti zdbavy. Balada ako
hybridny zZaner lTudovej i umelej literattary, pre ktory je
priznacné ,prepajanie vysokej a nizkej tradicie” (pozri Peter
Zajac, 1990, s. 276-277) pritiahla 1 vytvarnika Vladimira
Popovica. So zalubou v detsky hravom pretvoreni klasickych
tém a starodavnych symbolov zverejnil akcie, v ktorych
vystupuje on sam zachyteny fotoaparatom. V jednej z nich s
nazvom Utopend panna vo Vdhu (1965-1966) pusta pod
hladinu do velkej priesvitnej nadoby s vodou a rastlinne
naaranzovanym dnom papierovu figurku.

* % %

Umelecké avantgardy na =zaciatku 20. storocia
skomplikovali vztah civilizacie k tradiciam. O to zaujimavejsi
moze byt pohlad na sledovany nametovy obzor. Vyraznymi
inspiratormi poézie na Slovensku su prislusnici ceskej
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avantgardy, syntetického zdruzenia Devétsilu, poetisti
Vitézslav Nezval a Konstantin Biebl. Prvy z nich od 20.
rokov programovo vyzyval ostrejsie vnimat fantastiku
vsedného, ba 1 periférneho prostredia jarmokov. dJeho
zbierka, akysi cestopisny ,,zapisnik” — Sbohem a sdtecek (1936)
pripomina, aby sme nezabudali ani na dalsiu z podob mytu.
Videné, akoby autentickym objektivom zaznamenavané zeny
charakterizuje pomenovaniami znakov typickych pre
starogrécku Afroditu (,strdsds s téla pény / i s onim
jarmarecénim uborem”). Viacrozmerny dosah na 60. roky mé
vsak K. Biebl. S idivom nad pévabom cudzokrajného sveta
zobrazuje Javanky a Balinanky pri vecernom kiipani v mori a
rozbureny ocean, ktory im ide naproti ako ,galantny zaletnik
(Zlatymi retézy, 1926). Spenené viny ziskavaja podobu bieleho
muselinu ¢i vejarov. Rub oslavnej linie, vyzdvihujicej
prikraslené prostredie a zdravie, predstavuju tuberkulézne
motivy v socialnej ladenej tvorbe Jiriho Wolkra. Nedokon-
ceny basnicky cyklus Tuberkuléza (1923) poskytuje nie
nezvalovské ,pohladnice”, ale drsné zabery na morské
pobrezie. Na nich sokujico kontrastne pésobia choré tela
T'udi, lieciacich sa na zakernu chorobu, prevazne mladych.
Telesna konstitucia dievcéata, ktora vyzera ako ,,plt zhlobena
z kosti”, sa eSte zvyraznuje jej hanblivym zhrbenim. Takato
tragicka podoba spracovania nametu sa v slovenskej
literatire neuplatnila. Historicky odévodnené miesto ma
v talianskom kontexte 40. a 50. rokov, v ktorom krajina
prechadzala od povojnove] biedy a hladu k ,sladkym
Sestdesiatym”. V romane Darmoslapovia (1955, ¢esky preklad
1975) Pier Paolo Pasolini nechava autenticky rozpravat
chudobnych chlapcov. Pohybuja sa a ,byvajd” na predmestiach
spalenych slnkom, v domoch este nepostavenych, a uz na
spadnutie. Kipu sa pri hradzi v rieke s odpadom, vytekajicim
z fabriky. Nie ndhodou je sem vsunuté motto z Danteho pekla:
»ddvajte pozor na vriacu smolu v uzlabine”. Vo vode sa
s tazkostami pohybuje tuberkulotik, nevladny od hladu, dalsi
zo sarvancov sa utopi. Hoci suveka spolo¢nost ich povazuje za
,povalacov”, autor veri v ich hrdost a zZivotaschopnost.
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Po vzniku prvej Ceskoslovenskej republiky Jan Smrek,
vitalista s prvkami poetizmu 1 apollinairovskych podnetov,
oslavuje entuziazmus akoby ,omladeného” naroda a vobec
Tudstva. Nacrtava splyvanie zenskych vlasov a vody s dérazom
na secesnu krivku (Pleso, Cvdlajiice dni, 1925). Plavajuce
dievéata su prirovnané k nymfam, kdpajicim sa ,,v tierioch
skal”. Replika vodnika im dava pokyn, aby si pozapletali
vrkoc, ¢o prezradza, ze basnik neustale mysli na ¢isté hodnoty
dediny. Z memodarov sa dozvedame, ze basnicka vznikla na
plavarni, teda v jednej z najtypickejsich oddychovych zén
mesta (Poézia, moja ldska I., 1989). Svedectvo o vzniku textu
ulahcuje vyklad protirecivého charakteru, aky nadobuda
namet kupania prave v epoche ,modernej” civilizacie.
Umoznuje plynule prechadzat, doslova ,,prepinat” z mytickej
minulosti do aktualnej, ,najhortucejsimi” novinkami
ozvlastnene)] pritomnost. Osobité spracovanie prvkov
poetizmu, proletarskej poézie 1 konstruktivizmu charakte-
rizuje Laca Novomeského. Jeho desatversova basen More
zdanlivo nezapada do pochmurnej atmosféry zbierky Svdty za
dedinou (1939), ktora je protestom proti vojne (vznikla na
popud obcianskej vojny v épanielsku). Pri letmom c¢itani
posobi ako ,obrazok” morskej hladiny, v ktorom sa zvyraznuje
oblost Zenskych prs, vin 1 rybich supin, ¢im su vlastne
,kubisticky” geometrizované. Mozno ju vsak chapat ako
skrytu autostylizaciu marneho usilia basnika, ktory sa
predstavuje ako rybar snaziaci sa ulovit krasu a ,,¢ihajict
sietou na rusalky”. Prostrednictvom zvukovej hracky
zdoraznuje zvodnost, ba aj ,,podvodnicka” ¢innost vodnika,
ktory zastupuje vyssi princip zla. Vyraz ,Moreplavkyna”
pomenuva zahadné verse nadrealistu Vladimira Reisela
(Vidim vsetky dni a noci, 1939). Nechavaju neistym, ¢i sa jedna
o plavajicu zenu, alebo univerzalnu bytost. Erotické vyznenie
a motiv zavejov pien, ktoré ,strhdvaju jej nahotu”, naznacuju
afroditsky komplex. Po rozmachu energie sa vsak straca
iltzia o perspektivnosti zivota. Velavravny nazov dalsej
z Reiselovych basni — Nad smrtou milenky posilnuje dojem, ze
tu nastava presun riekou smrti do zahrobného sveta. Cez
parédiu na lacné zvukové zhody uplatnuje presvedcenie, zZe
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vsetko pozemské dianie speje k zaniku ako k negativne]
konstante kazdého zazitku.

Este aj v medzivojnovej a vojnovej literature takmer vo
vsetkych pripadoch ,objekt” vodného toku umocnuje
nadprirodzeny charakter zenskych bytosti. U L. Novomeského
sa cez nu dokazu znazornit menlivost a nezastavitelné
unikanie zivota, u V. Reisela je priamo oznacované plynutie
casu, strhavajuce so sebou l'udi 1 pozemské javy. V prvej
polovici 20. storocia obraz zeny spatej s vodnym zivlom, tato
predzvest nametu kupania, velmi ¢asto tvori kompenzaciu
razantne sa presadzujucemu spolocenského rozmeru, ktory
urcéuje zivoty jednotlivcov. Zastupuje nadéasovost (u
poetistov). Tvori stcast alegorie, ktora zastreto vyjadruje
postoj autora k svetovému vojnovému dianiu (L. Novomesky,
V. Reisel). Vyskytuje sa oddelene od basni so sicasnym
koloritom, s obrazmi mestskych stavieb, ,trotoarov”,
Ltramvajov”. Vzdy ide o Zeny mytologizované — vytvorené
podla vzoru niektorej z mytologickych postav alebo
mysteriézne — opradené tajomstvom.

Lenze v 60. rokoch je v rameci besied ¢asto diskutovana
otazka stastia a v suvislosti s nim aj najaktualnejsieho
zivotného Stylu. Namet kupania v 20. storoc¢i coraz
zretelnejsie urcuje fakt, ze vznika fenomén volného casu.
Podla sociologicky ladenej eseje Jifiho Kanského Stastie
a Zivotny Styl (1970) plati, zZe ,,z celého mimopracovného ¢asu
len cast tvori naozaj volny cas, v ktorom si jednotlivec
slobodne (podc¢. A. B.) vybera, ¢o bude robit. V ostatnych
castiach mimopracovného c¢asu spi a je, udrzuje osobnu
hygienu, vedie domacnost, nakupuje, cestuje do zamestnania,
chodi po uradoch a podobne”. Pravda, dnes uz p6sobi ako
zavadzanie to, ked sociolég kritizuje kapitalistické staty za
to, ze v dosledku ,zaplavy tovarov” v nich nadvlada
spokojnosti ,prinasa postupny upadok a rozklad bytostnych
sil ¢cloveka” (tamze). Ekoném Radoslav Selucky vysvetluje
priciny vzniku volného c¢asu v roznych hospodarskych
systémoch az v 20. storoci: ,,Celé devatenacté stoleti je
stoletim tporného boje délnictva za vyssi mzdy a za kratsi
pracovni dobu” (1966, s. 16—17). Neexistovala moznost usetrit
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s1 pre seba fazy dni (niekedy ani i noci), kedze boli u vacsiny
Tudi zatazené nutnostou robit pre prezitie. Postupne sa vsak
stalo nevyhodou, ked zamestnanec nevladal. Pre to, aby bol c¢o
najvykonnejsi, sa stalo délezitym mat pozitivnu motivaciu
1 kvalitna regeneraciu sil. Dalsim ekonomickym faktorom,
ktory objektivizuje potrebu vacsieho volného casu, je vznik
a rozvoj priemyslu masovej zabavy, napojeného na film,
rozhlas, televiziu, gramofénovy priemysel.

Namet ktipania moéze byt sticastou polemiky s materialnym
stupnom vyvinu civilizacie, s jej technickymi vydobytkami,
tlakom priemyslu a mestskym ruchom. Avsak prave preto, ze
v roznych eurdpskych spolocensko-hospodarskych systémoch
sa uvolnil fond pre travenie mimopracovného ¢asu, nastupili
uplne nové prilezitosti na to, aby sa pri obrazoch kupajtcich
sa ludi uplatnovali civilizacné ,,novinky” oblecenia a doplnkov,
oblecenia, ba 1 stavebnych projektov. Pre vSetky spominané
skutocnosti vznika polarita protikladnych, niekedy az
paradoxnych tematickych a motivickych oblasti spatych
s kupanim: Na jednej strane sa vyskytuju v obrazoch
odkazujtcich priamo 1 nevedome na pradavne myty (od
predstavy ¢i mena Afrodity cez anonymnu rie¢nu vilu). Na
druhej strane, absorbovanim toho, ¢o je aktualne, a teda
aj neustalym obnovovanim repertoaru motivov, ktoré sa viazu
na volny ¢as ako fenomén 20. storocia, dokaze ten isty namet
pruzne reflektovat najmddnejsie tendencie zivotného stylu,
alebo novovybudované miesta konverzacie.

Namet kupania prechadza v polovici 20. storocia vyraznou
premenou, preskupenim hodnotovych dominant. Od svojich
prvotnych podob, ktoré =zdoraznovali najmia zdroj
mytopoetickej, archetypalnej, prirodnej atmosféry sice
neupusta, ale pribera dalsie znaky a uskutoénuje sa jeho
scivilnenie. Stava sa zalezitostou osobného I'udského zivota
a zaroven dizajnu verejnych priestranstiev. Podstatu si
napriek tomu uchovava. Aj v tej najsucasnejsie vyznievajuce]j
,scenérii” kupaliska, mora ¢1 kipelne sa moze aktualizovat
niektora zo zloziek prototypu nymfy alebo postavy
z mytolégie. Tak je to aj v popularnom romane ruského
prozaika Vasilija Aksionova Huviezdny listok (1961, slovensky
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preklad 1965). Mladeznici ujdua v lete, znudeni stereotypnym
zivotom svojich rodicov — intelektualov, z Moskvy, maji chut
zit naplno (,Vsetci idu na vychod, my zasa na Zapad”). Velka
cast deja sa odohrava na obrovskej morskej plazi Pobaltska.
Dni travia opalovanim a potapanim sa, pricom priatelka Gala
posobi na Dimku, hlavného hrdinu ako myticka krasavica
1 moderné dievca: , Afrodita sa zrodila z morskej peny pri
ostrove na kréte... je Stihla ako reklama z Domu mody...”
Niekto by mohol namietat, ¢i je namet naozaj taky zavazny
v tvorbe obdobia, ktoré bolo poznamenané uvazovanim
umeleckom stvarneni basne (,konkretisti”), alebo o miere
pravdivosti jazyka ako takého (Osameli bezci). A predsa, Jan
Ondru$§ — napriek svojmu absolitnemu zmyslu pre tvar
a hibkovt $trukttru obrazu — tvrdi: ,Najlepsie poznat u
basnika sféru jeho zivotnych zazitkov podla toho, aké realie sa
mu dostavaju do obrazu” (S dlariou v ohni, 1962, s. 42). Namet
mozno definovat ako ,vecny” obsah textu, diela (pozri
literarnoteoretické publikacie Josefa Hrabaka). Daju sa
v nom rozoznat vrstvy podla miery konkrétnosti. Tvoria ho
v prvom rade 1. geograficko-historické suradnice. Tie
byvaja presne urcené nazvami a faktami, ale niekedy aj
celkom vseobecné, a v takom pripade zasifrované. Okrem
toho nametovua oblast tvoria 2. tematické prvky, ktoré sa na
dané suradnice napajaju — postavy, predmety, spolocenské
priestory. Ak berieme literarne dielo, text ako dejinny fakt,
potom bude problémovym bodom miesto, v ktorom sa motiv
prekryva s tzv. realiou. Vtedy sa stava priznakom, doslova
indexom dobového zivotného stylu. Naznacuje, ako vo
vymedzenom c¢asovom useku a v danej krajine I'udia pracuju,
zabavaju sa a aké formy komunikacie pouzivaji — napriklad
zrkadlové okuliare, bezne nazyvané ,zrkadlovkami”, boli na
Slovensku , hitom” priblizne v rokoch 1957 az do 1961.
Zobrazeni kupania je v sestdesiatych rokoch tak vela, ze
ho nemozno obist. Prenika aj celymi knihami (debut J.
Simonoviéa), alebo koncepcne zasadnymi pasazami poviedok
(Dusan Mitana). Vyplyva to zo spolo¢ného ,sktisenostného
komplexu”, individualnych zazitkov, ale aj informacii
z masmédii, teda z mimoliterarneho zakladu, ktory vsak dava
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prilezitost na to, aby autori ¢i autorky cezen vyjadrili uplne
odlisné postoje k svetu. Ikonografia, presadzovana vedou
o vytvarnom umeni, si vsima zdaleka nie iba sticasné prvky
tém, ako vyrecné hodnoti ich prepojenie s najstarsimi
kultirnymi symbolmi a archetypmi. Z mimoriadne rozvinu-
tého aktualneho spektra civilizacnych motivov, suvisiacich
s vtedajsim materialnym stupnom vyvinu spolo¢nosti, budu
v centre pozornosti predmety odievania ¢i1 relaxacie, nie
kozmické lode, reprezentujiice monumentalnost epochy.
Sledovanie nametu v jeho nadindividualnom rozsahu bude
napredovat nie iba chronologicky, ale najméa po diagonalach
¢ize v Sikmych smeroch, aké maja uhlopriecky — napriec
literarnymi situaciami. Nic¢ nie je cudzejsie prirodzenym
dejinam literatury, ako vtesnavanie procesov do linearnej
postupnosti udalosti, knih a osobnosti.

2. ,,Medzistupen”: roky 1956-1966

Na prelome 50. a 60. rokov sa vela debatovalo o tom, aka
ma byt poézia, ¢i obcéianska alebo intimna, politicka alebo
Idbostna. Zvlastnu verziu s alianciou spoloc¢enskej angazova-
nosti a erotizmu poskytuje zbierka Ivana Mojika (Dnesny
vzduch, 1959). XX. zjazd KSSZ, na ktorom prebehla kritika
stalinského kultu osobnosti, je tu posunuty do bajnej podoby
oc¢istnej vichrice. Ta podla ma podla basnika vymazat chyby,
sposobené zlyhavajicou praxou komunistickej ideoldgie, ale
este aj dat cloveku moznost nového, elementarneho vnimania.
Viaceré basne st prinosné sviezo senzualnym pohladom na
elementy prirody, akoby zviacsené pod lupou, alebo ndznakmi
pudovosti: ,,Akoby som sa prudko vynoril z vody... Vidim péry
na prudko Zltom citréne — velké jak hory... vidim nahé Zenské
telo, jak sa s oplzlym gestom do rieky nori...”. Medzi
schematizmom poznacenymi patdesiatymi a novatorskymi
sestdesiatymi rokmi nie je ostry predel. Nastupujtci basnici
sa vo velkej miere inspirovali kontroverznym autorom
Vojtechom Mihalikom. Bol sice autorom hrubej
prokomunisticke] propagandy, ale zaroven uskutoénoval
zvecnenie basnického slovnika, a pritom putal farebnymi,
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napaditymi metaforickymi prirovnaniami. Zmnozenie nametu
ktpania akoby malo bezprostredni prehistoriu, svoj
,predvecer” v zbierke Neumriem na slame (1955). Navodzuje
doslova ,slnec¢ny cas” cez poeticky zaber ,zlatej vody”,
ozvlastneny ,prozaickym” detailom roja komarov: ,, My mladi,
zhriati slnkom, mudri, nevinni / ukryvali sme hlavy do
dravého prudu, / kamenim cengali a jedli rajcéiny”. Po roku
vsak subjekt pochopil, ¢o je melanchoélia, lebo hoci sa jeho
partnerka znova kupe, jej smiech uz patri inym. Najsilnejsi
zdroj inspiracie spomedzi Mihalikovych knih vsak pre
viacerych debutantov znamenala Plebejskd kosela (1950).
V generac¢nom vyznani to vystihol Dubomir Feldek (doslov
k vydaniu z roku 1980): ,Sentimentu sa vyhne pouzitim
moderného slova ,oranzada‘ a klasicky postaveny vers
dostava vdaka z basnického hladiska nebasnickému slovu
punc modernosti...”. V cestopisnej basnicke Varsava pohlad
zdanlivo nestranného pozorovatela spoc¢iva na mladych a
zdravych I'udoch popijajacich pri rieke Visle osviezujici napoj.
Vyzaruje nadsenie z toho, ze v povojnovom pokoji uz ¢lovek
moze nerusene odpocivat a kochat sa okolitym dianim.
Miroslav Valek pribuzne V. Mihalikovi uznava rec ulice,
ale dodava, ze nova poézia sa bude niekedy zdat nezrozumi-
telna. Uz kritik Milan Hamada (1966, s. 78) si vSimol, zZe
v Pritazlivosti (1961) ,vytvarné, vizualne citaty” typu ,,...telo
Zeny, ktord vystupuje z jazera / v silonovych plavkach...” tazia
z reklamy, pricom niektoré mézu byt inspirované kriklavym
sfarbenymi ,,objektmi” z obrazkovych ¢asopisov. Okrem sklonu
k jemnej poetickej atmosféry sa od zaciatku prejavoval ako
zastanca estetiky skaredosti a neprijemnosti. Nedelna
odpoc¢inkova atmosféra sa javi ako absurdna v kontraste
s napéatim v dusi a personifikuje sa na fiktivnu partnerku,
ktora nemoé6ze nahradit skutoénu I'udsk bytost: S Nedelou
sme sa kupavali nahi v rybniku” (Nedela). Postupne M. Valek
dostava do poézie Ukaz oslnivej, nebezpecnej nadhery.
Takmer vzdy nachadza nieco, ¢o rusi krasne a bezproblémovo
vyzerajucu oblohu a naraba pri tom s civilizacnymi motivmi,
vnasajucimi do idyly markantnu bizarnost. Pri popierani
vyrazovych prostriedkov a scenérii, ktoré by mohli byt prilis
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konvencné, siaha po novsej realili bazéna. V kontraste
s idealnym stavom veci v minulosti, s ¢istotou este
neposkvrneného dievcata, evokuje dazd v podobe zraneného
neba, ¢o je predzvest Gitoku voci nej a jej smrti: ,,Vobec, svet bol
trocha stkmy / v tomto popoludni iba pre plavcov. / Prezradim
ti: Prestrielany Sipmi / modry bazén neba vytekal.” (Zvony na
dedelu, Nepokoj, 1963).

V poézii prelomu 50. a 60. rokov sa utvara pozoruhodné
rozvrstvenie promenadno-urbanneho prostredia ,Vychadz-
kové” prvky najdeme aj tam, kde by sme ich necakali.
V debute Viliama Turéanyho Jarky v kraji (1957) dominuja
blahodarné Gcinky rodiska s trnavskym koloritom na Iudskua
dusu, ale aj relaxacné nadsenie z mesta. Miniatura Leto lici
Lkrasne” zeny pondrajuce sa v naruc vody. Pri pohlade na ne
chlapci tazia po tom, aby boli Dunajom, lebo sa ich dotyka
voda ,,urelymi stiskami i bozkmi...”. ,VInu” tematiky nabrezia
zachytili dokonca aj prislusnici starsich generacii a medzi
nimi debutant zaciatku 40. rokov Pavel Buncak, byvaly
nadrealista. V zbierke Prostad rec¢ (1962) zachytava chvilkovy,
prilis rychlo miznuci dojem z videného ,zatisia”. Vystupuje
unho chodec, a ten registruje s potesenim pri Dunaji zenu
v kvetovanych plavkach a ,kubistickej bluzke”, ktora chce
ulovit rybar — filozof. Jediné nevhodné slovo vsak pokazi
idylicky vyznievajicu pohodu, muz — rybar ostal sam a Zena
zasla do krovia (Scherzo).

Popri svete ,velkych idei” sa presadzuje hodnota ,,malych”
pribehov. Do smutnych 1 hravych sonetov vlozil Marian
Kovacik obraz paméatnych utrzkov, povedzme chumacika
vlasov a ¢repu z platne, aby zachovali puto s bytostou, s ktorou
sa uz nestretava, alebo aby chranili pred zlom, mozno pred
dalsim sklamanim v laske (cyklus Ziacka knizka 1957/58).
FrantiSek Andraséik oslovuje partnerku, pricom v jej vizii
sa prelinaji predstavy ribania lesa a vysielacieho signalu
radia: ,,... vysielas svoje bronzouvé telo na kratkych vindch ¢asu,
/ tak zdzracne pominutelnd, a predsa svieza, / jak civilizdcia,
ked vstava z rumoviska”. Neha 1 krutost, s ktorou sa I'udia
k sebe spravaju v praktickom zivote, podla neho nemoé6zu
znicit vzajomné odovzdavanie chuti do zivota. Upevnuje sa
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novy ideal krasy, nezastupuje ju uz belost, po dlhé starocia
podporovana symbolikou stredovekej dvorskej lyriky,
prechadzajicej dokonca 1 do typizovaného idealu zeny vo
folklére. K vymentuvaniu vlastnosti pristupuje opalena,
,bronzova” plet.

V spétosti s civilizacnymi motivmi sa posilnuje vecnost
ako vlastnost jazyka, ktorda sa prejavuje priklonom
k prirodovednym pojmom, alebo k prostému zapisovaniu
dojmov jednoduchou lexikou. V mnohych pripadoch zo vsak
neznamenad opustenie Specificky basnickych vyrazov ako luna
a ani vzdavanie sa viazaného versa. V podobach experimen-
tovania s tradiciou sa to prejavuje u basnikov, ktorych kritika
nazvala ,konkretistami”. Aj ich ambiciou je osviezit vyraz, nie
vsak oprostenim basnickej reci, ale predstavivostou, ktora
pomaha ,vymanit slova z nanosu fraz a konvencii”, ako to
zhrnul basnik Kamil Peteraj. Leto pre niektorych z nich —
Jana Stachu, Jozefa Mihalkovica a J. Simonovi¢a — znamen
obdobie, v ktorom graduje senzibilita. Stvisi to s ich obzvlast
vyvinutym zmyslom pre principy svetla a tepla.

Jozef Mihalkovic¢ v dovernych prihovoroch partnerke
priblizuje hordcavu, az itmornu pre travu 1 Iudi: padnat na
rozpaleny plech znamena dotknut sa niecoho az neznesitelne
hortuceho, tu je to vsak metafora hladiny bazéna s jeho
oslepujtco lesklou hladinou. Vlasy milovanej sa pomyselne
stavaju udicami, na ktoré sa ma chytit mlady muz. Spl’achot
vyznieva ako ,odozva”, priam lIudska, na detské vyskanie
a vobec na Tudskd aktivitu. Telam prideluje chemicky
privlastok , poniklované”, trblietajice sa od kvapiek vody:
»Spalenym telom zamier k vode, / padni ako na plech; do oc¢i /
vystupia mi tvoje ligotavé pdty, / hladina pred nimi sa
rozkroc¢i (Cement). Akési meteorologické tudaje o
atmosférickych tikazoch a pocasi maju svoju relevantnost iste
aj v pripade Stefana Strazaya, u ktorého mé rovnako velku
ulohu fantazia. Podivny obraz oberania jasnozltych marhal
v snehu (debut Veciam na stole, 1966) akoby zodpovedal tomu,
ze napor dojmov je unho postupnejsie davkovany, takze
principom tvorby nie je ,konkretisticka”, najméa stachovska
gradacia, ale kompenzujtci kontrast.
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3. Interpretac¢né nahliadnutia do poézie, prozy
a filmu z prvej polovice 60. rokov

Jan Stacho zbierkou Svadobnd cesta (1961) potvrdzuje
dolezity znak dobovej poézie, to, ze ,lyrika, ktora sa konvencne
nazyva lItibostnou, nefixuje egocentricky prezivanie subjektu,
ale ma podobu recového gesta (prosba, zZelanie, obava)...”
(Fedor Matejov, 1988, s. 40). ,Dvojsonetie” (pojem V.
Turcanyho) s nazvom Tuzba po vode ma tvar vecerného
prihovoru muza Zenske] bytosti. Je nazvana jednym
z priznacénych Stachovych okazionalizmov — ,vichricnd”, teda
je asl éterickd, majuca silu zivlu. Palava v obraznom zmysle
oznacuje vystupnovanie zmyslovych predstav, namahy, ale
rovnako 1 vasne. V Kupani — druhom, nadvazujicom sonete
prehovor ,icastnika diania” pokracuje. Slovom ,vysinie”
zvyraznuje obdiv k jej noham a prirovnava ich k dvom rybam,
kedzZe mu vo vodnom spenenom zivle unikaja a vabia ho
k tomu, aby boli chytené. Efektna senzualnost je urcovana
odrazom mesacného svitu na hladine, ktory vytvara zdanie
ostrych protikladov — oxymoronov (,Cierne blysli ¢lny”).
V recenzii Michal Gafrik zdoéraznil, ze tazisko vypovede stoji
na mnozstve dynamickych expresivnych slovies (Gafrik, 1962,
s. 111), pricom tie st este podporované ,vybusnostou” ostro
znejucich sykaviek.

Nie celkom dotiahnutym experimentom je pasmo —
sestdielna basen Pozndamky z obchodného domu. V nej by malo
ist o0 obchodny dom Dunaj — svedc¢i o tom naznak pohybu
vytahu, znazorneného z perspektivy ,hrdinu”, ktorému pred
ocami ,klesaju poschodia”. Akoby budova nemala hranice:
priroda a zivly prenikaju do interiéru budovy, ktory je typicky
civilizacény, dotvara ho ,,umeld palma”. Nové estetické impulzy
tak vysiela dizajn, kedZze — ako tvrdi Jan Mukarovsky —
umenie nielen estetizuje zobrazovany svet, ale aj zachytava
formy zivota, ktoré samy podliehaji estetizacii, akou je
,bytova kultira” alebo ,,spolocensky styk” (Mukarovsky, 1966,
s. 70). J. Stacho evokuje cestu muza za milenkou, a hoci po
vystupe nasleduje pad, neprekaza mu to. Azda z odhodlania
maximalne precitit cit 1 jeho dosledky vyplyva paradoxné
vyjadrenie nadsenia: ,,... a z radosti padu klesat na kolend, /
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poleziacky spamditi sa ucit slovu hriech / a dlariou hovorit: St
krasne opdlend”. Daniel Hevier sformuloval, ze ,¢o bolo
predtym iba vidiet, odrazu uz aj citit” (Hevier, 1988, s. 60).
Okrem hmatovych podnetov sa do synestézii zapaja ostra
vona kozmetického pripravku — ,,ohnivého parfumu’”, posledna
pripomienka zenského zjavu.

Rozpravkové frazeologizmy (tri vlasy deda-vseveda) su
prepojené s najnovsimi realiami — staci uviest zaber ,,troch
zlatych vlasov / z druhého poschodia / ucesu / opdlenej
blondiny” a prezradzaju pokus o civilisticka podobu vypovede.
Inak basnik v snahe, aby jeho slova pretrvali, vytvara
archetypalno — nadéasové priestory. V cykle Citanie z prachu
basnikovo ,ja” dava zene pokyny k ¢udesnym ritualom. Vyzva
k tomu, aby premohla temné sily, sa zobrazuje cez zelanie
vystavit jej telo slnku: ,,... v cvendzZani mosadze dlho sa nahd
sln”. 'V zavere sa objavi vyjav z l'udovych povier a povesti,
v ktorom vodnik rana hviezdy po tom, ¢o o polnoci vychadza
z rybnika.

J. Stachu i J. Simonovi¢a zaujima nielen vsedny den, ale aj
vyluény svet umenia, ich tvorba je teda artistni. Stachovska
generacia aj v prekladoch wuplatnila ,pestré rymové
novotvary”. Ich systematické novatorstvo v tvaroch versa
suvisi s tym, ze ,podnetne komunikovala predovsetkym
s basnickym dielom F. Garciu Lorcu. Tento basnik sa svojou
zmyslovostou a obraznym carodejnictvom stal pritazlivym
modelom poézie.” (Zambor, 1997, s. 178). Prave od neho si
osvojili pojem ,Cirej a neuzitocnej krasy, oprostenej od
zdeliteInych starosti” (podla Uryvkov z Lorcovej eseje o
Luisovi de Gongorovi, uverejnenych v Mladej tvorbe 1964, ¢.
4).V Simonovidovom preklade $panielskeho autora najdeme
Kasidu o zlatom dievcati, od ktorého sa pri kupani ,,zldti cela
rieka”, alebo obraz smrti mladucke] Zeny, zobrazeného
v podobe Venuse, ktorej ,,s ¢irou penou prestieradiel celkom
splynuli vlasy” (Raz do vyhne vosla luna, 1969).

* % %

Knizka J. Simonovi¢a Pyramida (1964) predstavuje
vlastne stbor basnickych cyklov. Osobnt spomienku na to,
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ako sa chlapec topil vo Vahu, dokresluje stylizovany ,,chér”
dievéat placicich v hustine, ktory odkazuje na davne
maliarske namety so skupinovymi portrétmi kupajuicich sa
zenskych bytosti : Z Vahu ma vytrhli, puklinou za mnou zavyl.
/ Chor dievcéat z hustiny, traslavo znel ten spev...” (Odchod)
,Vytrhnutie” mo6ze znamenat nielen zachranu, ale aj
nenavratny odchod z takej podoby domova, akt mal v detstve,
lebo podlieha civilizacnym premenam. Neprijemny zvieraci
zvuk dravého riecneho zivlu, jeho zoomorfizacia moze
pripomentut metafory brvnami zanesenej hladiny u J. Krala.
V evokacii ,traslavého spevu” sa nestraca ani prvotny vyznam
chlapcovych priateliek, ktoré sa onho bali, ked sa ocitol
v ohrozeni zivota.

Prostrednictvom cyklicky rozvinutého nametu kupania J.
Simonovié vytvoril akysi ,,nudizmus” na poeticky sposob. Pri
zobrazovani obnazenych tiel nevychadza len z nejake;j
,infantilnej” Zivotnej motivacie. Za postavami mileneckého,
obcas akoby este detsky Santiaceho paru, sa skryva prototyp
vodnej nymfy a jej obdivovatela. V dejindach vytvarného
umenia sa vdaka nametu kupania akademicky akt vracia do
prirody. Zbavuje sa odtrhnutosti od zivota a zavislosti od
tradi¢nych vzorov, ¢im dava moznost uvolnit spontannost.
Svedcia o tom malby z obdobi rokoka a impresionizmu. Staci
spomenut, aké pohorsenie vyvolal v mestiackych kruhoch
znamy obraz Clauda Maneta Ranajky v trdve, povodne
nazvany Kipel (1873—1877). Nahota zZeny v spolo¢nosti dvoch
oblecenych muzov, navyse ,,... nemotivovana ani alegorickym
smyslem ani anekdotickou pointou, se zdala vyzyvaveé
prostopasna” (Micko, 1975, s. 45) Najodlisnejsie akty c¢i
poloakty kupajicich sa zien spaja umelcov zaujem o
prirodzenu sthru tvarov, o to, zZe linie oblakov, konarov a tiel
su s1 podobné uz v realite. V dielach sa zosuladuju, c¢ize
davaju do paralel, pripadne sa iba pocita s ich obrysovymi
liniamai, ¢o je evidentné aj u dJ. Simonovié¢a. Vitalita svetelnych
vin i zivotnej energie charakterizuje rovnako aj nadychané
rokokové ,obrazky” Jeana-Honoré Fragonarda z osemnasteho
storocia. Pri ¢itani basnika nevznika dojem, ze ide o vilu. Ako
obradna udalost je tu podany osobny zazitok kupania
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s obycajnou dievéinou. Zdanie nadprirodzenosti jej niekedy
dava pozicia sprostredkovatelky medzi pozemskym a vysni-
vanym svetom.

Z ramca zaznamov sa vsak vymyka prihovor basnika —
muza, smerujuci k anonymnej, zrejme pradavnej bytosti. Do
jej démonickych vlasovych vin sa zaplietaju mrtvi plavei.
Alebo je to tak, ze do intimity Idbostného kontaktu sa dostava
dobrodruzné atmosféry plavby, ktora moze prebiehat v mysli
stcasného cloveka. Hoci niektori kritici basnika obvinovali
z formalizmu, je prekvapivé, ze prozaik Rudolf Sloboda
v nej videl prave opak, uchopenie ¢irych prejavov zivlu: ,,Da sa
povedat, ze ide o analyzu lasky k vode... ako ju chape vari
Thales a je perfektnou substitiiciou tusenej bytosti”, ktora
,miluje lode vo svojich elipsovych oc¢iach” (1964 ). Pri zdberoch
vlasov, presvetlenych u ,hnedej Natase” no¢nym svitom luny,
podobne ako H. Heine a K. Biebl naraba s prostriedkami
zenského kraslenia sa, ozdob.

Menliva podoba plynucich obrazov vyplyva uz z nejasnych
hranic zivlov a prudov. Podobne Bieblov wertherovsky subjekt
pocituje rytmus existencie ako vlnenie a upozornuje na
nebezpeény pohyb od vedomia k instinktu, na ,plavbu”
v imaginarnych roklinach. U J. Simonovi¢a viak dominuje
radost procesu pisania: ,, Po tvojich priidoch som pustal vers za
verSom, / 1 ked som uvidel ryby tasit: / Ked st sa spletala
prstami s jasom nad riekou, / v priesvitnej vode sa roztrdacali
vlasy” (Nedela).

* % %

Poéma respektive pasmova skladba Jozefa Mokosa
Praskanie krvi (1962) prijemne prekvapila kritiku vricnou
vypovedou, vystihujicou zivotny pocit mladych Tudi a
pretavenim podnetov poetizmu. Milan Sutovec ocenil hrdinu,
ktory ,je nam blizky, lebo je do dnesna mysliaca osobnost a nie
iba fragment akéhosi nadéasového individua XX. storoc¢ia”
(1963). V mozaike dojmov, vyuzivajucej techniku , filmového”
prestrihu, sa striedaji rozmanité znaky, priblizujice moderny
zivotny styl: vychutnavanie krasneho detailu z bezného
zivota, akoby zvacseného reklamnou optikou (,... po ulict chodi
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v silonovej pancuche Zenskd noha...”), cudne zahalené erotické
narazky 1 nezné detaily zenského tela 1 zvieracich stop
zanechavanych na zemi.

Zacina sa vecernym vyjavom, Ktory pripomina pomyselné
zrodenie Afrodity z vodného zivlu. V snovej predstave Zena
prenika celym vesmirom, takze dokaze ,rozkolisat mesiac”:
»Videl som ta padat naht / ako jablko, / hlavou nadol, /
rozkolisala si mesiac, / ked ustaty na vodu st sadol...”. Zaroven
vsak ide o obycajny skok do vody, pri ktorom sa na hladine
dava do pohybu zrkadlenie mesac¢ného svetla. Libostny
zazitok, mozno prvy, je len prvou etapou autobiografického
poédorysu tejto basnickej ,,symfonie”, jej casové rozpitie siaha
az po narodenie syna subjektu — otcovi. Eva Jencikova sa
vyslovila o metaforickych hrach, v ktorych zelena patri k tym,
¢o sa viazu s vyhradne ,pozitivnym konotaciami” prirody
a nadeje. O doslednosti farebnej koncepcie svedéi to, ze
v druhom vydani skladby autor ,zelenych pekdrov” nahradil
»Clernymi” , lebo nimi charakterizoval nacistov, spalujtcich
obete v koncentracnom tabore. Citi potrebu ,zotriet prach zo
spomienok” a pripomenut strasny fakt spalovania, ktory tu
stoji v kontraste s menej problémovym zivotom stucasnikov,
s opalovanim. Reportazne striedmym, hoci zasifrovanym
spracovanim tematiky Osviencimu signalizuje, ako boli
pokoreni I'udia vhanani do peci (do nich bol natlaceny oxid
uholnaty a moéze sa nam vybavit, Zze predtym ich casto
klamali: Idete sa sprchovat!).

V ramci slovenskej poézie sestdesiatych rokov prave dJ.
Moko$ uskutoc¢nuje presun nametu kupania z exteriéru
krajiny do interiéru kupelne: ,,Chcel by som mat tranzistorovy
magnetofon... nahral by som... sobotnu sprchu, / ako prsi na
tvoje marhulové plece, / na ktorom stoji mydlovd pena....”.
Asociacie vonavého a bieleho mydla sa predlzujd, smiech zvoni
ako konvalinky, ¢im sa vytvara predstava zvuku 1
zvoncekového tvaru kvetu s bielou, ,mydlovou” farbou.
Pretvorenim porekadiel a zvukovo bohatym, ale zamerne
nepresnym rymom si basnik zastava hravost, nie chladnu
,dokonalost”. Leto je tu pritomné aj ako obdobie dozrievania
plodov, silno sa viazucich s erotickym prezivanim (,neZne
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vyzliekam pomarané, dymi sa hnedd koZa na kdve”). Vrcholom
stastia je doverny dotyk, ale volu k aktivhym ¢inom urcuje aj
tuzba ,,byt osozny”. Na rozdiel od stuputnikov sa autor vobec
nebrani priamemu vyznaniu emocii: £y, opdlend, / lupes sa
nad lopatkou / luperimi c¢eresrniovych kvetov”. Basnici, prozaici
a filméari v prvej polovici desatrocia zdoraznuju, ze opalit sa
mozno aj pri kupani, nielen na druzstevnej brigade. Je vsak
pravda, ze umenie si v mnohych pripadoch ponechava obe
moznosti: volny ¢as prezentuje ako zaslizeny oddych po praci
(M. Rufus, J. Stacho, L. Feldek, M. Kovacik a ini). Je
symptomatické, ze ,spajajuci mostik” tvori prave prechodna
faza bliziaceho sa ¢asu odpocinku na ceste z prace, aj u J.
Mokosa sa v autobuse vynima ,,krdsa robotnickeho potu”.

* % %

Z debutovej prozy Petra Jarosa Popoludnie na terase
(1963) sa zachova v paméti siahodlhy, lyricky opis slnec¢ného
vikendového pokoja a pohody, prespikovany basnickymi
obrazmi. Je neseny rozmanitymi sp6sobmi vyzitia pri
relaxacii, hrdinovia plavaja az do vycerpania, pripadne jazdia
na motorovych ¢lnoch pri zapade slnka. Vystupnovanie
zmyslovych predstav, spiaté so vzplanutim vasne, je pribuzné
,konkretistom”., ved tato ,,novela‘je skor zaznamenavanim
videného ako vyrozpravanim pribehu” (éﬁzy, 2004, s. 105). Pri
liceni prostredia sa rozvinie azda najpestrejsi register
pomenovani osviezujucich napojov a ich obalov ¢i spésobov
podavania, s akym sa stretneme v dobovej literature: ,,ovocnd
stava v sackoch’, ,kusky ladu ponorené v limonddach a dlhé
slamky”.... Motivy, ktoré by dovedna tvorili akysi ,,napojovy
listok”, spadaju do bohato rozpisanej sféry dovolenkovych a
vyletnych veci, ku ktorym patria velké gumové lopty a koles4,
¢1 zlté klobuky v ,,epickom zatisi” rodinky.

Dejovy ramec prvej casti je tzky, tvori ho odchod mladych
T'udi na jazero, pre¢ od mestského ruchu. Viaceré pasaze
vykresluji pohodovi polovice dna — prave tu oddychovi, lebo
sobota bola v Sestdesiatych rokoch doobeda este pracovnym
dnom. Okrem drobnych detailov si od nej neodmyslitelné
rozne vodné toky a miesta na osviezenie. Ivan — rozpravac a

215



Studia Academica Slovaca 34

Mira, jeho partnerka uz pri ¢akani na autobus kracajua popri
,2ukazkovom rybniku pre poteSenie” s podobou, aka neméa
daleko od ,,vodného sveta” J. Simonoviéa: sLesklé bruskd
rybiek sa ligotali v slnecném jase ako ostrie mdasiarskych
nozov...”. Ba ¢o viac, pri dvoreni dievcatu jeden z protagonistov
zarecituje uryvok z galantného Letného madrigalu F. G.
Lorcu. Pri asociativnej metdde, ktorou prepaja civilizacné
motivy s prirodnymi cez ich podobné tvary a farby (Cista
kosela pripomina plachtu vyletného ¢lna), mohla zohravat
ulohu néaklonnost k poetistom, pripadne k L. Novomeskému.

V nezvycajne dlhych vetach s viacnasobne rozvitymi ¢lenmi,
ktoré Jan Lenco (1963) nazval ,mrakodrapovymi”, sa predsa
len mihne naznak deja: , V najblizsich drioch sme sa planovali
zasnubit”. Dobra nalada spbésobuje prikraslovanie zivota.
Premieta sa do zjednocujicich metafor, zachytavajice mnozstvo
T'udi ako jednotny, upokojujtci vyjav, ¢o zodpoveda prvkom
zanru 1dyly. V nich ani hromadnéa psychéza nie je nieco
nebezpecné, neurotizujice, umocnuje opojenie ,,cloveka vo vire”
zazitkov. Na rozdiel od J. Stachu, ktory pise o ,tajnom” Santeni
so zenou, P. Jaro$s akoby sa potreboval konfrontovat
s ostatnymi. Ked hrdina vidi druhych, aki sti bezstarostni, a
pritom maju tiez problémy, upokoji sa (paradoxne pre
anonymitu sa s nimi citi dobre, lebo nevedia o tom, ¢o ho trapi).
Akoby sa tu prejavili prvky neoimpresionizmu. Ved
momentalny stav je zachyteny v jeho jednorazovosti, iba taky,
aky je v momentalnej konstelacii zmyslovych podnetov, navyse
velku ulohu zohrdvaju reflexy nebeskych telies na hladine 1
poloha figiry v krajine. Kridsa mesta zasa poskytuje prilezitost
pre vychadzky, rozvijanie kontaktov a korzovanie (tak ako
kedysi vo versoch J. Smreka ¢1 v préze Ivana Horvatha).
Promenadno-urbanne prostredie je zastipené oddychovymi
miestami, akymi st espresso Tulipan, sady v Petrzalke, ba 1
mestské kupele — prave v nich partnerka oznamuje ,,hrdinovi”,
7e ¢aka dieta. Zivot sa prestava na ulicu, lebo pri posedeniach
€1 chodzi sa I'udia zhovaraju o zasadnych zivotnych otazkach.
Bratislava je pri tom vykreslena ako stibor malebnych zakuti,
cez typicky mestské paradigmatické vnimanie paralelne
prebiehajtcich vnemov (definované Georgom Simmelom): ¢1 uz
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je to pohlad na kamaratku kadernicku za vykladom, ako Cese
blondinku, alebo na grafiku plagatov s hranatymi tvarami a
velkymi pismenami.

Doslova ako z iného textu poésobia scény suvisiace so
samovrazdou kolegu z redakcie — Petra Bubeka, v ktorych sa
meni aj styl: maximalne struc¢né vety rozohravaju absurditu
odlisnych reakcii na bezduché telo. Samovrazedny motiv patri
v poézii 1 préze 60. rokov k tym najcastejsSim, pohlad na
individuum sa komplikuje. Napokon, v 50. rokoch sa existencia
takychto udalosti zastierala, kedze spolo¢nost sa vSemozne
snazila podporit dojem, ze v socializme zmizli problémy, ktoré
by mohli viest k takymto koncom I'udskych osudov. Peter Jaros
akoby nabadal, aby sme nepodcenovali narazky v slovach
blizkych. Pri spomienkach si kolegovia uvedomuju, ze Peter
akoby sa s nimi 1G¢il a na hrozny ¢in sa pripravoval.
K Jarosovym snaham patrilo vyslovit pocit za akiisi generaciu
na prelome. Jej prislusnici uz nenachadzaja ukotvenie iba v
praci, ako ich predchodcovia. Zaroven su vsak neisti a boja sa
odovzdat citom. Rozvijanie medziludskych vztahov sa odohrava
na zajazdoch, ktoré predstavuji podujatia ,socialistického
biedermeieru”, vyplyvajuceho zo starostlivosti statu o obcanov
(n4ajdeme ho aj v ramcovani Prutenych kresiel Dominika
Tatarku, no v jemne ironickej polohe). Zoslabnuta partnerka,
ktora po potrate ,potrebovala priam Zivocisnu starostlivost o
seba”, sa s rodicmi odstahovala do iného kuta Slovenska. Po
premyslani a krize st to ¢isté emocie, ktoré v nahlom momente
ovplyvnuju Ivanovo rozhodnutie, Ze po nu ,pdjde a nevrdti sa
bez nej”.

Velkéa metafora, sustredend v ndzve, naznacuje intenzivnu
fazu zivota, v ktorej sa odohra kltcové rozhodnutie, nielen
rytmus vSedného dna ,,od rana do vecera”, ako tvrdi vo vystizne;j
recenzil Julius Noge (1968). Eroticka a spolocenska tematika si
navzajom konkurujt?. Zaltbenci kritizuji plytkost amerického
komercného filmu a v rameci prechadzky zajdu na Slavin, kde sa
zamyslaju nad minulostou. Prvotina Petra Jarosa s evokacnou
silou dokazuje, ako si I'udia dokazali vychutnat volny ¢as a s
nim nerusene 1 povrch zmyslovo vnimatelného sveta. Je to
vela, alebo malo?
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* % %

K najposobivejsim vysledkom slovenskej kinematografie
patri film reziséra Stefana Uhra, scendristu Alfonza
Bednara a kameramana Stanislava Szomolanyiho — Sinko
v sieti (1962). Zvlastne caro pridava filmu fakt, ze je
ciernobiely. Umoznuje o to vyraznejsSie odstupnovanie svetla a
tiena. Zabery zachytavaji mieru jasnosti a hustoty par
ovzdusiia. Az sa zd4, akoby bol v obyc¢ajnom zazname pritomny
,,obraz v obraze”, ¢o je jeden z priznacnych principov kolaze —
lodka na rieke sa vynara z hmly, preto vyzera ako obkruzena
ramom. Pribuznym momentom s P. JaroSom su hrdinovia,
ktori rozoberaju problém genera¢nych nezhod. Avsak vo filme
st posunuti do mladsieho veku stredoskolakov. Snibi sa
v nich hladanie zmyslu zivota, vobec ,miesta na slnku”
s detskym, lyricky precitlivenym vnimanim. Ijstrednjfm
protagonistom je Oldrich Fajtak, prezyvany Fajolo.

Najma 15. az 28. minuta je putava dynamickymi zmenami
perspektivy. Najradikalnejsi prestrih predstavuje pohlad na
prelet lietadiel letnym nebom, po ktorom nasleduje zaber na
strechu domu s médne vyzerajicou sachovnicovou dekou. nej
lezia obaja hlavni protagonisti — Fajolo a Bela — v plavkach. O
tom, Ze scendristovi zalezalo na mdédnych doplnkoch, svedcia
poznamky: ,,Obaja na ociach tmavé okuliare aerodynamickych
a ¢1 podobnych tvarouv, zrkadlovky” (Tri scendre, 1963). Zrazu
sa objavuje iné miesto slnenia, kipalisko plné Tudi. A potom
kamera necakane zaostri na osamoteny pontén pri rieke,
s okolitymi skalami, kde je hibav;’f hrdina sam. Na jeho tvari
sa ukaze sok, ked uvidi, Ze starému rybarovi chyba ruka,
namiesto nej ma hak a este aj s nim dokaze robit uzito¢na
robotu. Onedlho si polozi odfotografovanu ruku — hak rovno
vedla plagatu s reklamou, propagujicou krém Gly doreé a
vyvodi z toho wuzavery: ,Ruky neklamiu. Nevedia sa
pretvarovat...” Spochybnuje ,lesk” reklamy, avsak berie ju ako
zaujimavu ,techniku”. Vnltorny monolég tu poédsobi
netradicne, ako myslienkovy komentar jednotlivych zaberov,
takze charakterizuje aj celkovu vizualitu, nielen mladikove
vnutorné rozpory. ,Vyzdoba” jeho izby pripomina typy
civilizacnych asamblazi, v ktorych malo zalubu surrealistické
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fotografické umenie. Autentické snimky dokaze sam zasadit
do meditativne) atmosféry, a to prostrednictvom spomenutého
komentovania, akychsi rozhovorov so sebou samym.

Poésobivy je najmé ,zadmerny nesulad obrazového a
zvukového pasma” (Hrabusicky, 1992, s. 46). Slovné repliky
vytvaraju vyrazne samostatny textovy pruad s basnickou
funkciou, urcité repliky nadobtdaju v réznych siuaciach uplne
odlisné vyznamy: obycajny detsky vykrik ,Mama, daj chlieb!”,
ktory v scenari nie je, sa vo filmovej realizacii objavi dvakrat.
Raz v atmosfére vSedného dna, a potom vysvitne, ze presne
vdaka takémuto zavolaniu Bela este ako malé dievca
zachranila mame zivot, lebo vtedy nim prebudila v6lu zit a
pocit, Ze je potrebna. Film sa da pozerat sled ,krasnych
obrazkov” a nechat sa unasat senzualnou sugesciou. Druhou
moznostou je skladat dokopy ,sklicka” mozaiky a zamyslat sa
nad posolstvami obrazovych sekvencii. Uptta néas ich
koexistencia nielen s naturalnymi sluchovymi podnetmi — od
,chrchlavej hudby ampliéna” az po skrekot ¢ajky. Okrem toho
civilizacny a zaroven zduchovneny charakter prina-
Sa dodekafonicka skladba Ilju Zeljenku i funkéné ozvlastnenia
(,posmesnymi pistalami” sa hlasi irénia osudu).

Vzhladom ku kontemplativnym rec¢iam Fajola pésobia ako
,iny svet” hromadné scény z Jednotného rolnickom druzstva
v Melenanoch, kam odchadza na zatevnu brigadu. Dost tazko
sa da pochopit tento socialno-politicky motiv, alebo je to
osobna zapletka? Spociatku st mladeznici na vidieku unudeni.
Postupne nachadzaji zmysel svojich ¢innosti a spoznavaju
predtym nezname aspekty zivota. Mlady muz odchadza sam
na vlastnej kozi spoznat manualnu pracu druzstevnikov a
pripada si ako Robinson: , Kolko treba roboty, kym si ¢lovek
zadovazi obycajny chlieb”. Robinsonska autostylizacia moze
mat vzor v chlapcenskom dobrodruznom ¢itani, nie
v heroizacii pracujiaceho cloveka.

Vnimavé médium vytvara rozpolozenie nevidiacej matky,
sustredenej na zalezitosti vnutra. Deti musia uplatnit
obrazotvornost, aby jej priblizili slovami vizualne ukazy. Tym
prenasaji impulzy na divaka, ktory ma k dispozicii aj videné a
zaroven jeho neobvykla charakteristiku z ich strany. Pritom,
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cenzori autorov filmu upodozrievali z toho, ze tato postava
,ma byt symbolom slepej komunistickej strany, ktora nevidi,
¢o sa okolo nej deje”. Aby jej maly syn priblizil, ,aké je svetlo”
pocas zatmenia slnka, menuje farby, medzi inymi aj fialova, ¢o
vyvolava zvlastnu protihru s cernou a belostou platna. Deti su
k matke priputané, ona ich vsak uci ,vidiet”’. ,Zobrazenie
civilistickej poézie mesta malo silnu oporu vo fotogenickej
krase sarpanych dvorov a stresnych zakuti s lesmi televiznych
antén, nemohlo vsak vyuzit autenticky hovorovy jazyk, ktory
a] v pestrej Bratislave urcovali cestina a dialekty.
Mladeznicky slang (fukes, ridky, nasinec) p6sobi dodnes
umelo, pretoze nevychadza z reality” (Pastékova, 1997, s. 192),
¢o vsak vobec nebrani oceneniu ,kongenialneho patrania po
zmysle obycajnych veci” (tamze).

Protiklad emotivnosti vo vyzneni a vecnosti vo vyraze,
ktory patri ku konstitutivnym faktorom literattry tych ¢ias —
ako poézie, tak aj prozy, akoby sa preniesol aj do spominaného
filmu, ba nepriamo do jeho charakteristik. Interpreti
v suvislosti s nim spominaji dokumentarnu hodnovernost,
podciarknutd vyberom nehercov, a na druhej strane spifla
znaky ,pocitového filmu”. Je tu este dalsia kvalita. Vdaka
imaginativnemu zaloZeniu A. Bednar uz v scenarovej prelohe
spaja ,kovovost” nielen s vydobytkami techniky, akym je
lietadlo. Zvecnujuco kovovy raz spomina aj pri evokacii
vodnej hladiny: ,,Zvuk sudov je kovouvy, prdave tak ako sa kovovo
vini voda, ako znie aj trubenie lodi, v celej atmosfére je kov...
Kovovu atmosféru zvyraznia priidové stihacky, staci ich zvuk.”
Vo filme — azda pre naplnenie zelani a idealov viacerych
filmovych tvorcov — po6sobi Fajolo ako uslachtilejsi,
zanietenim pre posolstvo svojich fotografii z neho vytvorili
vlastne ,,portrét” mladého umelca. Na artistnosti sa okrem
toho podiela fakt, ze generacia 1. Zeljenku vyuzila ,nastup
postsynchréonneho zaznamu”, ktory umoznil vymazavat a
upravovat nasnimané ruchy a doplnit ich o elektronicku
hudbu (parafraza Juraja Lexmanna, 1992, s. 102 a 104). Podla
povodnej verzie mal byt koniec idylicky. Musel vsak byt
vymysleny smutnejsi zaver, lebo Dunaj klesol a zatoka zmizla.
Bela hcela vziat mamu k pontéonu, lebo ,,je tam ndadherne”, ale
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riecne rameno je vyschnuté. Neprezradila, ze voda tam uz nie
je, aby ju potesila a spolu s bratom jej opisuju rieény tok, ktory
momentalne neexistuje: ,,... slnko svieti slabo, vidno ho vo
vode... Nesmieme sa hojdat, aby nam neuslo zo siete”. Symbol
mozno oznacuje prilezitost v zivote, pri ktorej treba byt
opatrny a chranit si ju, lebo sa uz nevrati.

4. Fragmenty o druhej polovici 60. rokov

Vacésina nametu kupania sa objavuje v tvorbe prvej
polovice 60. rokov, a to v spatosti s Iibostnou tematikou,
s postupnym presadzovanim sa sukromia, ktory vytlaca sa
kulturnopoliticky pozadovany obraz ¢loveka, zijiceho iba pre
nadosobné ciele. Stava sa takmer moédnou zalezitostou*.
V zbierke Pavla KoysSa, oslavujicej budtici zrely
komunizmus, sa objavuje eroticka vizia zeny, ktora vystupuje
zarosena z vody, ale aj sugestivna vypoved o starntcej zene,
ktora sa v predstavach ponara do zrkadla meniaceho sa na
jazero, ¢o jej vSak neposkytuje pomoc, navrat mladosti a sil
(C‘akdm ta, ldska, 1963). Potom este namet doznieva
v ojedinelych basnach. Je sticastou svojrazneho zmapovania
dediny a letnej prace u Vojtecha Kondréta, ktory uchopil
tému zatvy geometrizovanim ziaznamu cez déraz na hranaty
tvar stohov, kuchyn, klietok (Prddzniny Sestndstro¢ného, 1965).
V snovej polohe prenikol do versov Osamelého bezca 1.
Strpku, ktoré hovoria o premene chlapca na muza (Moje
divné samoty, Difam, Ze nevyrusujem, Eva, 1963). Sympaticky
komorna vypoved Ondreja Nagaja, ktora akoby odmietala
predstierat pochopenie zlozitych zakonitosti zZivota, sa
priatel'sky prihovara: "KazZdy si nesieme na svojom slnku /
par tmavych skvin (Na brehu Slanej, Mlada tvorba 1969, ¢. 5).
Z asociacii, ktoré popieraju idylickost, vychadza Pozdrav
z dovolenky Jana Majernika (Okamih dospievania, 1967): ani
pohlad na “konkrétne opdlené teld / krdsnych Zien” tu
jednotlivca nevytrhava zo sklamania, lebo ludstvo sa
ochudobnuje stracanim imaginacie a Iudia stavaji medzi seba
prekazky. Pavol Valent zasa nadvdzuje na prostredie
dedinskej palavy, pritomnej u J. Mihalkovica. Fantazijné
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zobrazenie detailu okuliarov a ndusnic sa strieda s priamym
vyznanim ,,sladnucich driemot” pri slneni, alebo toho, Ze v noci
sa , kupeme nahi aki sme” (INoc ako husle, 1966).

V prvej polovici 60. rokov sa uplatnil obnoveny repertoar
Idbostnej poézie — zabezpecovali ho civlizacné znaky, a to
zdaleka nie iba u J. Mokosa. Pribuzné pretvorenie typu
Iibostnej poézie, ktorej najviac hrozi konvencnost, je vsak
badatelné uz u ceskych poetistov v 20. rokoch: V. Nezval
pripodobnil matkino srdce k mydlu (Bdsné na pohlednice,
1926). Dalo by sa uvazovat o pruznom vymienani faktov
vyvijajucej sa civilizacie, ktoré prebieha v apollinairovsko-
poetistickom literarnom prade. Motivicky ,,rekvizitar”
Iibostnej poézie v 60. rokoch na Slovensku zac¢ina zretelne
fungovat v suvislosti s postupmi reklamy, nejde teda len
o poetisticku fantastiku pritomnu vo vsednom zivote. Mydlova
pena svojou bielou a rozptylenou hmotou umocnuje ,fluidum”
bezmennej zeny u Jana Skamlu, ktory do poézie vnasa
napita erotiku s prvkami konkretistickej senzualnosti a
valkovského planetarneho rozmeru (Oéami za Zenou, 1964).
V kupajucej sa zZene akoby v mnohych pripadoch ostavalo
pradavne, nadprirodzené c¢aro. Dezider Banga nezaprie
inspiracie J. Stachom a J. Simonovi¢om, no ponuka zmyslova
lyriku, obohatenu ,kriklavym” ¢arom rémskeho folkléru:
,Vecer je rieka plnd kvetin, / krdsavica zmyva sa v nej, kym jej
z vlasov stecie vsetok Sampon, / na hladine rozvinie sa lekno
(Zaruzlie a lekno, 1967).5

Lenze prostriedky ocisty, ktoré si akoby samozrejme
implantované do videnia prirody, sa na druhej strane viazu
s inym hladiskom. Nie so zmyslovymi impulzmi, ale s jej
chapanim hygieny ako typického prejavu ,,vyspelosti”
civilizacie. Nastava zlom. Od leta a rekreacie sa postupuje
k obrazom mnepohodlia, dokonca k uslachtile; estetike
neprijemnosti. Dalsi z Osamelych bezcov — Ivan Laucik
nepriamo nabada nedat sa uspat pohodlim. do jeho horizontu
sa dostava cesta za starymi kultirami Mayov 1 popevky
najnovsich hitov. Nezobrazuje vSedny priestor domova, nechce
precenovat kazdodennost. Uzas podla neho mé6zu vyvolavat
prave miesta, ktoré st doménou inych tvorov planéty, ¢i uz
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velryb alebo nepatrnych stop zivota rastlin. Vystupenim
z Uzkych priestorov naznacuje, ze prenho ma hodnotu priroda
v jej] majestatnom byti, nie Gtulnost pribytkov, ktoré su
¢loveku tazko dostupné, az nedostupné, no on si chce aj tak
vsetko privlastnovat (Pohyblivy v pohyblivom, 1968). Okolo
polovice 60. rokov cast literatiry prechadza od prijemne;j
estetiky krasy obycajnych predmetov dennej potreby k etike
presytenosti, ktora ma dva ubezniky. Jeden vychadza z
beatnicke] kritiky konzumnej spolo¢nosti. Druhy
koresponduje s nudou, ktoru existencialista Albert Camus
vylozil ako podnet k usiliu vystipit nad dennodenné
stereotypy, a tym nad nimi moralne zvitazit v kazdej situacii
(Mytus o Sizyfoutr, 1943).

Viaceri debutanti druhej; polovice desatrocia sa
podujimaji na odkryvanie neetickych pravidiel spolo¢nosti
zneuzivajuce] masmédia na presadzovanie moci. Ak sa motivy
hygieny sa predtym viazali s nametom kupania — ¢i uz
v krajine, alebo v interiéri kupelne, zrazu sa od neho
odputavaju. Celkom sa zbavuju prirodnosti a maju paradoxny
charakter. Hygienicka ocista by mala byt vrcholom
civilizovanosti, no stava sa absurdne prevratenym znakom
pokrytectva. Len niekedy vystihuje potrebu zachrany, ktorou
sa clovek snazi prekonavat i1 zakryvat bezbrannost, co
naznacuje priestor kipelnovych kachlic¢iek, pésobiacich ako
utocisko, ¢i1 holiacich potrieb, predstavujucich najdlezitejsie
vlastnictvo chorého ¢loveka — v novelach Jana Johani-
desa (Sukromie, 1963). Ivan Kupec, basnik, syntetizujici
poetiky z roznych desatroci, sa este v skladbe Mahonai (1964)
tesi z planovanej cesty k vode a hram, pricom zensky odev
mu farbou pripomina slobodného albatrosa: ,,Zajtra péjdeme
s partiou na Mesacné piesky. / Preplavam ich celé pod vodou
,len pre teba, / budem tvoje torpédo, potdapac tvojho tela, /
tvojho snehu v bielych plavkdch kivi-kivi ...”. Basen Harle-
kynom, mojim mladsim bratom z nasledujicej knizky
Wyzliekanie z hnevov (1965) uz rozobera paradox, ze spolu so
zdokonalovanim prostriedkov dezinfekcie narasta aj
chorobnost civilizacie. Ku koncu 60. rokov sa objavuju rézne
verzie apokalyptickosti: Igor Gallo odmieta spolo¢enské
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ritualy, preberajice princip palenia travy v nebe ztrodnenia
pody (Spalovanie mytov, 1967), Blazej Belak ironicky
pozaduje asfaltova zahradku, kde sa nachadzaju ,,sipové kriky
s polyetylénovym vrecom na uicesoch” (Polahcujiice okolnosti,
1968). Pre Petra Gregora je teatralne vyznievajuci zivot
nekompromisnym popretim snivania, a tak sa vysmieva
naivite reklamnych puatacov, ked jeho subjekt vo
villonovsky alkoholickom deliriu uvidi vyplavat z plagatu ,,lod’
s rumom z jamaiky” (Potreba vistet, 1968). Dokonca 1
,Univerzitni bésnici” Miroslav Pius, Stefan Balak,
Frantisek Lipka a Ladislav Hagara vo svojom programo-
vom ¢lanku priznavaju: ,,Bojime sa nuklearnej smrti” (Mlada
tvorba, 1965, ¢. 3).

Treti z ,,Osamelcov” — Peter Repka prenasa pocit rizika do
najintimnejsich priestorov sikromia stucasnika, ¢lovek je teda
ohrozeny (ideami?) vSade, doma nie je v bezpedi: , Vychddzam
dobre / osprchovany z teplej laviny vane (Sliepka v katedrdle,
1969). Pocit zoslabovania zivotnosti civilizacie, ktory suvisi
s hrozbou termonuklearnej smrti, akoby potreboval vyvazenie.
Zdoraznenie regeneracie cloveka prostrednictvom vitalnych sil
prirody, novovytvorent idylickost prinisa Stefan Moravéik.
Obrazmi zivotnych tekutin vo faze najsilnejsej intenzity rastu
naznacuje, ze sa vracia k mytickému pociatku prvotného
zjavenia afroditskej ¢i folklornej zeny, ktora ,,UZ vysla z mora”.
Suvisi to s jeho milétskou laskou k vode ako k matke —
pralatke: ,, Svetom ide mokré bielo” (Sldvnosti barankov, 1969),
Presytenost faloSnymi vystipeniami mocnych v masmédiach
zaznieva z druhej zbierky I. Strpku Tristan tara (1971).
Sebaironicky predkladanym taranim bez potucania vystriha, ze
mozeme byt chori z hygienickej ocisty a jeho pardnia na
reklamny slogan pésobi ako narazka na to, ¢o dnes nazyvame
,vymyvanim mozgov”: ,PO OH-/OLENI / MOZOG S-/A LEPS-
/IE PENI/”. Nar4za na situdciu individua prelomu 60. a 70.
rokov, ktory pod terorom prikazov stratil moznost slobodného
pohybu. V tejto suvislosti sa vynaraju aj verse Allena
Ginsberga, ktorého pohladu st neprijemné odpudivé
,kalodontové Usmevy opic” v televizii (podla prekladu dJ.
Buzassyho: Wtie, 1991).
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Zrkadlovo opac¢né uchopenie nadsenia, ¢o vsetko sa da
robit vo volnom case, poskytuje DuSan Mitana, stuputnik
Osamelych bezcov. ,Hrdina” poviedky Hortce poludnie
(Mlada tvorba 1969, ¢. 1) zaziva jedno sklamanie za druhym a
v neznesitelnom teple neskryva pocity odporu: ,, Tazko to
nazvat kupanim. Voda v bazéne bola tepld, Spinavd,
smradlava, plavat sa, prirodzene, nedalo, lebo nebolo miesta
pre rozmach rik a néh, okolo bazéna na Zltej spdlenej trdve sa
tisli stovky spotenych tiel s nezdravou, mlandravou, cervenou,
akoby uvarenou pokozZkou. Absurdny zvrat nastane v kréme,
kde malatni navstevnici nezniesli, zZe chcel byt ,iny”, nemal
chut na pivo a kolektivnym natlakom bol donuteny
pretvarovat sa pred Velkym Vycapnikom. Zaverecna préza
z poviedkového cyklu Psie dni (1970) sa sice odohrava pri
rieke a v jej ovlazujucich vlnach, avsak vo vyludnenom, navyse
nebezpec¢nom priestore, hroziacom zranenim od ostrych
kamenov, ktoré autor prenikavo a sugestivne priblizil cez
predstavu pocitu Upornej, rezavej bolesti. Este aj jediny
naznak zblizenia sa so zivym tvorom vyznel ako kruty boj o
prezitie: muz sice najskor zachranil topiaceho sa psa, ale pod
vplyvom nahodného prudkého pohybu sa v nom prebudi
agresivita. Preto sa sam zachova ako dravec a ,stvornohého
priatela” utopi (titul knihy je odvodeny od vyrazu ,canicule”,
teda psie dni, ,,Cas najvacsich horucav”). Absurdita existencie
sposobuje, ze uslachtilé pohnutky a spravanie stracaju
pévodny vyznam a neraz ublizuji. Namiesto presadzovania
individuality, ktoré prebiehalo na prelome 50. a 60. rokov, sa
o desatrocie neskor zdoraznuje stav jej ohrozenia. Takémuto
zivotnému pocitu je zaiste blizka skepsa autora, obvykle
priradovaného k beatnikom — Lawrenca Ferlinghettiho
(Obrazy zmiznutého sveta, 1955, v preklade V. Mihélika a Jana
Vilikovského, 1965). Z nej vyplyva, zZe c¢lovek sice moéze
radostne chodit na vylety, ,slnit sa a kupat do rieky”, ale iba
vtedy, ked zabuda na to, Ze druhi umieraju vo vojnéach,
hladuju, teda jedine pri absencii solidarity. A napokon aj tak
kazdého zasiahne absurdna nevyhnutnost smrti.

Okrem aktualnych civilizaécnych motivov sui rovnako
doélezité prastaré redlie, majuce funkciu zapamétat v litera-
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tire urcity sposob zivota — davnejsi, alebo udrziavany v urcite;j
lokalite. V tomto zmysle Specifické nabadanie ¢loveka k tomu,
aby sa ,zastavil”’, uskutocnuja M. Rafus ¢i Lydia Vadkerti-
Gavornikova. Postoj k hibke prezivanych sa c¢ias sa
nenachadza iba v umeni, ktoré sa tematicky zaobera
pritomnostou. Je zahrnuty 1 v tvorbe, ktora sa venuje
neverbalnej reci prirody, ¢o okrem J. Buzassyho podnetne
uskutocnuje Vlastimil Kovaléik. Inou moznostou je rozvijat
magiu klasickej hudby 1 mystéria lesa, ako to dokaze Kamil
Peteraj.

Kult drobnosti, bez ktorych si nemozno predstavit
sukromny zivot a civilizacné motivy maju sancu dokazat, ze aj
umenie predstavuje urcité ,inscenovanie”, predvedenie
dobového zivota. Takyto charakter literatiry vsak treba
kladne prijat iba tam, kde banalne oznacuje nie to, co je
trivialne, ale dotyk so zakladnymi hodnotami.

Poznamky

! Jeden z ,kvétnoveov” — Karel Siktanc zobrazil slnecné pobrezie Jadranského mora,
ktoré vsak nedokaze vymanit smutiaceho pozorovatela z nostalgickych spomienok
(Kvéten 1958, ¢. 2 — 3). VAcsina poézie vsedného dna sa zameriava na kvantitu
vonkajsej predmetnosti ,,...je to nékdy shanka po drobnych novotach a aktualitkach,
jak je nabizi proménujici predmétna skutecnost dvacateho stoleti” (kritik M.
Cervenka, 1966). Poéziu viedného diia priskoro postihla nielen kritika z vlastnych
radov. Napokon, bola spochybnena uz priamo v dobovej situdcii na Slovensku,
napriklad V. Mihdlikom, ktory jej program povazoval za ,staronové traktaty”, alebo
a I. Mojikom, ktory presne pomenoval, ze ,,0 suseni bielizne” (Co je motiv erbovej
basne Jiriho Bruknera), sa pisalo uz v ¢éasoch ,temného schematizmu.

2 Takéto podoby obrazu zeny mévaju nielen vaznu, ale aj parodovand podobu. Medzi
najadami spomina nymfu Francois Villon v Balade o ddmach davnych ¢ias: ,,Aj nymfu
Echo v mysli mam, / véd nadludski tu okrasu, / ¢o hlas svoj dala skaliskdm”
(citované z prekladu J. Smreka). Echo je nymfa, ktora sa zaltbila do Narcisa
a premenila sa na skalu. Okrem toho sa ziada pripomenut, ze zndmy ,,podtyp” ndmetu
kupania predstavuje prastary tematicko-dejovy komplex o ,Zuzane a starcoch”.
Miloslav Vojtech (2003, s. 73) spomina jednu z jej realizacii, a to ,separatne vydanu
basen Bohuslava Tablica Zuzana Babylonska (1803)”. Jeho vyklad vyrazovych
prostriedkov slovenského literdrneho rokoka, napriklad ,sklonu k deminutivnemu
vyjadrovaniu”, arkadickych a pastierskych motivov, akoby priliehal aj k ¢asti tvorby
J. Simonovica.

3 Velmi podnetné je uvazovanie filmolégov v zborniku Slovensky hrany film 1946 —
1969. J. Pastékova (s. 32) nepriamo upozornuje na to, za treba davat pozor na
pripady, ked sa aktudlnost a tematika stikromia zvrtnd len na povrchné emblémy,
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Moo

Lkréovité vytvorenie pandantu literatiry vsedného dna”, ktoré ,prisluhuju vkusu
urcitej sféry publika, cielovo sa nan obracaju jako druh paraliteratury”.

-

Niet lepsieho dokazu ako to, Ze vyrazny a vo¢i dobovym ,médam” odolny basnik
Mikulas Kovaé pri diskusii o Simonovicovej Pyramide povedal: ,,V nasom obdobi
existuje dominantny model poetiky (zmyslovo-konkrétnej poetiky), model témy
(dafam, ze nevyrusujem, Eva, dufam, ze vyrusujem Viola, kiipanie, slnenie a pod. —
pred niekolkymi rokmi to boli kajicne navraty do rodného kraja... (Mlada tvorba,
1964, ¢. 5).

5 Radostnu vlnu uchopenia civilizacnej problematiky, ale aj s inteligentnou koncepciou
— 1 a miestami s kritickym nadychom — predstavuje pozoruhodny vytvarnik Stano
Filko. Jeho zaujem o filozofiu zivotného prostredia prezradza nim samym zostaveny
,z0$1t”, rekapitulujici tvorbu sestdesiateho piateho az sedemdesiateho roku
s premyslenou koncepciou. Na akciach s nazvom Nafukovacie lehdtka so Zenskymi
figirami I. — V. (1966) inscenuje objekty podobné nafukova¢im matracom, na ktorych
akoby lezali, odpocivali siluety celych postav. Pri ostrejSom pohlade sa ukaze, ze st
iba namalované elektrickymi Stetcami, kedze autor zdoraznoval ,,antirukodielnost”,
nie to, ¢o je vytvorené priamo rukami. Environment Izba ldsky (1966) zasa ukazuje
preumatické objekty, podobné ,nafukovackam”, umiestnené na lehatkovych
konstrukcidch. Jedna z nich evokuje spanok a relax, druhd smrt, lebo je upravena
ako katafalk. ,Navstevnicka”, mladé dievca na nej sedi a hladi do zrkadiel, ktoré
spolu vytvaraji podlahu, reflektuje sa teda ako zivd. Jeho ,projektantské” nacrty
prezentuju prekrasnu dvojica bazénov pre dospelych i deti, sice naplnajice, ale
presahujtce civilisticku oslavu vsedného dna.
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Summary

Andrea Boknikovad
The Topic of Bathing in Slovak Art of the 1960s

The paper discusses the topic of bathing in Slovak art of the 1960s. It deals with
the theoretical and sociological aspects of this topic, and gives an outline of its pre-
history in Classicism and Romanticism. It focuses on the interpretation of five works
from the early 1960s. Namely, it deals with three collection of verse (by Jan Stacho,
Jan Simonovié, and Jozef Mokos), one short story (by Peter Jaros), and one film
(script by Alfonz Bednéar, camera Stanislava Szomolanyi, director Stefan Uher). The
final part of the paper states that the appealing aesthetics of the beauty of common
objects in everyday use shifted towards the aesthetics of over saturation. This gulf,
which happened in the late 1960s, corresponded to the movements of the American
Beat Generation, as well as French Existentialism.
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Topos Piestan v prozach Dusana Duseka

Dusan Dusek je vSestranny umelec, v ktorého umeleckych
aktivitach je prioritou prozaicka tvorba. Podnety pre svoje
pribehy cerpa z empirie, pricom do popredia vysuva
senzualne vnimanu skutoc¢nost evokujicu radost zo zivota,
ktorou potiera aj tragické tony individualizovanej existencie
¢loveka. Jeho clovek zijaci v takto chapanom kontexte nie je
determinovany ziadnymi ideologickymi schémami. Jedno-
ducho si zije svoj neraz 1 kruty zivot.

Dejovu zlozku pribehov Dusan Dusek dekomponuje (ale
zaroven majstrovsky dopifla) zdoraznovanim detailu
zakomponovaného do mozaiky postupne tematizujice]
humanisticki koncepciu ¢loveka a evokujucu atmosféru,
v ktorej ziju postavy a postavicky jeho pribehov. Dusekove
rozpravanie je permanentnym prelinanim vecnosti realnych
motivov s ich fantazijnym dotvdranim, neraz tstiacim do
podoby nonsensu. Spomienka sa casto stava taziskom
poetického evokovania minulosti, ktora zanechala v postavach
nezmazatelnu stopu, a stava sa aj symbolickym vyjadrenim
nemennych podstat I'udskej existencie.

V jeho prozaickej tvorbe sa ako vo virivke navratne
spracovavaju namety domova, rodiny, detstva, dospievania,
erotickych tazob, prvych lasok, manzelskej lasky, ale aj inych
lasok, sportu a najmé futbalu.

Dusekova tvorba je politicky takmer neangazovana. Priama
spolocenska neintencnost jeho tvorby v sedemdesiatych
rokoch sa vsak méze chapat ako konfliktn4a alternativa voci
politicky angazovanej préze sedemdesiatych rokov.

Prozaicku tvorbu Dusana Duseka (debutoval zbierkou
fragmentarnych prozaickych obrazkov Strecha domu v roku
1972 a zatial jeho poslednou knizkou je prozaické leporelo
Vitak na jednej nohe z roku 2003) je mozné azda typologicky
oznacit pojmom poeticky realizmus.
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Dusan Dusek sa narodil 4. januara 1946 v Gbelciach.
Detstvo prezil na Zahori a mladost v Piestanoch. Zazitky
z tychto faz jeho zivota sa stali podnetom pre vznik mnohych
préz, ale aj navratnym motivom, ktory sa azda z jeho tvorby
nikdy nevytrati. Dusan Dusek vsak nie je autor, ktory by
hladal urcité etické hodnoty v regiénoch Zahoria a Piestan,
pricom by ich staval do opozicie vo¢i inym regiénom.
Jednoducho dospieval na Zahori a v Piestanoch, vnimal ich
Specifikd a tak sa tieto dva regidny stali synonymom jeho
dospievania. Ak by bol zil niekde inde, asi by hladal a urcite aj
nachadzal krasu tychto lokalit. Regién teda u Duseka
neznamend regionalizmus, ale zivotny priestor a najma domov.
V roku 1960 odisiel Dusan Dusek studovat do Bratislavy a tu
zije dodnes. Venuje sa literarnej ¢innosti a pracuje ako
pedagodg na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave ako
docent.

Ako som uz spomenul, navratnost je v Dusekove)
umeleckej koncepcii jednym zo zakladnych principov tvorby.
Jednym z najfrekventovanejsich a réznorodo vyuzitych
tematickych prvkov jeho préz je vyuzitie toposu Piestan,
slovenského svetoznameho ktupelného mesta.

Zial, literarnym teoretikom sa zatial nepodarilo
jednoznacnejsie definovat pojem topos. Slovo topos je gréc-
keho povodu a oznacuje miesto, neraz sa stotoznuje
s pojmom loci communes (z latinéiny a znamena verejné,
obecné miesta). Ako sa uvadza v Slovniku literdrni teorie ,,V
soudobé literarni védeé jsou jako topoi (toposy) oznacovana
pevna klisé nebo myslenkova a vyrazova schémata, spolecna
celé kultirni oblasti”. Frantisek Straus vo svojom Priruc¢nom
slovniku literarnovednych terminov prakticky ni¢ nemeni na
predchadzajice) charakteristike?. Podla moéjho nazoru je
literarnovedny termin topos velmi komplikovanym
terminom, do urcitej miery neustale meniacim svoj obsah, a
preto by jeho definovaniu mala literdrna veda venovat
v budiicnosti ovela vac¢siu pozornost. Na vnitorni dynamiku
obsahu tohto pojmu velmi spravne upozornila M. Jencikova,
ked konstatuje, ze ,topos pritom nie je schéma ani archetyp,
pretoze sa v umeleckom procese neustale dynamizuje, meni
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svoju podobu a tvar v struktare celku. Pre topos je
charakteristické, ze ako elementarny struktirny vzor upria-
muje pozornost na nové, casto sa meniace korelacie
tematologického planu i obrazovej, metaforickej formy”?.
V mojej studii budem chapat topos v intenciach uvedenych
definicii, pricom chcem zdoéraznit zakladnu vlastnost toposu —
jeho ,premiestnitelnost” v texte a jeho schopnost zapajat sa
rozlicnym sposobom do tematizovania autorskej stratégie
textu. Teda autor prostrednictvom vyuzitia toposu prenasa
urcité citatelom relativne zname fakty, na ktoré bud chce len
upozornit a nemenit ich obsah, alebo autor topos vyuziva
dynamicky a obohacuje jeho obsah (pridavanim vlastnosti, ¢i
vnutornou polemikou, teda diskurzom s uz nie¢im znamym).

Topos Piestan nie je lahko desSifrovatelnym toposom,
bezny citatel vnima najmé jeho poznavacie dimenzie. O
Piestanoch sa Gidaje moze citatel dozvediet z akejkolvek
zemepisnej, ¢1 kultirnej sprievodcovskej] prirucky. Asi
dominantnym priznakom toposu Piestan je fakt, ze Piestany
su svetozname kupele so symbolom barlolamaca. Topos
Piestan nema vyraznu ideologicki nadstavbu, skor je to
pojem, ktory dava moznost intimnejsieho vnimania jeho
obsahu. A prave tu je mozny urcity recepcny problém pre
citatela. Dusan Dusek vyuziva mnohé charakterizacné prvky
toposu Piestan, ktoré objavoval a zazival ako ich priamy
obyvatel a prave tieto detailné doplnky vyznamu toposu
Piestan mozu zostat pre nejedného citatela takmer
nedesifrovatelnymi. Topos Piestan je vsak vzdy len pozadim
evokovania emocionalych zazitkov vnutorného zivota
Dusekovych hrdinov, takze ani pri nedostatoénom desifrovani
topickych naznakov citatel nemusi a ani neprichadza o
esteticky zazitok z ¢itania.

Topos Piestan sa do Dusekovych kniziek dostaval pozvolna.
V prvych dvoch zbierkach Strecha domu (1972) a O¢i a zrak
(1975) absentoval. Absentuje aj v jeho davnymi a neosobnymi
spomienkami inSpirovanymi textami zbierky Ndprstok (1985) a
v poslednej knizke Viak na jednej nohe (2003). Vo vsetkych
ostatnych Dusekovych knizkach sa topos Piestan objavi, aj ked
len vo forme vecného, faktografického tdaju.
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Vo vsSeobecnosti sa da konstatovat, ze Dusan Dusek
vyuziva topos Piestan v dvoch zakladnych polohach: ako
zaklad tematizovania rozpravania, pricom sa topos stava aj
priestorovou oporou pre evokovanie pocitového sveta postav
pricom obsahuje aj nové sémantické informéacie a v inom
pripade len ako motivicky doplnok. Topos méa v tomto pripade
faktograficky vyznam a aluzivne moéze iniciovat recepéné
predstavy citatela.

Do centra autorského rozpravania sa dostal topos Piestan
v dvoch spomienkovych prézach (azda poviedkach) Vajicka
vSetkych velkosti a Retiazka. Obe sa nachadzaju v zbierke
Milosrdny cas z roku 1992.

V oboch prézach sa Dusan Dusek vracia asi do polovice
patdesiatych rokov, ked mal jeho rozpravac (stvarneny je jeho
zazitkovy svet) priblizne 11-14 rokov. Pribeh prézy Vajicka
vSetkych velkosti je vyrozpravany subjektivnym rozpravacom
zvacsa stylizovanym do prvej osoby singularu, pricom sa vsak
neraz tato stylizacia meni na prva osobu pluralu (¢im sa
autorovi podarilo zvyraznit kolektivnost evokovanych pocitov
hrdinov). Rozpravac vsak nie je detskym rozpravacom. Pribeh
je vyrozpravany s odstupom rokov ako spomienka, ¢im
rozpravanie nadobuda svojraznu melancholickt atmosféru.
Fabulac¢na zlozka pribehu je nevyrazna, vlastne ide o
zachytenie mnohych zivotnych epizéd, skladajicich sa
zdanlivo z malickosti, na ktoré sa ale nezabuda. Ako inac,
v Dusekovom pripade ide o evokaciu dospievania najmé cez
erotické prebudzanie. Topos Piestan vytvara pozadie pribehu,
ma silne subjektivizovany charakter. Z mnozstva realii
vytvarajucich zaklad toposu Piestan ako svetoznameho
kupelného mesta vyuzil autor len tie, ktoré vytvarali
individualny priestor v rameci vseobecného toposu, teda tie,
ktoré sa dotykali detského vnimania. Pribeh sa odohrava
v starych Piestanoch (Cast Piestan, v ktorej Dusan Dusek
byval). Tento zGizeny priestor je evokovany absolitne presne
so zvyraznenim niektorych jeho prvkov. Do popredia sa
dostava kostolna veza so zvonmi, ktora bola symbolom
tajomstva, niecoho nepoznaného, avsak az do chvile, kedy sa
rozpravacovi a jeho priatelom podarilo ju spoznat aj zvnutra.
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Nespoznali vSak len jej vnutro s tromi zvonmi, ale zrazu
spoznali aj iny svet. Videli vsetko z vysky a ich obraz sveta sa
zmenil. Ku kostolnej vezi patri mala ulicka nachadzajtca sa
medzi kostolom a skolou, dalsimi dolezitymi realiami toposu
st Hostinec na Visku, gastany okolo skoly, vrbiny pri Vahu,
kolbénia domov lesnickych inzinierov, déstojnicka kolénia,
klzisko, spomienka na kastiel gréfa Erdédyho, pomnik
rumunskym partizanom, futbalové ihrisko, dlhé wvaly
z obidvoch stran Vahu, hudobny pavilon v parku a napokon
letisko. Do tohto ¢iastkového priestoru toposu Piestan sa
prienikom vonkajsieho sveta (reprezentuje ho rozpravacova
sesternica Bea, ktora prisla do Piestan na navstevu)
dostavaji znamejsie stucasti toposu ako kvet victorie regie a
termalne jazierka na kupelnom ostrove. Z hladiska
rozpravaca je vyznamnou sucastou toposu aj bicykel. Pre
Citatela je vsak potrebné vediet, ze bicykel je ddélezitou
stucastou Piestan preto, lebo v minulosti a vlastne este aj dnes
na bicykloch jazdia v Piestanoch vsetci, od tych, ktori sa uz
vedia bicyklovat az po tych, ktori este vladzu na bicykloch
sediet, alebo aspon sa o ne opierat.

Dusekom vyuzity topos Piestan v tejto préoze ma vyznam
evokovania akéhosi ochranného teritéria. Je skutocne
symbolom domova a mnapriek tazivosti doby vladne
v rozpravani pokoj a radostna atmosféra vyplyvajica
z mladosti postav a ich citového a telesného prebudzania.
Dokonca aj motiv neustale sa opakovanych volejbalovych
zapasov rodicov je chapany ako skutocne zaujmova ¢innost,
ktora ma dobrovolny charakter a prispieva k pohode
prezivanej chvile. Tazko vsak povedat, do akej miery islo o
dobrovolna zabavu, asi to vsak tak bolo. Privlastok
dobrovolny, najmé po autorskom konstatovani, ze sa vtedy
robilo vsetko dobrovolne, vnimame vsak dnes s nadychom
silnej irénie. Najvyraznejsi prienik druhého priestoru,
priestoru za hranicami detského vnimania, je evokovany len
naznakovo. Dozvedame sa o tom, ze zavreli otca rozpravacovej
kamaratky Maruli (jej otec bol vojensky letec). Marula
s matkou sa napokon odstahovala z Piestan a rozpravac zostal
na chvilu sam, ale zivot isiel dalej, detsky subjekt konstatoval
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uz len fakt, ze sa Marula uz viac neozvala, napriek tomu, ze
slabila, ze mu bude pisat. Inym variantom vpadu sveta spoza
hranic je spomenutie osobnosti, ktoré boli ako idoly
vnucované skolou, napriklad Stalin a Gottwald, ktori boli
predstavovani ako najlepsi I'udia. Ironicky podtén vsak je
zakomponovany ako ndhodnost aj do tohto motivu, chlapci si
fotografie tychto statnikov lepili do albumov, lep bol vsak
nekvalitny a fotografie boli tplne znehodnotené, z idealu
zotala karikatara. Individualny emocny svet rozpravaca a jeho
priatelov je evokovany aj inymi idolmi. Ide najméa o v tej dobe
vyznacnych sportovcov (Stacho, Bacik, Barton, Danda,
Bubnik...). Sticastou toposu Piestan je aj pasmo postav, ktoré
7iji mimo kontextu detského zivotného priestoru, ale ktoré su
dospievajicimi chlapcami a dievéatami velmi silne vnimané.
Za mnohymi postavami sa skryvaju konkrétni I'udia, niektori
este aj dnes su (dokonca este z1ju) stucastou koloritu mesta.
Takychto postav je v texte velmi vela. Nezainteresovany
citatel vsak celkom logicky ma len mali moznost ich
identifikovat, a c¢o je horsie, nedokaze ani zachytit to fluidum,
ktoré tieto postavy vyzarovali, ¢im doplnovali a do urcitej
miery este aj doplnuju topos Piestan.

V mozaikovite komponovanej proze Retiazka, ktora je tiez
zalozena na spomienkami inspirovanom rozpravani subjektiv-
neho rozpravaca, je topos Piestan vyuzity uz v menej
subjektivizovanej podobe.

Retiazka ma opéat spomienkovy charakter a odohrava sa
v presne neurcenom case. Je zaludnena postavami, ktoré sa
dostavali do spomienok rozpravaca, ktory opét rozprava
pribehy s odstupom c¢asu. Dusekov autobiograficky ladeny
hrdina vsak o nieco dospel, takze aj rozpravacov pohlad na
Piestany, teda vyuzite toposu Piestan, ma uz iny, azda by som
mohol povedat, ze tinedzersky charakter. V tejto préze sa
evokuje uz topos Piestan v tradicnejsom slova zmysle a
subjektivizuju sa len niektoré jeho prvky. Uvadzacia pasaz
vytvarajica kontiry toposu sa neskor uz len doplnuje. Treba
vsak zdoraznit, ze zdanlivo faktografické zaznamenavanie
realii nema len popisny ucel, ale v niektorych pripadoch sa
v dosledku emocnej situacie hrdinu vyrazne rozsiruje ich
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sémantika. Popisny charakter ma napriklad pasaz evokujica
vSeobecne zname fakty charakterizujuce Piestany: ,,Potom som
sa vratil do Piestan. Aj tie smrdeli: vajecovkou. Stacilo zajst na
Kupelny ostrov — a zavetrit vo vzduchu. Voda piestanskych
termalnych pramenov mala az 69° C. A vysoky obsah siry.
Takisto bahno: liecilo reumu. Symbolom mesta bol nahy muz,
stojaci na jednej nohe, ktory na kolene druhej nohy lamal
barlu. Uz ju nepotreboval: kipele ho vyliecili. Socha tohto
muza stoji pri kolonadnom moste: ma vyse dvoch metrov.
Druha bola na stanici. No len taka mala. A len zo sadry”
(s.157).

Topos je doplnovany dalsimi realiami evokujtcimi atmosféru
Piestan (dalo by sa povedat, ze bez ohladu na spolocenské
zmeny): v nedelu predpoludnim kino CAS, kino Moskva,
liecebny dom Slovan..., to st vSak vsetko vecné sucasti toposu.
Subjetivizované toposy sa viazu tentokrat na kupalisko Eva.
Kupalisko Eva bolo asi v minulosti jednym z najvyraznejsich, ak
nie najvystiznejsich stcasti toposu Piestan vnimaného mladymi
Tudmi. Dusan Dusek tuto stcast toposu Piestan az mytizuje a
opravnene. Ku kupalisku Eva sa viazalo plavanie a plavcom bol
vlastne kazdy mlady Piestanec a Piestanka a k plavaniu patrila
aj erotika a sex. To je vSak uz neoficialna sucast toposu, ktora sa
vsak stala dominantnou zlozkou pribehu umiestneného do
poviedky Retiazka.

Ako je zreyjmé z oboch analyzovanych préz, obsah toposu
Piestan v Dusekovom vyuziti ma vyrazne subjektivizovany
charakter. Mestské realie st preskupované vnimanim mladého
dospievajuceho cloveka a tym sa v rozpravani zdoéraznuju
vlastnosti evokujice radost zo zivota, zivotni pohodu a svojraznu
atmosféru, ktora v Piestanoch panovala najmi v minulych
desatrociach, teda vlastne v minulom storoc¢i. Podstatné,
vseobecne zname vlastnosti charakterizujice Piestany ako
svetozname kupelné mesto st do urcite] miery odstvané do
uzadia. Vyuzitie toposu Piestan v Dusekovom spracovani dodava
jeho prézam, nielen tym, v ktorych sa dostal do popredia
autorskej tematizacie jeho sveta, ale v naznakoch aj v prézach,

v ktorych sa objavuje len vo forme aluzivnej spomienky,
svojraznu prakticky neopakovatelni atmosféru..

235



Studia Academica Slovaca 34

Topos je dynamicka stylisticka figtura, dokazuje to aj
rozsirovanie vyzamu a obsahu toposu Piestan Dusanom
Dusekom v jeho neskorsej proze Trci-.frci zo zbierky Teplomer
(1996). Tato préza mé taktiez spomienkovy charakter,
rozprava ju vsak uz dospely rozpravac nezastierajici svoju
intelektualnu nadvladu nad textom (v texte je implicitne
obsiahnuty uz aj hodnotiaci postoj rozpravaca). Spomienky su
roztrasené do casu niekolkych desiatok rokov. Topos Piestan
je rozsireny dalsimi komponentmi. Vo vztahu k davne;j
minulosti je vyuzity motiv neénového kominara sediaceho s
kriglom piva na strechce restauracie Kominar. Restauracia a
teda ani sediaci kominar uz neexistuju. Zial, pretoze velmi
svojrazne dotvarali kolorit mestskej c¢asti kupelov. Tento
motiv vSak nie je emocne subjektivizovany, ma svoj obsah, ten
je vsak desifrovatelny len zainteresovanym. Dalsie doplnenia
toposu Piestan maji uz podobu nielen faktu, ale aj
subjektivneho zazitku. Zaujimavym doplnenim toposu Piestan
je allizia na experimentalnu vystavu Sochy piestanskych
parkov, ktora sa konala koncom sestdesiatych rokov a
vzbudila velktl vinu odporu oficidlnej] komunisticke;]
vytvarne] kritiky a najmi komunistickych politickych
funkcionarov (Adam — literarna postava — napisal na tato
vystavu recenziu, ktora mu sposobila ,mensie” problémy).
Int, prijemnejsiu  subjektivhu vézbu pocitujeme
v altzii na konanie Festivalu slovenskej rozhlasovej hry, jej
niekolko ro¢nikov sa konalo v Piestanoch v prvej polovici 90.
rokov, na ktorej ziskal ten isty Adam, teda sam Dusan Dusek,
Hlavnu cenu poroty.

Topos Piestan sa stal nerozlu¢nou stcastou Dusekovej
tematizacie sveta. Vo viacerych dalsich prézach vyuzil tento
topos Dusan Dusek uz len ako aluzivny prvok vo forme
spomienky, ¢i ako faktograficky udaj (Arabsky kén —
Kalendar; Surny list — Poloha prit srdci; Vinenie vody — Kufor
na sny; Prasacinky — Milosrdny cas). Len zriedkavo
nadobudol aj nové semantické dimenzie (Ujo Fero & comp. zo
zbierky Kalendar).
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Summary
Ladislav Cuzy

The Topos of Piestany in Dusan Dusek’s Fiction

Dusan Dusek ranks among the most significant contemporary Slovak fiction
writers. His stories often contain stylized autobiographical memories, and repeatedly
exploit certain motives and topoi. One of the most frequent topoi is that of Piestany.
Dusek uses it in two forms: 1. As the basis of a narrative theme - topos becomes
related to space, and helps to evoke the emotional world of the characters for the
reader. 2. Topos has a supplementary role to the motif and is only relevant as fact. As
an allusion, it can stimulate the reader’s receptive activities.
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Ivan Bukovcéan (1921-1975)
v kontexte slovenskej dramy
50. — 70. rokov 20. storocia

Ivan Bukovéan patri k profilovym osobnostiam slovenskej
driamy a divadla, ale aj filmového umenia svojej doby
a filmovej publicistiky. Zacinal ako novinar a prozaik,
preslavil sa ako filmovy scenarista a divadelny dramatik.
Jeho slubne sa rozvijajuce a originalne umelecké dielo
uzavrela predc¢asna smrt. V slovenskej dramatickej tvorbe
povojnového obdobia patril k tym umeleckym osobnostiam,
ktoré v svojej tvorbe dokazali pomerne uspesne odolavat tlaku
doby a jej politickych ¢i ideologickych tendencii. Iste, ¢astou
svojej tvorby nemohol odolat tomuto intenzivnemu tlaku, ale
vzdy reagoval svojsky, ,bukovéanovsky”. Uz v jeho
dramatickych pociatkoch v roku 1957 to konstatoval iny
vyznamny a originalny dramaticky talent druhej polovice 20.
storoc¢ia Juraj Vah: ,,Uz prva hra Ivana Bukovcéana — pribeh
o goraloch a rekreantoch zo Zemplina Surovéd drevo — ¢osi
znamenala v nasej sicasnej dramatickej literatire... Nebolo
s nou ,vSetko v poriadku’, a nie je to nijaky nasilny paradox, ak
povieme, ze v tom bol jeden z jej vyznamnych prinosov.”!
A skutocne, Ivan Bukovcéan si dokazal aj v ¢casoch tuhe)
normalizacie na pociatku 70. rokov 20. storocia zachovat svoju
tvar.

Ivan Bukovcéan sa narodil 15. septembra 1921 v Banske;j
Bystrici. Cast detstva prezil na Starych Horach, kde bol jeho
otec riaditelom lesnej spravy. Od roku 1932 navstevoval
gymnazium, najskor v Presove, potom v Prahe (od r. 1935)
a maturoval znovu v Presove (1940). Vystudoval pravo na
Univerzite Komenského v Bratislave (1940-1944).

V Prahe navstevoval predstavenia E. F. Buriana v D 34
a Voskovca a Wericha v Osvobozenom divadle, ¢o ovplyvnilo
jeho vztah k divadlu, ale i k filmu. Uz pocas studia pisal
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filmové scenare. Ako vysokoskolak uverejnoval publicistické,
teoretické 1 kritické ¢lanky o filme, jeho vyrobe, distribtcii
1 umeni, s kritickym postojom k nemecke] vojnovej
propagandistickej filmovej tvorbe. Zucastnil sa na sttaziach
nametmi na kratke prirodné filmy, v ktorych ziskal tri prvé
ceny. Po skonceni vojny zacinal ako redaktor dennika
Ndarodnd obroda a od jesene 1945 do roku 1947 bol jeho
prazskym spravodajcom. Ako aktivny novinar publikoval
najmi v Ndrodnej obrode c¢lanky o kultirnopolitickych
otazkach, reportaze z ciest po povojnovej Eurdpe i z mierovej
konferencie v Parizi roku 1946, ktoré vydal aj knizne
(Rozpacity mier, 1948). Svoju cestu na Kubu v roku 1962
spracoval v knihe reportazi, ktort vydal roku 1963 (Kuba bez
brady). Az do roku 1963 v jeho publikovanej tvorbe v podstate
prevazovala publicistika, aj ked prakticky paralelne
spolupracoval s dramaturgiou Ceskoslovenského $tatneho
filmu v Bratislave. Najskor externe, od roku 1948 sa vsak stal
jeho internym dramaturgom, ktorym bol az do konca svojho
zivota. V rokoch 1963-1967 v jeho tvorbe dominovala filmova
a televizna scenaristika, dramaticka tvorba pre divadlo zacala
dominovat v jeho diele az po roku 1967. Jeho najvyznamnejsie
dramy sa hrali aj v zahranici (Madarsko, Pol'sko, Holandsko,
Bulharsko, Rumunsko, byvaly Sovietsky zvaz a Juhoslavia) za
jeho zivota, ale 1 po smrti. Za divadelné hry i filmové scenare
dosiahol aj vyznamné dobové ocenenia (zasluzily umelec,
statna cena SR). Zomrel nahle v Bratislave 25. maja 1975.

Diapazén zanrov a tém, ktoré najdeme v dramatickej
literattare druhej polovice 20. storocia, je siroky. Obsahuje vazne
hry, dramy, tragédie 1 ¢inohry, ale 1 komédie, veselohry, parddie,
satiry 1 frasky, hry priblizujice dramu k publicistike, ale
1 k poézii. Mnohé z nich najdeme realizované i v dramatickom
diele Ivana Bukovcana, ktoré sice nie je nejako vynimocne
rozsiahle, ale premenlivé v poetike i téme natolko, ze mézeme
povedat, ze prakticky kazda hra je osobit4, svojska. V sirokej
tematike povojnovej dramy sa Crtaju tri zakladné tematické linie:

a) Slovenské ndarodné pouvstanie a 2. svetovd vojna

b) sticasnost’

¢) historia
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Prvy a druhy tematicky okruh rezonovali prakticky
v celom obdobi s tym, ze prva téma slabne priblizne od
polovice 80. rokov a po roku 1989 mizne Uplne. Treti tematicky
okruh mal svoje amplitady zaujmu 1 Gstupu casto v zavislosti
od politickych pomerov doby.

Na Slovenské narodné povstanie a 2. svetovi vojnu
reagovali dramatici aktualne a bezprostredne hned v rokoch
1945-48 nezriedka aj zverejnenim hier, ktoré vznikli este
pocas vojny. Odrazala sa v nich aj skisenost priamych
ucastnikov bojov, pripadne osobna skuisenost z koncen-
tracnych taborov. V neskorsich obdobiach (50. — 80. roky) sa
z tejto témy stala jedna zo ,ziadanych” tém a casto sa jej
spracovanie podrobovalo dobovym schémam a oficidlnym
hodnoteniam a vykladom dejin. Uvolnovanie pohladu na SNP
a vojnu prichadza po roku 1956 a dramy Petra Karvasa
Polnoénd omsa (1959) a Antigona a ti druhi (1962)
pravdepodobne najvyraznejsie v case svojho vzniku
prekracuja parametre toho, ¢o sa nazyvalo ,,povstalecka hra”.
Zaujem o SNP sa periodicky opakoval pri okrahlych
1 polookrihlych vyrociach a tomuto tlaku podliehali skoro
vsetcl autori, pravda, s ré6znym uspechom. Ivan Bukovcéan
pisal tiez dramy s touto tematikou a treba povedat, ze obe
jeho hry (Kym kohtt nezaspieva 1 Sneh nad limbou) nie su ani
konvenéné, ani poplatné oficidalnym poziadavkam. Motivy
spojené s druhou svetovou vojnou alebo so SNP najdeme vo
viacerych Bukovcéanovych hrach (Pstrosi vecierok, Zazer vlka!,
Fatamorgadna). Dlho boli pre tuto tému ,rezervované” len
vazne dramatické zanre, i obe Bukovéanove hry st takéto,
prvym pokusom o satiru s touto témou je Zurabdja alebo
Epitaf pre zZivého (1973) od Bukovéanovho mladsieho
stcasnika Osvalda Zahradnika (1932).

Pohlad dramatikov na stc¢asnost je vzdy zanrovo pestry.
V obdobi schematizmu (v 50. rokoch debutoval aj Ivan
Bukovcéan) dominoval veseloherny zaner, ktory sa ,hodil”
najmé pre tému kolektivizacie, vaznejsie boli tzv. vyrobné hry.
V obdobiach uvolnovania (60. roky, druha polovica 80. rokov)
sa autori zaujimali aj o osobnu problematiku cloveka ponatu
filozoficky, existencidlne, ¢asto sa vyjadruju cez podobenstvo,
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pripadne cez aktualizaciu historickych nametov alebo
anticipdciu pomocou sci-fi tém. Bukovéan si aj v obdobi
normalizacie (70. roky) zachoval schopnost vyjadrit svoj nazor
a nevyhybal sa ani fantastike.

Historické namety spractavali autori skor vazne,
historické komédie st skor vzacnostou. Jednou z nich je aj
Bukovcéanova Diablova nevesta (1957). Schematizmus 50.
rokov totiz uprednostnoval dejiny robotnickeho hnutia a jeho
politickej organizacie, pripadne témy, ktoré v sebe skryvali boj
utlacanych proti utlacatelom vseobecne. Napadny je casty
vyskyt historickej tematiky v 70. a v prvej polovici 80. rokov,
¢o sa zvykne (najmé v 70. rokoch) vysvetlovat podobne ako
v préze, inikom od neblahej normalizacnej reality.

Pociatky literarnej aktivity Ivana Bukovcana spadaja uz do
poslednych rokov vojnového slovenského statu a pisal najmé
filmové recenzie. Bezprostredne po vojne v rameci svojej
profesionalnej novinarskej ¢innosti (1945-1947) navstivil
viaceré vojnou znicené staty Eurdpy a zo svojich ciest napisal
knihu reportazi Rozpacity mier (1948). Uz zaciatky Bukov-
canove] publicistiky sa odlisovali od beznej a priemernej
novinarskej ¢innosti. Vyznacovali sa originalnymi postrehmi,
nazornostou a zmyslom pre konfrontidciu vyhranenych
postojov.

Povolanie filmového dramaturga privadzalo Bukovcéana
k autorskej spolupraci s rezisérmi, scenaristami a spisova-
telmi, ¢o podnietilo jeho samostatna literarnu tvorbu aj
v oblasti prézy, filmovej scendristiky a dramy. Poviedka Zimnd
rozprdavka (1949) je politicky zaktualizovanym spracovanim
ndmetu Ondrisa Jariabka pre film Certova stena. Veselohra
Surové drevo ma viaceré styc¢né body so scenidrom filmu
Rodna zem, ktory napisal Bukovcéan spolu s rezisérom J.
Machom. Dal$ia Bukovéanova veselohra Diablova nevesta sa
opiera o jeho scenar k filmu Poslednd bosorka na namet
Dusana Kodaja: ,Tato hra bola napisana podla motivov filmu
Posledna bosorka (Namet: D. Kodaj, literarny scenar I.
Bukovcan). Nejde o dramatizaciu, ale o samostatné javiskové
spracovanie témy s pouzitim niektorych volno spracovanych
motivov filmového scenara.”? Napriek zavislosti od cudzich
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nametov sa uz v prvych dvoch veselohrach zjavili niektoré
charakteristické ¢rty Bukovéanovho autorského rukopisu.

Pre obdobie 50. rokov je typicky socialisticky realizmus ako
preferovana metéda tvorby, ktory treba doplnit este
o spresnujuci pojem schematizmus. Prevrat vo februari 1948
zasiahol do vyvinu dramatickej tvorby rovnako ako do ostatnych
literarnych druhov. Umenie a drama tiez zacali slazit politicke;j
propagande a agitacii. Institucionalne sa pre rozvoj divadel-
nictva sice v tomto obdobi urobilo vela (vznikli nové divadla,
vznika umelecké skolstvo), no ,,rozvo)” dramy sa niesol v presne
vymedzenych kolajach. Hry sa stavaju ilustraciou aktualnych
politickych téz, pomahaju propagovat zavery stranickych zjazdov
a cielov patrocnic. Tematika sa obmedzuje na budovatelsku
(industrializacia krajiny a kolektivizacia v polnohospodarstve)
a vysostne politicka. Este stale treba ,,vysvetlovat” SNP, este
stale treba pripominat vedicu ulohu robotnikov a ich politicke;j
organizacie v spolocenskom vyvine. Popri vaznych hrach sa pise
aj mnozstvo veselohier najméi s dedinskou tematikou.

V tejto dobovej situacii divadelnictva a dramatickej tvorby
debutoval Ivan Bukovcéan uz spominanou veselohrou Surové
drevo (inscenéacia 1knizne 1954). V hre vyhovel dobovym
poziadavkam angazovanosti len ¢iastocne. Dej sa odohrava
v razovitom vrcharskom prostredi medzi drevorubac¢mi
a odzrkadluje pociatky zdruzstevnovania (kolektivizacie) dediny.
Bukovcéan vsak stavil predovsetkym na zabavnost deja, situacii
a charakterov, nie na prvoplanovu ideologickost a angazovanost.
V zobrazeni Iudi a prostredia folklorizuje: postavy sa casto
vyjadruju pomocou prislovi, si tu zmienky o carach a vestbach,
do dialégov sa pomerne frekventovane zaclenuje ludova piesen
a tanec. Aj ked sa Bukovéan vo folklére zjavne vyznal,
nefolklorizuje samotny pribeh, skor naopak, zaznamenavame tu
isty autorsky odstup. V prehovoroch postav nejde o ponasku na
Tudov rec, ale vkomponoval do nich svoj vlastny typicky zmysel
pre humor, dovtip a vtipna aktualizaciu. Zivotnost tejto hry
potvrdila aj uspesna inscenacia v 70. rokoch vo vtedajSom
Krajovom divadle Nitra (dnes Divadlo Andreja Bagara)®.

Po roku 1956, ked bol odhaleny kult osobnosti, zazname-
navame aj v drame naznaky zmeny, ktoré spocivali
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v tematickej inovacii, v postupnom oslobodzovani tvorby od
preferovanych postupov a rieseni. Jednym z riesSeni bola aj
nepriama kritika kultu osobnosti a jeho dosledkov.

Takto sa da interpretovat aj Bukovéanova historicka
komédia Diablova nevesta (inscendcia 1 knizne 1957), ktora je
jeho druhou divadelnou hrou. Na rozdiel od debutu zvolil si
historicky namet, dej situoval do Trnavy v 18. storoci. Dej hry
vrcholi na sidnom procese s jednoduchou dievéinou, ktora je
obvinena z carodejnictva. Kedze hra vznikla bezprostredne po
odhaleni , kultu osobnosti”, pontka sa aj jej interpretacia ako
dobovej alegoricke] polemiky s obdobim bezprostredne
minulym (z hladiska autora), s obdobim stalinizmu a kultu
osobnosti: da sa vykladat aj ako kritika nabozenského (a tym
aj 1deologického) dogmatizmu, ktora alegoricky mieri na ich
deformacie a dosledky.

Nasledujuca Bukovcéanova veselohra Hladanie v oblakoch
(inscenacia 1960, knizne 1961) nielen obrazne, ale da sa
povedat aj autorsky predstavuje akési ,hladanie” novej cesty,
mozno aj zuctovanie so ,,starym” sposobom pisania a myslenia.
Na jednej strane ¢isto formalne je Bukov¢anovou prvou hrou,
ktora nem4a svojho predchodcu vo filmovom scenéri alebo
v namete na film. Na druhej strane je vsak pomerne
tendencna, tézovita, priehladna v konstrukeii, s uplatnenym
klisé v sujetovom rozvijani deja 1 v stavbe charakterov postav
(najdeme tu ,topické” charakterové dvojice), ¢1 v rieseni
zapletky. Odohrava sa na Lomnickom stite a hyperbolicky sa
v nej zosmiesnuje malomestiactvo, pokrytectvo a neduhy
vtedajsej ,,socialistickej moralky”, v tomto zmysle je to typicka
dobova komunalna satira. Klady tejto komédie predstavuje
Bukovcéanov zmysel pre humor, pre vtipné pointovanie
situacii, hovorovost dialégov a pod.

Po tejto hre nasledovala v Bukovcanove] dramatickej
tvorbe sestroéna pauza vyplnend intenzivnou pracou vo filme.
Bukovéan bol dramaturgom mnohych filmov a scenaristom
vyznamnych filmov 60. rokov 20. storoc¢ia. Novu etapu
Bukovcanovej dramatickej tvorby, ktora sa zacina v roku 1967,
charakterizuji coraz viac badatelné snahy zuactovat
s minulostou a zobrazit zlyhania jednotlivca 1 jeho mravnu
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zodpovednost za konanie v dobach davno 1 nedavno minulych.
V svojich hrach kladie déraz na psychologicky prepracované
charaktery postav a velmi zivy, prirodzeny dialég. Dominuje
v nich problematika stroskotania Iudskych idealov a konanie
jednotlivea v tazkych zivotnych situaciach. Toto vsetko plati (s
istymi upresneniami) pre vsetky Bukovcanove hry z konca 60.
a z Uplného zaciatku 70. rokov*. 60. roky sa v slovenskej
literatire, kulttre 1 spolo¢nosti javia ako obdobie relativne
slobodnejsieho vyvinu ako predchadzajtice decénium a vo
vyvine slovenskej dramy do roku 1989 predstavuju
najprogresivnejsie obdobie. Do kontextu nasej dramatiky sa,
aj ked nakratko, vracia Leopold Lahola novymi insceniciami
i ediciami starsich hier (Skvrny na slnku, 1967; Inferno, 1967
a Atentat, 1968). Nestihol sa vsak uz plnohodnotne etablovat
v domacom dramatickom kontexte novymi textami (v
pozostalosti ostalo niekolko rozpracovanych projektov). Popri
Petrovi Karvasovi sa koncom 60. rokov v drame dominantnou
osobnostou stava aj Ivan Bukovcan.

Tato nova etapu v jeho tvorbe otvorila drama PsStrosi
vecierok (inscendcia 1967, knizne 1968). V hre sa devit Tudi,
byvalych spoluziakov, stretava na oslave maturitného vyrocia,
pocas ktorého sa postupne vynara ustredna téma v podobe
otazky, €1 chceli alebo mali moznost pomébct byvalému
profesorovi, po februari 1948 nespravodlivo obvinenému,
vaznenému a perzekvovanému. Desiatou postavou v hre je
profesor, klasicky filolég, ktory im vstepoval humanistické
idealy, s ktorymi 1sli neskér do Povstania. Teraz je znovu vo
vazeni (bol v nom aj v 50. rokoch) a postupne sa otazka vztahu
k nemu stane uUstrednou na celom vecierku. Hra je
vyrovnavanim sa so zradou idealov mladosti a sebakritikou
byvalej povstalecke] generacie za postoje, ktoré zaujimala
v neskorsom obdobi.

Bukovcéanova nasledujica hra tragédia Kym kohit
nezaspieva (inscenicia 1969, knizne 1971) je nielen jeho
inscenacne najobltibenejSou hrou, ale ukazuje sa, Zze mozno aj
najlepsou a rovnako patri k najlepsim slovenskym dramam 20.
storocia vobec. V modelove) situacii ma desat rukojemnikov,
tvoriacich spolocensky 1 charakterovo velmi réznorodu
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skupinu, v danej lehote (do svitania: ,Kym kohtut nezaspieva”)
vybrat zo svojho stredu jedného, ktory obetuje svoj zivot za
zivoty ostatnych. Jedenasta postava hry, obchodnik s drevom
Fischl ma dlohu sprostredkovatela medzi vaznami
a vaznitelmi (informuje o podmienkach a ich zmenach).
Bukovéan tuto znamu modelovd situaciu dokazal riesit so
zmyslom pre stupnovanie napéatia, ktoré vytvaraju réoznorodé
vyhranené charaktery vo vzajomnej zrazke nazorov a postojov.
Aj ked postavy reprezentuju skladbu spolo¢nosti v ¢ase vojny
(gymnazistka Fanka a student Ondrej, byvaly horar Terezcak,
babica Babjakova, zverolekar Dr. Sustek, holi¢ Uhrik, Tulak,
ucitel Tomko, pani lekarnikova, prostititka Marika
Mondokova a obchodnik s drevom Fischl), v podstate
rukojemnicka drama si ponechava svoj aktualny rozmer aj
dnes. Hra bola sice napisana a uvedena k 25. vyrociu SNP, aj
sa pocas povstania odohrava, ale svojim posolstvom je vyrazne
nadcasova. Postavy, ako holi¢ Uhrik, ¢i Tulak, maja svoj
univerzalny ludsky rozmer.

Predchadzajtce dve dramy (PsStrosi vecierok a Kym kohtit
nezaspieva) spolu s dalSou hrou Zazen vlka! (inscenacia
1 knizne 1970) nazvali dobovi divadelni kritici a historici
,zvieracia trilégia”, dokonca ich nové vydanie z roku 2002
nesie tento titul. Drama Zazen vlka! ako posledny ,diel”
pomyselnej trilégie je z nich najslabsou hrou. Autor sa tu
pokusa motivy spracované v predchadzajicich dvoch hrach,
spolocenskt tematiku zasadit do sikromného prostredia
jednej rodiny. Motivicky sa tu teda opakuje a hra predstavuje
nadvézovanie na Karvasovu hru Polnocénd omsa (motiv Vianoc,
problém vztahu bratov, hrozba fasizmu a vojny nie aktualna,
ale ako minulost, v ktorej hra tdlohu konflikt medzi bratom
partizanom a zradcom, atmosféra 50. rokov, v ktorej posobia
hrozby iného charakteru, ale rovnako kruté a zivot alebo
aspon kariéru, uplatnenie cloveka ohrozujice) a Barcovu
dramu Matka cez postavu matky dvoch synov (povodne troch,
jeden z nich zomrel prave v SNP). Aj tu je dblezitym prvkom
dramy nenavist medzi nimi, ktord vyvolava vina z minulosti.
Tato ohrozuje tazko nadobudnuté , postavenie” jedného z nich
v pritomnosti, lebo navrat syna, ktory sposobil problémy
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svojim odchodom — emigraciou, mo6ze skomplikovat zivot aj
v sucasnosti. Ak sa na tito hru pozrieme oCami stcasnika,
hraja tu vyznamnu ulohu aj dobovo aktualne motivy emigracie
(znovu aktualne zaciatkom 70. rokov) a jej zmyslu.

V 70. rokoch (do svojej predcasnej smrti roku 1975), ako som
uz spominala, patril Ivan Bukovcéan k vedicim osobnostiam
nasej dramatickej spisby. Peter Karvas po premiére svojej hry
Absoliitny zdakaz (1970) sa nitene odmlcéal a na skoro 20 rokov
sa vytratil zo slovenskych divadiel. Ivan Bukovéan osamel v
svojej snahe aj v tejto ideologicky nelahkej dobe pisat hry, do
ktorych dokézal dat aj viac, ako len aktualne spracovany
sucasny pribeh. ZAanrovo sa preto priklana k ,hybridnym”
zanrom tragifrasky a tragikomédie, pripadne zabieha do oblasti
sci-fi (v komedidlnej, ale 1 v tragikomickej polohe) a poméha si
aj situovanim hier do exotickej alebo velmi vzdialenej reality.
Tieto dramy patria skor k modelovym dramam rieSiacim
vSeobecny Iudsky a moralny problém, menej sa v nich preferuje
dobova aktualnost, ale treba zdéraznit, ze v nich nechyba.

S tematikou zakotvenou v slovenske] realite Dblizse]
1 vzdialenejsej minulosti sa ,,rozlucil” na isty cas tragifraskou
Slucka pre dvoch alebo Domdca Stbenica (inscenacia 1 knizne
1971). Bukovcéan ako dramatik vyuzival v svojich hrach
pomerne maly pocet postav. Osciloval skoro vzdy okolo jednej
desiatky. Od tohto temer magického ¢isla sa vyraznejsie
odchylil v Prvom dni karnevalu (smerom nahor) a v tejto hre,
kde rozohral svoj pribeh len medzi troma postavami: Muz, Zena
a zenin milenec Dodo. Pat postav (polovicu z desiatich) ma
v drame Zazern vlka!. Tragifraska Slucka pre dvoch je zaujimava
z niekolkych zornych uhlov. Stoji na pociatku zaverecnej etapy
v tvorbe Ivana Bukovcana, v ktorej to nové znamena pouzity
hybridny zaner tragifraska. V tejto hre vsak tento genologicky
termin znamend vacésmi recepc¢ny navod ako skutocny
synkretizmus strukturnych prvkov tragédie a frasky
v samotnom texte dramy. Hra ma symetricki kompoziciu, ¢leni
sa na dve casti, kazda ma 5 vystupov. Prva cast je pomalsia,
chudobnejsia na akciu, predstavuje vsak dolezitii expoziciu pre
rozohratie ,smutnej frasky” s tragikomickym vyznenim
v druhej polovici.
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Ostatné Bukovcanove dramy z rokov 1972-1975 su
prevazne situované do prostredia vzdialeného nasej realite,
a to jednak geograficky (Latinskd Amerika, Severna Amerika),
alebo ¢asovo (maju charakter sci-f1).

Takmer bozsky omyl (inscenacia 1 knizne 1971) predstavuje
sci-f1 tému z oblasti mediciny, ale ma vyrazne moralny, eticky
podtén. Hlavny hrdina sa obrazne 1 doslovne ,roztrhne
v pracil”’, dnes by sme povedali, zZe je workoholik, ktory na tato
svoju zavislost doplati fyzickym rozdvojenim. Zivot mu
zachrani profesor Jordan, genidlny chirurg, ktory
prostrednictvom viacerych tazkych a unikatnych operacii
a transplantacii vytvori dve tela, dvoch Danielov Gasparov.
Rovnaké su vsak len vonkajskovo, fyzicky. V priebehu hry
vysvita, ze chirurg zabudol rozdelit svedomie. Celé ho ,,dal”
len jednému z nich (v hre je to pacient ¢islo jeden) a z toho
druhého sa stal ¢lovek bez svedomia, cynik a pragmatik.
Vychodiskom je sice priam anekdoticka ilustracia frazémy, ale
autor sa z nej snazi vytazit ¢o najviac. Hra je aj o tom, Ze v nas
7z1ju dvaja Tudia, o nasich dobrych a zlych tvarach (Daniel
Gaspar ¢. 2, ten ,horsi” ma aj ostrejsie Crty tvare). Ci to dobré
v nas moze existovat bez korekcie toho zlého: z Gaspara ¢. 1 je
pateticky moralista s komplexom spasitela. Otazkou je, aka
miera cynizmu, agresivity, moderne asertivity je ,spravna”
a ¢1 moze existovat bez moralnych korekeii. Aj motivacia
profesora je pochybna, hovori sice, ze mu islo o vedu, o jej
rozvoj, ale vychadza najavo, ze najméa kvoli osobnej slave
a prospechu (velmi chce dostat Nobelovu cenu a byt slavny na
celom svete).

Drama Pruvy den karnevalu (inscenacia 1972, knizne 1974)
sa sice odohrava v nemenovanej latinskoamerickej krajine,
v ktorej revolucionari pripravuja puc¢ proti diktatorovi,
vnimame vSak viac spravanie sa I'udi v hranic¢nej situdcii.
Prevrat sa nepodari, hrdinovia sa ocitaju vo véazeni a musia sa
rozhodnit medzi zivotom a zradou alebo smrtou. V hre
dominuje publicistickost a zjavna je aj jej spatost s knihou
Bukovcéanovych reportazi Kuba bez brady. V nej sa nachadza aj
kapitola Ay... El carnaval®, najdeme tu predobraz dramatic-
kého hrdinu ¢istica topanok Pepita (v hre Pepe) a niektoré jej
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pasaze akoby boli v drame dramatizované, prevedené do reci
dramy. V tomto sa prejavuje publicistickost, ale aj v tom, ze
postavy neprehovaraju ,,svojim” jazykom, ale su tlmo¢nikmi
autorovych nazorov, jemu vlastného spésobu argumentacie,
ktory je ,nesporne dolozi-telny aj v jeho inych literarnych
pracach”®.

Dalsiu svoju hru Luigiho srdce alebo Poprava tupym
mecom (inscenacia 1973, knizne 1974) Bukovcéan zacina
obsiahlou poznamkou na tému zanrového oznacenia svojej
hry, ktora je podla autora americka buffondda”. Tento de facto
uvod (prolég) ma aj funkeciu vysvetlenie posolstva hry: len
v podmienkach konzumnej spolo¢nosti (zaciatkom 70. rokov to
v zladnom pripade nemohla byt nasa pritomnost, ale zasadne
bud zapadnokapitalisticka alebo este lepsie americka) ,,mézu
niektoré vseobecné negativne Iudské vlastnosti nadobudnit
neludské, az absurdné rozmery, iba v spolo¢nosti, ktorej
vladnu peniaze, moze vladnut aj presvedcenie, ze za peniaze si
mozno kupit vsetko. V tomto pripade — aj Tudské srdce”®.
Luigi Lombardini, hlavny hrdina buffonady, je v cele smrti
odsudeny za dvojnasobnu vrazdu. Zaciatkom 70. rokov, ked
v oblasti mediciny bola akymsi poslednym objavom
transplantacia srdca a po profesorovi Barnardovi sa pokusali
lekari uskutocnit tito naroc¢nu operaciu nielen vo svete, ale aj
u nas, tato téma bola vsak nielen divacky atraktivna, ale aj
eticky zaujimavo interpretovatelna. V zavere citovaného
prolégu autor sice naznacuje aj akysi moralny patos, ten vsak
v hre nastastie nedominuje. Hra sa po bitke o Luigiho srdce
koné¢i v duchu frasky: zomiera prebodnuty dédzdnikom jedného
z aktérov bitky.

K tematike 2. svetovej vojny a Slovenského narodného
povstania sa Bukovéan vratil znovu v roku 40. vyrocia SNP
v drame Sneh nad limbou (inscenacia i knizne 1974). Hra
patri k tym menej typickym ,povstaleckym” hram: jednak je
komorna, jednak mladucky nemecky vojak Nuhlicek nie je
typicky svojim charakterom. Je skor vystraseny okolnostami
vojny, do ktorych sa dostal. Medzi nim a jeho véaznitelmai,
partizanmi Simonom a Mifiom, sa vytvara isty vztah
spolupatri¢nosti, ktory sa prejavi v rozhodujiicom okamihu
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hry. Ked sa situacia obrati, z viaznitelov sa stanu vazni,
Nuhlicek odmietne vykonat ich popravu a zomiera.

Z pozostalosti pochadza nedokoncena tragikomédia
Fatamorgana (inscenéacia 1980, knizne 1977). Na modelovej
situacii, ktora je umiestnena do oazy v pusti, uzavretej
spolo¢nosti, v ktorej sa stretne Sest spocCiatku sa zda, zZe
nahodne vybranych jedincov (doktor Werner, Jasper,
Salmoneli, Cribbs, madame Trixi, Blondy). O4za predstavuje
akysi umely svet, aj muezinov hlas je z magnetofénovej pasky
ako ,,Casov;’f signal kvoli orientalnej atmosfére.” Ak niekto
klame, ozvu sa zvonceky, ¢o je zdrojom komickych i1 vaznych az
tragickych situéacii. Na tomto mieste, nedostupnom beznymi
dopravnymi prostriedkami, je umiestneny nielen prepychovy
palac s prekrasnou zahradou, ale predovsetkym stroj, vynalez
organizatora stretnutia a zaroven majitela vsetkej tejto
nadhery Kenotafia. Existuje jediny na svete, nachadza sa
v podzemi palaca, vola sa Pythén a je udajne schopny
vypocitat ,Judskd cenu, ...mravni hodnotu”. ,Pozitivne
1 negativne. A Tudsku krutost... vypocita na promile... ako
alkohol v krvi.” Cini tak v duchu starogréckej myslienky
,,Gnoéthi seauton” — ,, Poznaj sam seba”. Kenotafios sa zaobera
myslienkou, ako ,,vymodelovat”, vypocitat idealneho cloveka.
Velky problém je koeficient krutosti, ten musi byt vypocitany
presne a treba ho vopred vyskusat. Chcel tak urobit na
skupinke vojnovych zloc¢incov, ale ti mu usli do puste
a zahynuli. Teraz tu ma skupinku I'udi z celého sveta, rézneho
pohlavia, veku a profesii. Otazkou vsak je, ¢ije cielom , Poznat
svoju lTudskd cenu” alebo nutkava potreba manipulovat
s Iludmi, vystavovat ich hranicnym situaciam a pozorovat ich,
ako sa spravaju, co sa deje pod zasterkou ,vedeckého”
pozorovania. Prikladom takejto zmanipulovanej postavy je
Kenotafiova idedlna Zena Mona, ktor4, ako nakoniec vsetko
v tomto idealnom svete, nie je Uplne idealna. Aj samotny
Kenotafios sa sice pasuje na strazcu moralky a sudcu
nemoralnych ¢inov a zloc¢inov, ale ako vysvita z dialégu s Dr.
Wernerom, aj on ma svoj tien z minulosti a nie hocijaky:
podozrenie z vrazdy, alebo aspon z ,neposkytnutia pomoci
s nasledkom smrti”.
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Ako vacsina slovenskych dramatikov 20. storocia pisal aj
Ivan Bukovcéan rozhlasové hry, ku ktorym patria Kladne
vybavend Ziadost (1970) 1 povodna verzia divadelnej hry
Takmer bozsky omyl (1971).

Velmi bohata je Bukovcéanova scendristicka bibliografia,
ktora je tematicky a zanrovo velmi pestra, siaha totiz od
historickych tém az po sticasnost, od komédii az po tragédie.
Mnohé scenare napisal v spoluautorstve, viaceré tematicky
suvisia s jeho divadelnymi hrami®. Nielen k najznamejsim, ale
aj najkvalitnejsim patria jeho literarne scenare k filmom
Zvony pre bosych (1965, rézia S. Barabas); Tango pre medveda
(1966, rézia S. Barabas) a Medend veza (1970, rézia M.
Holly)©.

Poznamky

1 VAH, Juraj: O ddvnych diioch — no pre dnesok. (K Bukovéanovej Diablovej neveste)
In: Bukovéan, Ivan: Diablova nevesta. Martin 1957, s. 75.

2 Informécia na prebale knizného vydania komédie Diablova nevesta. Martin 1957, s.
4.

3 Premiéra 17. 12. 1977, rézia: Karol Spisak.

* Niektori teatrolégovia sa najmé po roku 1989 snazili najst u Bukovcéana aj postupy
absurdnej dramy. K tejto otazke sa vsak zdporne vyjadruje Milos Mistrik v svojej
obsiahlej knihe Slovenskd absurdnd drama. Bratislava 2002, s. 98-102, v kapitole
s vystiznym nazvom Bukovéan — umelo vyrobeny absurdista.

5 BUKOVCAN, Ivan: Kuba bez brady. Bratislava 1963, s. 70-75.
6 RAMPAK, Zoltan: Tvorba Ivana Bukovéana. Bratislava 1978, s. 325.

7V autorskej poznamke na tvod Bukovéan pise: ,Definicia tvrdi, ze buffonada je
divadelné predstavenie zalozené na velmi smiesnych situdciach” a aplikuje platnost
tejto definicie na svoju hru, ktorej ,hrdina ¢aka na popravu” a zanrové oznacenie
svojej hry definuje ako ,ironicky paradox”. In: BUKOVCAN, Ivan: Pruj den
karnevalu. Luigtho srdce. Bratislava 1974, s. 104.

§ BUKOVCAN, Ivan: Luigiho srdce alebo Poprava tupym mecom. In: BUKOVCAN,
Ivan: Prvy den karnevalu. Luigiho srdce. Bratislava 1974, s. 104.

9 Certova stena, 1948, scendr v spolupraci Ondrisom Jariabkom, rézia V. Wassermann;
Katka, 1949, scendar v spolupraci s F. Petrom a M. Nitrom, rézia J Kadar; Boj sa
skondi zajtra, 1951, scenar s V. Minacom, rézia M. Cikan; Mladé srdcia, 1952, scenar
s M. Nitrom, rézia M. Nitro.V stuvislosti s jeho prvymi hrami sme uz spominali scenéare
k filmom Rodnd zem a Poslednd bosorka: Rodnd zem, 1953, scenar s J. Machom,
rézia J. Mach; Posledna bosorka, 1957, scenar s D. Kodajom, rézia V. Bahna; Statoény
zlodej, 1958, podla divadelnej hry 1. Stodolu JoZko Picik a jeho kariéra, rézia J.
Lacko, Stastie pride v nedelu, 1958, rézia J. Lacko, komédia o ludoch posadnutych
Sportkovanim”; Skaly a ludia, 1959, scenar s J. Hulkom a F. Kozikom, rézia J.
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Lacko; Pieseri o sivom holuboui, 1961, spolupraca na scendri s Albertom Marenc¢inom,
rézia S. Barabas; Zbabelec, 1961, scenar s O. Ornestom a J. Weissom, rézia J. Weiss.

10 K Bukovéanovym dalsim scenarom patria Zmluva s diablom (1967, rézia J. Zachar);
Orlie pierko (1971, ,,druhy diel” filmu Medend veza, rézia M. Holly); Clovek na moste
(1972, rézia J. Lacko); Deri, ktory neumrie (1974, rézia M. Tapak, knizne Bratislava
1974); Stratend dolina, (1976, z pozostalosti dokonceny scendr ako zdverecna cast
trilégie s filmami Medend veZa a Orlie pierko, spoluprdca na scendri Martin Tapak,
rézia Martin Tapdak).
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Summary
Zuzana Kdkosovd
Ivan Bukovéan (1921-1975) in the Context
of Slovak Drama between the 1950s and 1970s

Ivan Bukovéan ranks among the leading figures of Slovak theatre, drama, as well
as film and film journalism in the second half of the 20th century. He began his career
as a journalist and fiction writer, but became popular mostly as a film scriptwriter and
playwright. His premature death stopped his promising and original work. He belonged
to those personalities of the Slovak theatre after WWII who relatively successfully
resisted the ideological and political pressure of Communism. Naturally, part of his
work reflects this pressure, but he always presented a unique response to it. The
paper offers an overview of 12 plays by Bukovcéan. His other works, such as radio
plays, film scripts, and journalism are mentioned only marginally, in connection with
his playwriting.
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Mlada proéza po roku 1989

,Ponovembrové” devatdesiate roky su etapou, ktora
nasledovala po naozaj vyznamnom spoloc¢enskom a historic-
kom medzniku. Preto aj ohl'adom ich literarnohistorického
uchopenia bude pravdepodobne klticové nazerat na ne prave
v suvislosti s rokom 1989 ako na obdobie obnovy plurality
nielen v spolocenskom, ale aj literarnom zivote.! Vo
vydavatelskej a literarnohistorickej praxi toto desatrocie
zaznamenava navrat viacerych autorov a dopiflanie ,bielych
miest” v literature.? Zmena spolocenskej situdacie vsak
ovplyvnila aj systém hodno6t a projekciu Iudskej situacie do
textov, ¢o mozno v 90. rokoch pozorovat predovsetkym v
dielach mladych, literarnou minulostou ,nezatazenych”
autorov. Vedomie osobitosti ich tvorby aj samotného
literarneho kontextu rezonovalo v kritickych a diskusnych
ohlasoch subezne s nou. V stéasnosti sa reflexia literarnych
90. rokov ukazuje ako coraz naliehavejsia, ved prave pohlad
na ne z aspon minimalneho ¢asového odstupu moze byt
dobrou prilezitostou vytycit poetologické dominanty, ako aj
vyvinové linie v ich rameci.

Za reprezentaciu ¢i odraz dobového literarnokritického
uvazovania o 90. rokoch este v ich rameci, by mohla byt
povazovana diskusia literarnych kritikov Pavla Matejovica,
Zory Pruskovej, Dany Krsakovej, Stanislavy Chrobakovej,
Pavla Minara a redaktorov ¢asopisu Rak Vladimira Barborika
a Petra Darovca, ktori ju na platforme Rak-a iniciovali. Podla
zdznamu uverejneného v ¢isle 2 z roku 1996 sa diskutéri
rapsodicky dotkli stvislosti medzi literarnou produkciou a
literarnymi okolnostami, venovali sa otazke generacnej
pribuznosti autorov ,dnes tridsiatnikov” aj literarnej
(dis)kontinuity vo vztahu k predoslému obdobiu. Diskutovali
o povahe najmé tych textov, ktoré mozno hodnotit ako
,experiment”, a samozrejme, aj o mieste pribehu v kontexte
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literatury 90. rokov, resp. o jeho absencii ¢i rezignacii nan.
Tato debata je tak v podstate sihrnom klucovych pojmov,
opakovanych a pertraktovanych aj v dalsich recenziach a
stadiach z 90. rokow.

Pokial ide o celostnejsie uvazovanie o 90. rokoch, z
hladiska charakterizacie ,mladej basnickej a prozaickej
generacie” 90. rokov treba urcite spomentut zanrovo skor
skicu nez studiu Petra Zajaca Prelomouvé ¢i svoje? (1999).
Pokusil sa v nej postihnut zakladné vyrazové gesta autorov
90. rokov, 1 ked, s ohladom na dobu vzniku, menej siistavne ¢i
argumentacne rozsiahlo ako v pripade svojich studii o 70. a
80. rokoch. Zakladnou osou jeho chapania tejto ,literarne;j
generacie” je vymedzenie z hladiska nielen casového
(dobového), ale aj spolocenského: P. Zajac hovori o ,,generacii
okraja”, v rameci ktorej si autori ,uvedomuju exkluzivnost
literatiry, a prave preto sa ju casto usiluju zo socialnej
skutocnosti exkludovat, ¢o neraz spajaju s vedomym
zameranim na sebareferencnost textu a na pisanie ako ¢iru
intertextualnu ¢innost”. (Zajac, 1999, s. 77) Situovanost
,mladej generacie” na konci storo¢ia ma rovnako svoju
priznakovost, Zajac na tento casovy aspekt upozornuje
s odvolanim sa na jeho podobné vnimanie u Dany Krsakovej:
,LAkoby si storocie este raz robilo prehliadku seba samého (...).
Akoby si este raz overovalo mieru vlastného vyznamu, ktora
bola ¢asto mierou bezvyznamnosti.” (porov. Zajac, 1999, s. 77).
Ide teda o nazeranie na 90. roky nielen ako na obdobie ,,po
roku 1989”7 ale aj ,,pred koncom” storocia, ¢o by mohlo stvisiet
prave s podobu problematickej interakcie subjektu so svetom,
ako aj neraz rozsiahlou intertextovou komunikaciou az
polemikou s literarnou tradiciou.

Stustavnejsiemu opisu literarnej situacie 90. rokov a
zachyteniu pohybu v literarnych a s literatiirou suvisiacich
instituciach, ako aj bibliografickému bilancovaniu a zhrnutiu
prebiehajtcich diskusii, sa venovala Stanislava Chrobakova
vo svojej studii Literatira v diskusii (1999). Jej prva cast sa
vacsmi venuje prave proze. Pokial ide o ,,mlada prozaicka
generaciu”’, Chrobakova prinasa je] pomerne dosledné
typologické rozclenenie a nacrtava interpretacné moznosti pri
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desifrovani jednotlivych autorskych gest. Na zaklade
poetologickych pribuznosti jednotlivych prozaikov sa v
Chrobakovej texte pomerne jasne rysuje ak aj nie generacnost
v rameci 90. rokov, tak prave ich isté utriedenie na zaklade
vedomia (spontannej) skupinovosti ¢i vzajomnych poetologic-
kych inklinéacii, ich poetologickej prilahlosti.

Chrobakova tak hovori o ,autorskom trojlistku dnes uz
pomaly styridsiatnikov (s oneskorenymi debutmi)” (s. 11) (P.
Pistanek, D. Taragel a 1. Otcéenas); dalej st spominani ,,dvaja
autori, ktori dnes tvoria (spolu s dalsimi troma basnikmi)
samoetablovani Barbarsku generaciu” (s. 11); v dalSom
pripade posluzilo ako zéaklad ,vaznej” klasifikdcie prave
recesistické gesto recesie: ,Na ,liniu ironikov’ Ciastocne
nadvéazuje aj radikalna postmoderna, ktort v sticasnosti na
Slovensku zastupuji najméa autori z okruhu Materni¢ného
¢itania” (Chrobakova, 1999, s. 12). Konkrétne ide o T.
Horvatha, M. Vadasa a E. Erdélyiho. Ako autonémny smer
v préze 90. rokov vnima Chrobakova aj okruh autoriek
spojenych s feministicky orientovanym vydavatelstvom
Aspekt.

Pokial ide o typologické odlisenie dalsich autorov, jeho
zakladom je uz spominana a v danom desatro¢i opatovne
diskutovana , pribehovost”. Absencia, ¢i naopak pritomnost
pribehu v préze, zac¢ina byt teda vnimana ako priznakova:
,,...rozhodne nemozno obist autorov, ktori svojim pristupom
k tvorbe rehabilituju literdrnu fikciu ako zdkladny kamen
prozaického kumstu. Hoci ich vykony nedosahujt intenzitu
magického realizmu latinskoamerickej proveniencie....”
(Chrobakova, s. 13) Do suvislosti so zmienenou inspiraciou
kladie autorka studie Pavla Rankova, Vaclava Pankovéina a
dokonca 1 Ballu, avsak s vedomim jeho $pecifickosti. Ved, ako
pripomina Chrobakova, ,posledny z menovanych sa stal pre
mnohych zainteresovanych okamzite po zverejneni jeho
debutu Leptokaria objavom desatrocia...” (s. 14). Za
povsimnutie tu stoji prave 1ista ,nezaradenost’ ¢i
,hezaraditelnost” Ballu (s ohladom na podobu Stylizacie
subjektu jeho préz mozno hovorit aj o jeho ,exkluzivite”),
ktorého pisanie sa stalo asi najvyraznejsou interpretacnou

257



Studia Academica Slovaca 34

vyzvou v ramci mlade] proézy 90. rokov.? Chrobakovou
predlozent typologizaciu mozno teda v zasade prijat, no
vyzaduje si zrejme dalsie spresnenie.

Pokial ide o dalsie studie, usilujice sa o celostnejsi
pohlad na prézu 90. rokov, treba tu kvoli Gplnosti spomentit
pokus Timothy Beasley-Murrayiho Sucasnd slovenskd
literatura, diabolskd zmluva s tedriou a genitalisti (2000).
Postrehy britského slovakistu na margo najmé intertextovej,
sebareferencnej povahy viacerych textov (Balla, Horvath)
urcite mozno brat do vahy, menej uz ad hoc vytvorené
rozlisenie predstavitelov ,,mladej prézy”: ide o ich ¢lenenie na
,genitalistov” (dokonca az ,hnutie genitalistov”), ,,urbanistov”
¢1 ,ruralistov”, ktoré urcite mozno akceptovat, ale azda len
v intenciach akademickej recesie. Rovnako moéze po6sobit
uplatnenie 1istého zapadoeurdépskeho myslienkového
eklekticizmu na slovenské literarne pomery.

Opaét inej ako domacej proveniencie je 1 dalsi pokus o
charakterizaciu ,mladej proézy” zo strany slavistky Ute
Rassloff (1999), ktora sa sustreduje na ,, jeden zvlastny znak
debutov v slovenskej préze po roku 1989”. Tym je podla nej
,cudna distancovanost a priam chlad, ktory vanie z mnohych
tychto textov.” (s. 24) V stvislosti s tymto svojim postrehom
implantuje Rassloff do uvazovania o préze pojem ,coolness”,
na ktory sa v slovenskom kontexte odvolava predovsetkym
drama (porov. Gruskova, 1996) a véima si ho aj citovana stidia
P. Zajaca. Tento pojem, ktory Rassloff chdpe ako ,,vyrazovu
vlastnost textov, ktora sa do nich vpisuje réznymi stratégiami”
(s. 25), sa stal v kontexte prozy 90. rokov terminologicky
pomerne znepokojivym a (pokial ide o prézu) predovsetkym
nedoartikulovanym pojmom. Rassloff ho sice ,ukazkovo”
uplatnuje v ramei vyberovej, no inspirativnej interpretacie
niektorych textov (Horvath, Balla, Hvorecky), avsak
prostrednictvom iba tohto pojmu nedokazZe celistvejsie
postihnit autorské gesto zmienenych spisovatelov. Za nazvom
studie U. Rassloff Poetika coolness? treba preto otdznik asi
predbezne ponechat.

Uvedené stadie a ¢lanky teda vyznacuju okruhy, ku ktorym
sa opatovne obracia v sucasnosti nielen literarnokritické, ale
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CiastoCne uz aj literarnohistorické uvazovanie o literature 90.
rokov. Pokial ide o zastupcov mladej prézy 90. rokov, do ich
reprezentativneho vyberu by mali byt rozhodne zaradeni
autori ako Vladimir Balla, Jan Litvak, Tomas Horvath, Marius
Kopcsay, Vaclav Pankovéin, Pavol Rankov a Jana Juranova.
Ide o tu cast autorov, ktora zacala publikovat po roku 1989. Do
uvahy vsak treba vziat aj Petra Pistanka a s nim autorsky
spatého Dusana Taragela, ¢1 menej tizko Igora Otcenasa. Aj
ked sa tvorba tychto autorov spaja s predrevolu¢nym obdobim,
bez vedomia ich pritomnosti nemozno nacrtnat charakter 90.
rokov v kontexte slovenskej literatury.

Pokial ide o situovanie mladej prézy 90. rokov do
slovenského literarnohistorického i1 spolocenského kontextu,
Peter Zajac vidi jej pribuznost s obdobim 30. a 60. rokov
(porov. Zajac, 1999). Toto tvrdenie by mohli argumentacne
podporit viaceré charakteristické ¢rty mladej prézy 90. rokov,
ktoré zblizujii zmienené literarne kontexty. Ved prave v ramci
spominanych obdobi sa v suvislosti so spolocenskymi
premenami prejavilo usilie prekrocit restriktivnu predstavu o
,poslani” literatary, a to ¢i uz vo vztahu k narodnému zivotu
alebo v zmysle jej ,spolo¢enskej angazovanosti”. Paralelou
medzi zmienenymi obdobiami mo6ze byt 1 obdobna tstretovost
autorov voc¢i novym vplyvom, podnetom s$irSej zahranicnej
(resp. eurdpskej) proveniencie, ¢i uz v kontexte prvore-
publikového ,,otvarania okien” alebo ,,zlatych” Sestdesiatych
rokov. V pripade porovnania s autormi 60. rokov (napriklad
Jan Johanides, Peter Jaros) je zreymy napriklad aj vyrazny
zmysel pre textovy experiment a skutoc¢nost, ze v rameci prozy
90. rokov rovnako dominuje kratky zaner, s vedomim iste;j
licencie mozno hovorit prevazne o poviedke.

Literarnohistoricky nacrt 90. rokov by teda mala rozhodne
podporit najmé Specifikacia zmieneného obdobia vo vztahu
k tomu, ¢o mu bezprostredne predchadzalo. Prave z literarno-
historického hladiska bude zaujimavé a uzitocné rozlisit, do
akej miery ide v ramci tvorby mladych prozaikov 90. rokov o
zopakovanie, do akej miery o inovaciu, pripadne zavisenie
predoslych vyvinovych tendencii. Riesenie tejto otazky sa
nepochybne spdja najmé s posunom vo vyuziti postmodernych
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prvkov v poetike autorov jednotlivych obdobi. Prijatie
diachronneho hladiska pri pozorovani textov tak umoznuje
sledovat nadvéznost 1 variovanie motivov a tém, ako aj
premeny (de)kompozi¢nych postupov a struktarnych prvkov
v ramci epického diela, ktoré boli pritomné v slovenskej
literature uz od 60. rokov 20. storocia. Prave prostrednictvom
uvedeného pristupu by sa malo ukazat, ¢i rok 1989 mozno
povazovat aj za medznik literarnohistoricky a zaroven i to, ¢i a
ako sa radikalne zmeneny spolocensky kontext 90. rokov
podielal na vyznamovom formovani tvorby jednotlivych
autorov.

Ohladom literarnych 1inovacii, resp. konfrontacii
s tradiciou je zasa interpretacne prinosné pozorovanie textov
tych mladych prozaikov, ktori neraz smerovali k jej naruseniu,
na zaklade coho bolo citatelské prijatie ich textov neraz
sprevadzané istymi rozpakmi. Ved od cias, ked Peter
Pistanek posunul hranice ,dobrého vkusu”, akoby v literature
(resp. v proze) dochadzalo k neustalemu , postivaniu hranic”,
k prekracovaniu, ba az k negacii nielen vkusovych, ale 1
poetologickych, sStylistickych a obcas aj gramatickych
pravidiel.

Vulgarnost, ktora je neraz vyjadrovacim Standardom
niektorych textov v 90. rokoch, uz vacsinou stratila schopnost
sokovat. Jej funkénost sice zvacsa mozno, s vacsSim ¢1 mensim
usilim, interpretacne rekonstruovat (v pripade Pistanka,
Kopcsaya, Litvaka alebo Ballu), literarnokritické prijatie
tychto textov sa vsak 1 tak neraz spaja s pochybnostami o ich
beletristickom raze a estetickych kvalitach vobec.

Problematicku recepciu prézy 90. rokoch podmienuje aj
epicka beztvarnost niektorych textov a ich nasledna
nekomunikativnost. V tejto stvislosti treba zmienit prozy
Ballu, Jana Litvaka, Tomasa Horvatha, Mareka Vadasa a
Emana Erdélyiho, ktoré sa javia ako ciatelsky narocné,
vyzaduju citatela pouceného aj trpezlivého. Ista , degenera-
tivnost” (bez pejorativneho stylistického odtiena) tejto casti
textov sa prejavuje ako rozpad prozaického, zanrovo
ramcovaného tvaru, dokonca ako rozklad epickych struktur
niekedy uz na Urovni syntaxe.
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Ak sa potom v slovenskom literarnom kontexte v suvis-
losti so spominanymi textami pouzilo aj oznacenie
,postmoderna”, tento vyraz sa nezriedka ustalil prave ako
synonymum ,necitatelnosti”. Zauzival sa ako pausalizujice
zdovodnenie, vysvetlenie 1 ospravedlnenie akychkolvek
literarnych nekorektnosti, a napokon aj ako alibi ,nec¢itanosti”
znacnej casti uvedenej literarnej produkcie, zrejme
s vynimkou spominaného Ballu. Paradoxom je, ze prvky
poetiky, tradi¢ne priznacné pre postmodernu, st vyznamnou,
hoci nie vzdy nevyhnutne dominantnou stc¢astou niektorych
textov Pavla Vilikovského, Pavla Hruza, Rudolfa Slobodu,
Dusana Mitanu. Ide teda napospol autorov, ktori vstipili do
literatary v 60. ¢1 zaciatkom 70. rokov a napriek dobovym
(normalizacnym) peripetiam 1 docasnej ineditnosti niektorych
textov sa stali synonymom literarnej, estetickej kvality
a zaroven si dokazali vybudovat solidne citatelské zazemie.
Postmodernt liniu v rameci slovenskej literatiry mozno vidiet
ako vyznamnu sucast spitne rekonstruovanej ,linie odporu”,
ktoru v slovenskej préze 60. — 70. rokov identifikovala Zora
Pruskova (porov. Pruskova, 1994). Formalna pribuznost tychto
préz a textov z 90. rokov je predovsetkym vychodiskom pre
hladanie a identifikaciu odlisnosti medzi nimi. Do Gvahy totiz
treba vziat najma rozlicnu dobu ich vzniku a s nou spojeny
historicky, spolocensky a literarny kontext, ktory vyrazne
formuje kone¢né vyznamové vyznenie textov.

Prvky a postupy postmodernej poetiky totiz v dobovom
kontexte 70. a 80. rokov poskytli protivahum, resp. alternativu
vo¢l uniformizujicim a normalizaénym tendenciam. Ich
hravost mozno chapat aj ako formu subverzie presadzovane;j
totality a utilitarnosti umenia. Sloboda, Mitana, Vilikovsky ¢i
Hraz stratili reSpekt vocéi Zanrove] monolitnosti textu,
postmoderné postupy v ich textoch, ako napriklad intertex-
tualita, ,mnohohlasnost”, ¢i procesualnost (resp. ,nehoto-
vost”) textov, sice ¢iastoCne narusaju plynulost naracie, no su
prejavom individualnej tvorivej (svoj)vole, hladania a hravosti
zaroven.

Privlastnenie si ,cudzich hlasov” v texte bolo rovnako
prejavom nedévery voci totalitnej rétorike, usilim o jej
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rozlozenie (¢o sa podobne a nazorne dialo aj v rameci
vytvarného umenia): Spominani autori ju obratili naruby a
spochybnili platnost sprofanovanych ,zakladnych hodnoét”,
pertraktujic a preverujiuc prostrednictvom svojho pisania
najelementarnejsie prejavy ludskosti ¢i povahu svojich
sucasnikov vobec. V pripade ich préz ziskala postmoderna
poetika charakter nielen intertextovej, ale predovsetkym
interkontextovej polemiky, stala sa spésobom vyrovnavania sa
s dobou, s jej jazykom aj oficialne presadzovanou predstavou
umenia a zivota (porov. napriklad aj prijatie Slobodovho
Rozumu, 1982).

O zavrseni a uzatvoreni takto orientovaného ,podvrat-
ného” posobenie literatury mozno hovorit prave zaciatkom 90.
rokov. Avsak v pripade Pistanka a Taragela sa ich
nenapodobitelne doésledné ,zuctovanie” so socialistickym
realizmom aj s realnym socializmom udialo skér uz len
v prospech smiechu nez kritiky ¢i satiry. Mozno tu dokonca
uvazovat o vynechani alebo aspon minimalizacii antiideolo-
gického rozmeru ich textov, ved jeho zd6raznovanie po 89.
roku napokon stratilo vyznam.

Dozvukmi v tomto smere st debuty T. Horvatha (Akozmia,
1992), E. Erdélyiho a M. Vadasa (Univerzita, 1996), ktoré zasa
mozno vnimat ako tematizované zosmiesnenie instituciona-
lizovanych akademickych pracovisk. Svojou tvorbou (Maly
roman, 1994; Niekolko ndhlych konfigurdcii, 1997; Zverstvo,
2000) tito autori* ,zhodili” aj podstatu samotnej literatary ako
kultirne etablovanej instittcie aj ako systému istych poetolo-
gickych pravidiel.

V zmenenej politickej a spolocenskej situdcii po roku 1989,
ked literattura stratila potrebu profilovat sa voéi tlaku
totalitnej ideoldgie, sa aj jednotlivé prvky postmodernej
poetiky, ktoré v kontexte jasne polarizovanej situéacie
predoslého obdobia vyznievali ako alternativa ¢i svojho druhu
polemika, stali skor vyrazom hodnotovej neprehladnosti a
zméatku. Vysledkom tejto situdcie je u viacerych mladych
autorov 90. rokov ista rezigndcia, ,mlada préza” sa zvacsa
vyclenuje nielen z ideologickych stuvislosti, ale vzdava sa i
pertraktovania etickych hodnot. Aktualnou akoby prestala byt
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funkcia tvorby ako posolstva o univerzalnych ludskych,
etickych hodnotach, ktoré sa viazali zvdcésa na pojmy
autentickost, individualita, pluralita. V doésledku tato
skutoc¢nost viedla k radikalnej zmene ohladom vnimania
spolocenského postavenia knihy, ktora prestala byt prvotne
chapana ako tezaurus hodno6t, bola deklarovana ako tovar. Asi
najzretelnejsim prikladom tohto posunu je ,bestsellerovy”
Peter Pistanek (a jeho vyjadrenia na margo literatary aj
vlastnej literarnej tvorby) alebo aj kniha Michala Hvoreckého
Lovci a zberaci, opatrena na svojej obalke (¢i1 skor obale)
vytvarne spracovanou verziou c¢iarového kéodu.

V ponovembrovom obdobi 90. rokov nadobuda novua
kvalitu aj ,,outsiderstvo”. V porovnani s tvorbou napr. D.
Tatarku (Navrdvacky, Pisacky), 1. Kadlecika ¢i R. Slobodu uz
nejde o situovanie (sa) marginalizovaného subjektu oproti
oficidalnemu centru, o poziciu, ktora by bola opozic¢nou (resp.
nutenou) alternativou voci totalitnej spolocenskej realite, ale
o formu azylu, vytvoreného prostrednictvom textu. Mozno tak
povedat, Ze pasivita ¢i deklarované ,outsiderstvo”
protagonistov, ktori sa usiluju o déslednu, aspon verbalnu
1zolaciu od okolitej profannosti, sa v pisani niektorych autorov
90. rokov stala prejavom problematickej interakcie subjektu
so svetom.?

Konkrétne sa takéto tvrdenie vztahuje najmé na Ballovu
tvorbu, no gesto odvratenia sa od sveta prezradzaja aj nazvy
préz Ivana Kolenica (Mlcat, 1992) a Jana Litvaka (Samorec,
1992); da sa uvazovat aj o pribuznosti ich ,hrdinov”
s Ballovymi outsidermi. Spominané texty vsak spaja nielen
obdobnéa sugescia introvercie, ale 1 zaujem sustredeny na
jazyk; afatickost textu inscenuje prezivanie subjektu, pravda,
neraz aj za cenu zrozumitelnosti. Hermetizmus tychto textov,
ich uzatvaranie sa pred c¢itatelom mozno chapat aj ako krajny
prejav tendencie mladej prézy 90. rokov ,,exkludovat sa zo
socialnej skutocnosti” (porov. Zajac, 1999).

Ina z podob izolacie predstavuja texty T. Horvatha (okrem
Akozmie), ktoré vo vztahu k realite rezignuju na referencialitu
a uzatvaraju sa do sveta literarneho diskurzu. Horvath
prostrednictvom svojich , prozaickych konfiguricii” simuluje
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absolitnu autorski kompetenciu pri manipuldcii ¢i uz
s cudzim alebo vlastnym textom, no tymto typom pisania
zaroven (seba)ironicky potvrdzuje zavislost na jestvujtcich
originaloch. Horvathovo pisanie mo6ze byt vnimané ako
proces, ktory iba zdanlivo smeruje k popieraniu zanrovych,
kompozi¢nych ¢i stylotvornych pravidiel, ako technicistické
gesto, ktoré napokon dospieva k vlastnému ustaleniu,
kanonizujic predstierant beztvarnost textu aj strojenu
neprediktabilitu v jeho rameci. Horvathove texty v sebe nesa
cielavedomu artisnost kolaze, pripominaju znevazujucu
asamblaz textovych zvyskov, avsak bez akéhokolvek zameru
prekrocit ramec nezaviazne] medzitextove] hry a dospiet
k (ironizujicemu) presahu literatiry smerom k dobovému
kontextu.

Celkovo by bolo mozné hovorit o iste] socialnej
indiferentnosti zmienenych textov: jednak v zmysle ich
spolocenskej, etickej aj emocionalnej neangazovanosti, jednak
pokial ide o ich ,nezaujem” o citatela, resp. az o jeho
odmietanie; tieto texty sa tak vlastne stavaji vyrazom
desocializacie subjektu. Prave tu by sa mohlo nachadzat aj
spojivo medzi Uvahami P. Zajaca a U. Rassloff, medzi
,exkludovanostou” (autorského) subjektu a ,poetikou
coolness” ako jej odrazom.

Distanc od sveta z pozicie outsiderskej ¢i1 intertextove]
izolacie u Ballu, Horvatha, ¢iasto¢ne Litvaka, situuje spomi-
nané texty do sféry etického vakua, v dosledku ¢oho im je
vlastna ista hrava ,beztrestnost”. Prozy sa stavaja vyrazom
znecitlivenia subjektu, recepcia ¢i registrovanie sveta sa
v nich neraz désledne oddeluje od spoluticasti na prezivani
inych. V stvislosti s absenciou priamej emocionalnej a/alebo
etickej reflexie (projektovanej) reality, treba spomentt uz
uvedeny pojem ,coolness” (porov. Rassloff, 1999). Ten vsak je
zatial vhodnejsie 1 schodnejsie vnimat ani nie tak ako ucelenu
poetiku, ako skor istd tendenciu ¢i optiku naracie,
diferencovane realizovani v ramci roéznych textov (a
s ohladom na geneal6giu obsiahnutii v spominanej stadii, 1
presahujicu dobovy kontext smerom do minulosti).
Nekomunikativnost préz, realizovani dvoma odlisSnymi
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sposobmi u Ballu a Horvatha potom mozno usuvztaznit aj
s ,dramatikou coolness” (porov. Gruskova, 1996) a chapat ich
ako dva varianty az mimeticky odrazajice narusenie social-
nych véazieb subjektu.

Za priamu tematizaciu tohto spolocensky aktualneho
problému mozno potom povazovat texty M. Hvoreckého,
zanrovo oznacované aj ako cyber-punk. V sulade s prihlasenim
sa k tomuto zanru sci-fi mozno konstatovat aj isty
spolocensko-kriticky zamer tychto préz. Naturelom 1
charakterom ide vsak o vo svojej podstate odlisné autorské
gesto, pretoze Hvorecky v porovnani s Ballom a Horvathom
zostava jednoznacne ,prozaikom”, ktory dehumanizovanu
podobu reality tematizuje a reflektuje prostrednictvom jej
stvarnenia v ramci vlastného epického sveta.

Distanc od sveta, nezdujem on vytvara vsak v tvorbe
autorov 90. rokov aj isté tematické vakuum, diskurz sa neraz
bud obsedantne stustreduje az fixuje na subjekt, alebo (oproti
fabulacnej spontannosti) predklada ,,iba” textové manipuléacie
(technicistické gesto). Okrem toho v tych prézach, kde
vyrazne dominuje gesto (seba)prezentacie ¢i uz samotného
textu, alebo (rozpravacského) subjektu pred tsilim a vobec
zaujmom oslovit adresata,® texty stracaja akukolvek
naliehavost, neposkytuju priestor pre sebaprojekciu Citatela.

Ako znacne aktualna sa potom javi prave otazka recepcne;j
unosnosti a napokon 1 estetickej (inovacnej) produktivnosti
napriklad Ballovych textov (z oblasti poézie mozno ako
pendant uviest tvorbu P. Macsovszkého), ktoré zmnozuja
a postupne vycerpavajua v principe nemenné az petrifikované
autorské gesto, odmietavo nasmerované voci citatelovi a
svetu. Z interpretacného hladiska by v pripade autorov ako
Balla ¢i Horvath, ktori patria v rameci 90. rokov medzi
najproduktivnejsich, bolo azda vhodné hovorit skér o
vyznamovej vagnosti nez mnohoznacnosti ich textov.

Rozpravanie, ktoré sa bud egocentricky upriamuje na
subjekt ¢i1 rezignuje na referencialitu, tak nie je ochotné ani
schopné projektovat celostny epicky svet v ramci proz,
priznacnou sa stava fragmentarizacia sveta v prézach, ¢oho
dosledkom je aj absencia rozsiahleho a kompaktného
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prozaického celku (romanu) v kontexte 90. rokov, vynimajuic
samozrejme tvorbu P. Pistanka; sustredeny zaujem o
anomalie vSednosti je zasa zdrojom postupne sa rozrastajucej
Kopcsayovej tvorby (Kriticky dern, 1998; Stratené roky, 2004).

Samozrejme, Citatelsky prijatelnejSou alternativou zostavaju
ti prozaici, ktori vyuzivaju tradicnejsSie postupy naracie. Sem
mozno radit pokus o revitalizaciu pribehu u Vaclava Pankovcina
alebo aj Pavla Rankova.

Zameranost, vyraznd orientacia na cCitatela je zretelna aj
v préozach Jany Juranovej (napr. Siete, 1997), v tomto pripade
vsak ide azda az o pragmatizmus textov, ktoré pomerne otvorene
deklaruju skutocnost, zZe nie su ideologicky neutralne. V situdcii
intertextového privlastnovania si,cudzich hlasov” prezentuje
Juranova usilie , hovorit v mene iného” (resp. ,,inej”), trvajic na
etickom aspekte vysloveného. Prave tato angazovanost
feminizmu zarucuje osobitost Juranovej prézam v kontexte 90.
rokov, ktoré nedokazali vo svojej tvorbe sformulovat vlastna
hodnotova hierarchiu ani poskytnut primerani umelecka
alternativu voci beztvarnosti spoloc¢enského diania.

Zaverom mozno osobitost mladej prézy 90. rokov postihnut
prave na pozadi uz spominanej tvorby Slobodu, Vilikovského,
Mitanu, Hraza, Tatarku, Kadlecika a dalsich. Prave
v suvislosti s tymito prézami z obdobia 70. — 80. rokov totiz P.
Zajac (porov. Zajac, 1999) hovori o ,singularite postavene) proti
totalite” v zmysle, zrejme, 1 individuialneho vyznamu casti
(,hlasu” jednotlivca), ktory je situovany voc¢i uniformizujicemu
tlaku celku. Na okraj vacsiny textov mladej prozy 90. rokov vSak
mozno povedat, zZe v situacii, ked sa ocakavana pluralita
spritomnila predovsetkym ako ambivalentnost az amorfnost
zmyslu a hodnot — a to v spolo¢enskom aj literarnom kontexte
zaroven, singularita v ich radmci nadobtuda vacsinou podobu
izolacie subjektu. Nejde uz o snahu ,jangazovat” sa smerom
navonok a oponovat restriktivnemu poriadku sveta, usilie
uplatnit a deklarovat vlastna individualitu na pozadi totality
nahradilo Usilie o vyclenenie, resp. ,exkludovanie” sa (porov.
Zajac, 1999) z okolitej neprehladnosti sveta. Tvorbu viacerych
mladych prozaikov v 90. rokoch tak mozno vidiet aj ako
specificky vyraz spolocenskej frustracie.
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Poznamky

! Pokial ide o reminiscencie, ,normaliza¢nd” nepriazen predoslého obdobia je spétne
prekonavand prostrednictvom oblukovitého navratu k 60. rokom. ,,Zlaté sestdesiate”
sa v kontexte , milenarnych” 90. stali temer az tradiciou, ¢i dokonca ,,mytom” najméa
preto, ze boli vnimané ako obdobie, ktoré dbalo va¢Smi o univerzalne, nez dobovo a
ideologicky podmienené kvality textov. V ramci posledného desatrocia su 60. roky
chapané aj ako permanentne navratné ¢i stdle spritomnované prostrednictvom
edicii diel J. Johanidesa, P. Vilikovského, R. Slobodu ¢i D. Mitanu a dalsich. V tejto
suvislosti porov. napriklad aj reediciu Mladej tvorby (Darovec - Barborik, Levice:
LCA 1996). K istej korekeii tohto ,,mytu” na priklade niektorych basnikov nabada
studia V. Mikulu v Romboide 2003, ¢. 1.

Ako negativny moment ohladom prelinania sa spolocenskej a literarnej situdcie
figuruje od zaciatku 90. rokov vyrovnavanie si U¢tov s minulostou, neraz na rovine
osobnej, ¢oho dbésledkom je v literarnom kontexte isty institucionalny rozptyl.
Zamerom tejto prace vsak nie je venovat sa podobnym mimoliterarnym okolnostiam.

o

3 Venuje sa mu podrobne sama Chrobakov4, porov. Repar, S.: Balla: nehotovost. In:
Romboid specidl, 2003, ¢. 6., s. 41-54).

4 Autori recesistického projektu tzv. Materni¢ného ¢itania.

5 Bolo by zaujimavé uvazovat nad posunom v chapani a vyznamovom vyzneni
mystifikacnej stylizacie rozpravania (rozpravaca) v literarnom texte 90. rokov. Pre
autorov ako Tatarka, Kadlecik ¢i, osobitnym sposobom, Sloboda bol text priestorom
ich zaznamenania az dotvorenia sa v dobovej situdcii ich zamernej spolocenske;j
marginalizacie. Tento rozmer textov tak nadobtda az existenént zdvaznost, zatial
¢o Mitanovo Hladanie strateného autora bolo skoér uz len naplnenim kanonu
postmoderny. U Ballu, Litvaka a v Kolenicovej tvorbe z 90. rokov je izolacia, resp.
Loutsiderstvo” vyjadrenim postoja k svetu, stylizdcia je neraz prejavom vylucne
recesistickej hravosti.

5 Digresivnost rozpravania, vedica k fragmentarizacii textu, je napriklad v Slobodovom
pripade (na rozdiel, povedzme, od Ballu) dotovana skoér nadmierou rozpravacského
materidlu, nez zdmerom skomplikovat komunikéciu s ¢itatelom.
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Prispevok vznikol v ramei grantového projektu Univerzity Komenského UK/311/
2005 Poetologické a hodnotové suradnice mladej slovenskej prézy 90.rokov.

Summary
Eleonora Kréméryovad
Young Fiction after 1989

The paper deals with young fiction of the 1990s. It details research dealing with
this issue, and presents an original outline of the typology of writers. The paper
discusses the works of P. Pistanek, V. Balla, T. Horvath, M. Kopcsay, J. Juranova, V.
Pankovéin, M. Hvorecky, and others. It analyzes the notions of the “exclusion” and
“exclusivity” of young fiction, as well as the notion of ”coolness”. An outline of the
literary history of the 1990s is based on a comparison to the literature of the 1960s-
1980s. The paper also mentions the lack of ethical responsibility and the communicative
qualities of the texts. The feminist writings of J. Juranova have a specific place in the
literature of the 1990s.

268



Dagmar Krocanova-Roberts

Boh a ¢lovek v ideovej drame
Styridsiatych rokov 20. storocia

V prispevku sa budem zaoberat tromi hrami: dramou
Nezndamy od Juliusa Barca-Ivana (1909-1953), hrou Atentdt od
Leopolda Laholu (1918-1968) a Hrou o slobode od Stefana
Kralika (1909-1983). Nezndmy bol inscenovany v roku 1944,
Hra o slobode v roku 1948 a Atentdt v roku 1949. Vsetky tri
diela vyuzivaju tému Nového zakona a pracuju s postavou
Jezisa Krista.

Traja spomenuti slovenski dramatici sa zvycajne zaraduja
do tej istej linie ideovej a modelovej dramy. Maju vsak vel'mi
rozdielne ideové vychodiska, ktoré sa napokon pretavuja aj do
ich diel. Uz len ich zivotné osudy, osobné predispozicie, ale aj
konfesionalna prislusnost st velmi odlisné. Postavu
neznameho proroka teda protestantsky knaz Barc¢-Ivan
pravdepodobne vyuzije z iného dovodu a s inym dérazom
ako autor zidovského povodu Lahola, ktory zazil pracovny
tabor 1 Povstanie, a inak ako lekar-ateista Kralik.

Dramaticka postava, ktora reprezentuje transcendentno,
moze byt zaujimava uz z hladiska textového stvarnenia. Moze
byt tiez inscenacénou vyzvou, ktora sa prejavi v osobitosti
scénického a hereckého stvarnenia. Je nepochybne dolezitym
kontrapunktom zoci-voc¢i I'udského dianiu, ktoré sa ukazuje na
javisku. Da sa ocakavat, ze postava zastupujica transcen-
dentno bude mat nejaky dopad, vyznam, dosledky pre vyvoj
deja a riesenie konfliktu.

Cielom mojho prispevku je poukazat na sposoby, akymi sa
tematizuje biblické posolstvo v troch modernych hrach.
Sustredim sa preto najméd na postavu reprezentujicu
transcendentnu zlozku: na Neznameho v Barcovej-Ivanove;]
hre, na Jezisa u Laholu a Hlavného porotcu-Nazaretského
1 Boha-Prezidenta v Kralikovej drame. Nasledne sa pokisim
poukazat na $pecifika ideového posolstva jednotlivych hier
a ich relevanciu pre vojnové ¢i bezprostredne povojnové roky.
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* % %

Barcova hra Nezndmy zachovava jednotu miesta, casu
a deja. Odohrava sa v blizsie neurcenom case v priebehu
jedného dna v priznakovom priestore stredovekého mesta
obohnaného hradbami. [,Jstrednjfm konfliktom hry je objavenie
sa Neznameho v meste. Jeho pritomnost je znepokojujtuca
vzhladom na mozné pochybnosti vo viere 1 vzhladom na
nadeje, ktoré vzbudzuje v mestskej chudobe. Barc¢ teda
vyuziva motiv paruzie (druhého Kristovho prichodu na zem)
ako modelovi situaciu. Jej cielom je overit, ¢i je Tudstvo
pripravené prijat Krista.

Silou Barcovej hry je poukazanie na stavy, v ktorych sa
Tudska dusa ocita v neistote — neexistuje skusenost
alebo dokaz o povahe a pritomnosti Boha a nastupuje pochyb-
nost. Je to situacia, ktorou sa v ramci protestantizmu
zaoberali viaceri teolégovia — popri S. Kierkegaardovi 1 pred-
stavitelia mladsej linie tzv. teolégie krizy' (K. Barth, R.
Bultmann).

V stlade so svojim zamerom Bar¢ necharakterizuje
Neznameho jednoznacne ako Jezisa Krista, Bozieho syna, ani
ho nezobrazuje: pocas celého prestavenia sa Neznamy neobjavi
na scéne. Dozvedame sa o nom len prostrednictvom inych
postav, spravanie ktorych ovplyvnuje. Neznamy tdajne stale
mlci — v predstaveni sa teda nemoéze reprodukovat ani jedna
z jeho potencialnych vypovedi a nezaznie ani jeho hlas, ktory
by azda presvedcil pochybujtcich.

LENIUS: Je chory alebo diablom posadly, akych je na tisice. Posadit ho
na voz a odviezt.

SERVITITUS: Reci! Ked vam poviem, Ze nie je chory a nie je
diablom posadly, nedokazete mi, Ze nemam pravdu!®...
MESTANOSTA: ...O pravde sa dozvieme vtedy, ked neznamy prehovori.
A on dnes prehovori!

FERRO: To je slovo.? (doraz D.R.)

Barc¢ teda konstruuje Neznameho ako ¢osi nezname, ku

ktorému sa c¢lovek vztahuje z hladiska svojej lTudskej
sktsenosti a aspiracii: ¢lovek si nezname/ho ,preklada” do
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sebe pochopitelného a zrozumitelného jazyka (¢o je podla
teologie krizy zakladny omyl I'udského uvazovania). Napokon
1 meno postavy, o ktorej sa referuje, je nominalizéciou,
substantivizaciou viazucou sa ku sposobu I'udského myslenia 1
jazykovej skusenosti. Podstatu n/Nezndmeho sa 1 ostatni
snazia stvarnit prostrednictvom oznacenia — vyhlasuja ho za
,proroka”, ,Bozieho syna”,, nepriatela”, ,cudaka”, ,chorého
a diablom posadnutého”, ¢i ,iboziaka”, v zavislosti od svojho
postoja a ocakavani.

Na zaklade replik inych postav sa dozvedame, ze
,Neznamy sa neprotivil, ked ho uvéznili, ale na otazky...
neodpovedal... Stal, vraj, ani socha z mramoru vytesana,
a v jeho pohlade boly dialky nesmierne a hibky uzasné...
Chlapi... zdeseni ustupovali pred tajomnym pohladom
neznameho. A odmietli ho zbicovat este raz... pred jeho
pohladom straz zdesene ustupovala... ¢o by sme robili my, keby
nam pozrel do o¢i?”’* Neznamy nepotrebuje potravu a po
bicovani zostavaju jeho rany zivé: ,Zivé, otvorené boli a krv
z nich stale tiekla.”® Popredni muzovia mesta, radni pani,
ktori majui rozhodnuit o osude Neznameho, sa obavaju tohto
pohladu a vyhybaju stretnutiu s vaznom — ziaden z nich okrem
Servitia neprejavi odvahu vyhladat ho. ,,Len preto, lebo je
pohodlnejsie... odohnat ho ako znepokojujicu myslienku, ako
pozriet skutocnosti do tvare, 1 keby nas pri pohlade premahal
uzas?”’®

Pritomnost neznameho ¢loveka meni atmosféru v meste:
medzi chudobou vzbudzuje nadej a aktivitu, zatial ¢o medzi
radnymi panmi vyvolava strach. Vidina mozného bliziaceho sa
zaniku je existencialistickou hrani¢nou situaciou, ktora
vyvolava silnu Uzkost a nepokoj. Prep4ja sa tak viera a strach:
radni pani sa na chvilu zbavuju presvedcenia o vlastnej moci
a v strachu sa utiekaju k viere. Pod vplyvom Mestanostu
Neznameho vidia ako nebezpecenstvo pre mesto, a rozhodnu
sa ho sudit. ,I tak je dobre! Volakedy hlasal boziu
spravodlivost. Dnes mlé¢i. Budeme ho sudit podla Iudske;j
spravodlivosti.””

Ludsky stid nad Bohom, posudzovany z hladiska teoldgie
krizy, je potvrdenim zufalého nepochopenia Bozej inakosti.
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Z dramatického hladiska je scéna sudu deklamacénym findle,
ktoré sumarizuje vycitky c¢loveka voci Bohu. Zalobcom
prekaza, ze opat prisiel ako bedar a podrobil sa moci. Vycitaja
mu, ze prindsa len pokoru a zbavuje ¢loveka sily. Zalujfl ho, zZe
mléi a jeho myslienky o laske st klamstvom, zatial co
skutoc¢nostou je len utrpenie. Podl'a Tudskych predstav nie je
Neznamy nikdy ,prekliaty a nenavideny, s bolestou v srdci
a sam”®, tak ako sa to stava Iudom. V zavere hry vsak
Mestanosta® Neznameho prepusta a vyzyva ho: ,,...trp s nami,
aby sme verili, Ze z nasej bolesti narodi sa novy clovek a novy
svet.”10

Tieto zaverecné slova vyznievaju ako nové evanjelium. Pre
divaka vsak zostane zahadou, ¢i je Neznamy skutoc¢ne Bozim
synom a MesiaSom, alebo nahodnym putnikom, do ktorého
Tudia v meste projektuju svoje tuzby. Neistota vo viere zostava
a pretrvava aj zufald Iudska snaha nadviazat s nim kontakt.
V Barcovej drame sa zdoéraznuje kontrast doverne znameho
Tudského sveta a neznameho, ludskymi prostriedkami
a skusenostou nepochopitelného Bozieho sveta. Mediacia
prostrednictvom Slova sa neuskutoc¢nuje: Boh mlci. Clovek
nema pristup k tajomstvu viery, avsak Bohu ho priblizuje
utrpenie.

Popri teoldgii krizy (dialektickej teoldgii) Barcova hra
vyrazne akcentuje tiez myslienku nového humanizmu
a socializmu na krestanskom zaklade. Zmienka o novom
¢loveku zrodenom z utrpenia naznacuje ,antropocentricky
humanizmus”'!, ktory sa udajne zrodil z ducha renesancie
a reformacie. V Nezndmom sa vsak v umeleckej forme
tematizuje nielen teologicky, ale 1 politicky problém. Nové
nabozensko-socidalne posolstvo sa v styridsiatych rokoch 20.
storocia v slovenskych protestantskych kruhoch sirilo vdaka
prekladom diela svajc¢iarskeho teologa Leonharda Ragaza
(1868-1945)'2.

Ragazove myslienky nabozenského socializmu sa odvijali
od predstavy bozieho kralovstva na tejto zemi, ktoré prenika
do sveta — do politiky 1 ekonomiky. Boh poésobi v dejinach
a jeho slovo prestava byt vyluénostou cirkvi a
nabozenstva. Kristova vec takisto prestava byt nabozenstvom
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a stava sa vecou ludskou, spolo¢nou. Ide o ,,novi reforméaciu”
¢1 revoluciu, ktora zdoraznuje socialne pravdy bozieho
kralovstva. Oznacuje sa =za socialistickt, hlasi sa
k proletariatu a I'udu, v socializme vidi ,,novy prejav starej
pravdy... socializmus je odleskom kralovstva bozieho... 1
marxizmus je prejavom mesianizmau... Je to mesianizmus bez
Mesiasa, pretoze krestanstvo chcelo mat Mesiasa bez
mesianizmu.”*® Zmyslom socializmu je spojit dve pravdy: ,ti,
ktori veria v Boha, musia sa naucit verit 1 v Jeho kralovstvo,
a ti, ktori veria v deho kralovstvo, musia vidiet Jeho zaklad
vo viere v Boha.”'* Podla Ragaza sa ocakava socialny prevrat
na zaklade prevratu nabozenského, ale odmieta sa néasilie ako
forma jeho uskutoc¢nenia. Ragaz tiez popiera myslienku, ze
bozie kralovstvo sa ma uplatnit az na onom svete. Domnieva
sa, ze novy vek nastal s Kristom, 1 ked jeho posobenie sa este
nenaplnilo.

* % %

V Kralikovej Hre o slobode vystupuju , pozemstania” a
,hebestania” — sudcovia bozieho sudu. Ludstvo reprezentujua
priznakovo nazvané postavy Victorie Amati, jej dcéry Julie
a zata Romea. Zakladnym konfliktom je zvazenie viny
Victorie, ktora zabila Romea, aby predisla smrti mnohych
inych I'udi (Romeo bol vlastizradcom a pripravoval vojensky
konflikt). Porote predseda Prezident (Boh), hlavnym
porotcom je Nazaretsky, dalsimi si Buddha, Alah, pohanski
bohovia, ale aj postavy nazvané La Compana a Humanus.
Pripad pred bozi sud predklada diabol Tenebro, ktory chce
poukazat na neriesitelnost paradoxnej situacie a bezmocnost
pri postudeni I'udskej viny. Hra sa kon¢i navratom Victorie
Amati na zem, aby neustale podstupovala svoj zapas, a tak
reprezentovala Boha na zemi.

Kralik vo svoje] hre experimentoval s klasickou
dramatickou kompoziciou. Hra pozostava z Proldégu, do
ktorého je zakomponovana Mala tragédia v troch dejstvach
(princip divadla v divadle), stdu a Epilégu. Mala tragédia
ukazuje deje a konflikty na Zemi, zatial ¢o sud, Prolég
a Epilég sa odohravaju na bozom stude. Autor dramu oznacil za
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tragikomédiu, avsak obsahuje aj polohy frasky a grotesky.
V hre vznika zasadny rozdiel medzi zavaznostou kladene)
otazky (mozno politické delikty povazovat z hladiska
humanity za zloéiny?) a fraskovitostou odpovede na nu.
Kralikove postavy su ,,vesiakmi” pre idey — ich stanovisko je
predvidatelné a poslusne deklamuju to, ¢o od nich autor
1 divak ocakava. Oslabenie diania na javisku sa nekompenzuje
zavaznostou argumentacie, skor chaosom hlasov.!®

Postavy Boha a Jezisa st v Hre o slobode pomenované
Prezident a Hlavny porotca (tiez Nazaretsky). V Kralikovom
podani sa sekularizuju az parodizuja. Ako dramatické postavy sa
volne redukuji na nositelov idey (Boh ako spravodlivy sudca,
Jezis ako laska), ktora je prvoplanovo priblizena cez
zjednodusujice a obcas zavadzajuce charakteristiky.

Prezident (zjavi sa. Je velky, stary, uslachtily, sedivy, izasne
pokojny, kralovsky, magneticky. Malokedy si vsimne tych, ¢o
hovoria, ba aj tych, ku ktorym prehovori sam. Najcastejsie stoji na
kraji najvyssej platformy a hladi do vesmiru. Jednako vie a vidi
vsetko, kazdy pohyb a gesto ostatnych. Malo vravi, no jeho
mlcanie je vyrecné. Ked ma prehovorit, vsetko akosi instinktivne
stichne a hladi nanho. Obleceny je v tmavych, modernych
a elegantnych satach.)”'® Tenebro posmesne hovori o mnohych
tvarach Prezidenta: ,,Este pred chvilou ste sa volali Ammon-Ra
a pestovali ste kult nahoty. Hned nato som vas videl v nocnej
koseli — a volali ste sa Zeus. Potom ste si obliekli togu a bol z vas
Jupiter. Teraz vam jedni vravia Boh, druhi Alah, treti Jehova,
stvrti humanizmus, piati laska — no vy ste si natiahli oblek
najmodernejsieho strihu a v kruhu svojich najblizsich sa davate
titulovat: Prezident.”'” Hlavny porotca Nazaretsky zasa ,ma
jemnu tvar, ruky skrizené na prsiach”®, a uslachtilo hovori o
Tudskosti, pokani, laske a odpusteni. Dalsi porotcovia su ,,maly
zlty chlapik so zasnenou tvarou” (asi Buddha), ale aj porotca
,2temperamentny, zivo gestikuluje” a argumentuje, zZe ,Zena je
nizky tvor, stvoreny pre radost cloveka. Je hlupa, nevelmi
zodpoveda za svoje skutky” (Gdajne Mohamed). Pluralitu
predstav o transcendencii zastupuje tiez ,,primitivny divoch”,
ktory hlasa ,,zub za zub, oko za oko”, ale tiez porotca ,,s velkou
lebkou a celom”™® (ateista).
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Kralikova predstava o postavach reprezentujucich
transcendentno, je karnevalovo-cirkusova. Jeho usporiadanie
sveta do ,stupnov poznania” (¢o zvyraznila aj scéna)
naznacuje, ze l'udia stoja nizko, st nepoucitelni a nie su
schopni reflexie svojho konania. To sa osvetluje az vyssie, na
urovni 1idei — avsak porotcovia posudzuji svet
z partikularneho hladiska, zo svojej izkej danej perspektivy.
Prezident a Tenebro reprezentuju syntézu, avsak s proti-
chodnymi vychodiskami: Tenebro nepriamo obvinuje
Prezidenta, Ze presadzuje loz a Ze mier na zemi nastane az
vtedy, ked c¢lovek uzna cenu skepsy (ktorej hlasatelom je
Tenebro): len v takom pripade nepojde bojovat v mene 1zive]
idey.

Tenebro je teda v Kralikovej hre dolezitejSou postavou nez
Boh ¢i Jezis. Je podany ambivalentne: ¢loveka navadza na
hriech (pricom argumentuje nejakou uslachtilou ideou)
a sucasne hlasa skepsu (v ktorej by mohla byt I'udska spasa).
Tenebro je pokusitelom i pomocnikom ludstva sticasne. Na
rozdiel od inych postav je jediny, ktory pravidelne zostupuje
k Tudom: Boh ani Nazaretsky tak uz nerobia — posielajua
namiesto seba Victoriu Amati (vitazstvo a laska).

Hra konci apériou:

HUMANUS: ..ja som tvrdil, Ze obzalovana spachala najvacsi zlocin.

LA COMPANA: A ja zase, ze skutok Victorie Amati bol najvacsim
hrdinstvom.

PREZIDENT: Vidite, deti. Tvrdili ste obaja to isté. Lebo, moji mili,
najvacsie hrdinstvo je obycajne najvacsim zloc¢inom, spachanym
z lasky.?

Ideové implikacie Kralikovej hry privadzaja k spekula-
tivnosti: Victoria Amati, zastupca Bozi na zemi, ma
pravdepodobne stelesnovat revolué¢ny humanizmus?!.
Ironicky by bolo mozné povedat, ze Victoria je revolucia
a Amati humanizmus, a ze podla Kralika ide o spojenie
diablovho diela s bozskou ideou. Ak som v pripade Barca
hovorila o antropocentrickom humanizme ako produkte
protestantizmu, u Kralika méze ist o prejav ateistického
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humanizmu?? (ktory paradoxne vyuziva kvazinabozenské
ramcovanie bojom Boha s diablom).

* % %

Laholov Atentat?® bol inspirovany zabitim risskeho
protektora v Cechach Reinharda Heydricha v roku 1942. Dej
dramy sa sustreduje na kratky casovy tsek, pocas ktorého sa
atentatnici-parasutisti ukryvajui v krypte kostola obkole-
seného Nemcami. Obmedzenost priestoru a tlak casu
zintenzivnuje konflikt, ktory ma vonkajsi i vnutorny rozmer:
vonkajsi vyplyva z potreby odolat ¢o najdlhsie nemeckému
obliehaniu a zachranit svojho pomocnika v meste, zatial co
vnutorny konflikt je vyvolany svedomim, strachom z bliziace]
sa smrti** a pocitom viny. Konflikt svedomia sa neriesi
prostrednictvom tradi¢nejsieho vnutorného monolégu alebo
cez postavu-dvojnika, ale uvedenim postavy Jezisa na scénu.

Jezis sa objavuje v druhom obraze? . Zostupuje zo svojej
sochy medzi parasutistov a ich pomocnikov (knaza a kostol-
nika).

LUKAS: Vravite, ze nemate zbran?

JEZIS (pokojne a ticho): Mam zbran.

MAREK (namieri hned pistolu)...

LUKAS: Kde ju mate?

JEZIS: Tu, v sebe. Ako by som vam to povedal. Moja zbran je —laska a
... milosrdenstvo.

LUKAS (ironizuje): No a modernejsiu zbrai pri sebe neméate?
JEZIS: Ja viem. Vy hladate pri mne zbran na ... zabijanie.
LUKAS: No... zbraii. Strelnt zbran. Kde ju mate?

dJ EZIS:VVed’ som vam uz povedal. Moje jedina zbran...
LUKAS: ... je laska. Ci nie?

JEZIS: Ano, laska.

LUK@&Q: Tt si moézete nechat. Tou nas nezabijete.

JEZIS: Ludia, ved ja som véas nechcel zabijat.

LUKAS: Clovede, spadli ste z neba?%

JEZIS (skiima prichlop).
LUKAS: Krypta. Interesantné, ¢o? Lisky maju svoje brlohy, vtaci svoje
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hniezda a syn ¢loveka nema, kde by hlavu sklonil... Viete, kto to
povedal?

JEZIS: Povedzte.

LUKAS: N4s stary kapral, ked sme mu prepichovali gumeny vankas, na
ktorom stéale lihal.?”

KNAZ (Jezisovi): A prepustili vas?

JEZIS: Ved st to Tudia.

KNAZ: Ale preco ste prave tu? Rozumiete... Nemusim vam predsa
zosiroka rozpravat, ze ste sa nemali uchylovat do kostola.?®

Jezisova pritomnost v sakralnom priestore premenenom na
bojisko posobi absurdne, rovnako ako jeho posolstvo o laske
k bliznemu v ¢ase zabijania. JeziS pocas celej hry zostava
nespoznany, a tento prvok je o to vyrecnejsi, ze ho nespoznava ani
knaz (s krycim menom Mats), ani parasutisti s krycimi menami
Lukas, Marek a Jakub.

Zakladna otazka — aka je validita prikazania ,nezabijes!” vo
vojne — sa riesl najprv v rozhovore JeziSa s parasutistami
a potom s Nemcami. Parasutisti argumentuju tym, ze vo vojne
prestavaju platit univerzalne kategérie ako ,.clovek” a ,laska”.
Namiesto nich treba urcit, ¢i je niekto ,priatel” alebo ,nepriatel”.
Jezis hlasa, ze ,,my nie sme povolani pozbavit niekoho zZivota” a
,vykupit svojim zivotom zivoty inych je velka vec”.?? Veri, ze
atentatnici sa dobrovolne vzdaji Nemcom, aby zabranili
usmrteniu rukojemnikov. Jeho slova ostatné postavy vnimaji ako
nenalezité, rusivé a zavadzajice v danej situacii. Jezis sa ako
parlamentar vyda do nemeckého tabora a dozaduje sa odkladu
ultimata, avSak nemecky dostojnik ho zastreli. Jezisova obeta sa
opakuje trikrat: v zavere hry napokon zomiera spolocne
s parasutistami, a tym mozno zachrani zivot hladanému
stvrtému atentatnikovi Pavlovi, ktory zostal v meste.

Lahola sa v Atentdte pokusa odpovedat na otazku, co je
pravda, resp. na cej strane je pravda. Jedna z jeho postav tvrdi, ze
vzdy existuju dve pravdy: ,,...A nemaju pravdu. Nemaja. Keby
mrtvi vedeli kricat, krical by som na uliciach, po ktorych ma
budu vlacit: Ludia, pocivajte! My nezijeme a oni ziji, no nemali
viac pravdy, nemali. Mali iba v tej chvili viac pusiek a viac
municie.”®
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Existuje teda hlasna pravda na strane vitazov (tych, ¢o
zostali nazive) a ticha pravda porazenych (mrtvych). Je to
relativna, partikularna historicka pravda, ktora je poplatna
casu a svetskej moci. Zda sa, ze Jezis tato pravdu c¢iastocne
akceptuje — paradoxne nie je postavou, ktora by presvedcila
ostatnych o svojom stanovisku, ale nazorovou zmenou
prechadza prave on?®'. V zavere hry dokonca opakuje nemec-
kému dostojnikovi Jakubove slova o atentate, ktory sa zacal
nie v Prahe, ale nemeckym vrazdenim vo Varsave, Belehrade,
Luttychu a Arrase...

Oproti historickej pravde (ktora je ¢asto pravdou vitaza),
Jezis vsak stavia vedomie pravdy nadcasovej, univerzalnej,
zalozenej na etickych principoch Desatora. Velmi doélezita je
kategéria viny a obete: 1 ked sa Jezis napokon pridava
k parasutistom, je si vedomy toho, zZe su atentatnikmi, vrahmi,
dokonca matkovrahmi (Jakub)3?. Tento prvok kritika vnimala
aj ako dehumanizaciu partizanskeho boja®*. Uvedenie postavy
Jezisa na scénu v predvecer “historického” 9. zjazdu KSC sa
takisto vnimalo ako provokacia alebo pacifisticka "tachylka”*.

V autorskej charakteristike Jezisa na zaciatku hry sa
uvadza: ,,...obycajny clovek, priamy a striedmy v pohyboch aj
v recl. Jediné gesto — polootvorena zdvihnuta prava ruka je
gestom, charakterizujicim jeho sochu v kostole. Pri
vybuchoch citit velké vnutorné sebaovladanie, pozorovatelné
iba v dychani. Neposobi dojmom, ako by vsetko vedel, skor ako
by na vsetko prisiel prave v okamihu. Jeho chédza je pevna,
iba pri opatovnom vystupovani po schodoch, ked sa vracia do
svoje] kamennej podoby, je jeho krok tazky, neradostny,
ukonany. Neprisiel na scénu, aby bol nadradeny, prisiel sem,
aby presiel utrpenim, aby umrel namiesto parasutistu, aby
umrel s nimi, aby sa im podobal, aby sa oni nan ponasali. Ak je
v nom c¢o bozského, teda to, Ze je neskonale I'udsky.”?® Pri
hereckom stvarneni teda postava Jezisa vyzaduje odliSenie
prostrednictvom jazyka, gesta, obleCenia 1 motoriky — jeho
pokoj a vyrovnanost kontrastuje s nervozitou a uzkostou
ostatnych postav.

Postava Jezisa v Laholove) hre Atentdt slizi na vytvorenie
opozicie medzi partikularnymi, dobou podmienenymi
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,pravdami” a univerzalnym, nadc¢asovym etickym idealom.
Tento je vyjadreny Bibliou — Desatorom i Novym zakonom.
Casovou podobou tohto idealu a jednou z moznych odpovedi
na etické znepokojenie (prejavujiuce sa v dobovom konani)
zasa moze byt existencialisticka predstava humanizmu.

* % %

Roky druhej svetovej vojny otriasli predstavami o vztahu
etiky a politiky a vyvolali pochybnosti o povahe dejin
a perspektivach Tudstva. V povojnovych rokoch sa drama
stava sucastou procesu spolocenskej psychoterapie. Velka
cast Barcovho, Kralikovho 1 Laholovho dielo zo styridsiatych
rokov sa vyrovnava s traumou vojnovych rokov. Etické
problémy ich dram zaroven poukazuju na krizu univerzalnych
konceptov, vratane teocentricke] nabozenskej predstavy
0 svete.

Vsetky tri hry sa zaoberaju témou nasilnej smrti, a teda
narusenim zakladnej etickej normy. Prave smrt je momentom,
pri ktorom sa lIudstvo ¢asto utieka k transcendencii, alebo
aspon prechadza psychickym (a naslednym hodnotovym)
otrasom. V ramci sktimanych hier sa objavuje rozdiel
v sposobe, akym sa na javisku smrt ,,predvadza”. V Neznamom
sa obet (Mestanostova dcéra) na javisku neobjavi. V Hre
o slobode sa zabijanie ukaze, avsak divak si je vedomy, ze ide
o rekonstrukeciu ¢inu vo forme divadelného predstavenia
(ktoré je sucastou Malej tragédie). Postavy nasledne ,,0zivaja”
a vracaju sa do deja. V Atentdte sa vytvara zdanie, ze divak je
priamym ucastnikom diania a svedkom zabijania: mrtve tela
Jakubove] matky Terezky 1 parasutistov na javisku posobia
ako skutoc¢nost, fakt, dokaz, viac nez ako divadelna fikcia
(prinajmenej az do momentu zaverecne) klanacky). Smrt
a néasilie st jadrom, od ktorého sa odvija tustredny konflikt
hier a s ktorym stvisi snaha explikovat ¢i rekonstruovat deje,
okolnosti a motivacie ¢inu.

Vsetky tri hry sa vzdaluju tradicii realistickej dramy.
Vyuzivaju priznakovy, vacsinou izolovany a ohraniceny
priestor. Potlaca sa vedomie fyzického plynutia ¢asu a
konkrétneho caso-priestorového situovania. Dianie v Neznd-
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mom sa odohrava v blizsie neurcenej minulosti. Hra o slobode
zasa zdoraznuje cyklickost pozemskych dejov. Pre Bozi sud je
sice ¢as nepodstatny, avsak v Kralikovej parddii sa prispo-
sobuje I'udskej predstave ¢asu (o0.1. sa spomina, ze sud nestiha
pracovat a vela pripadov sa odrocuje). Lahola vo svojej hre
vyuziva historické fakty a zblizuje javiskové dianie s realnym
fyzickym casom. Na druhej strane vsak vnesenim postavy
Jezisa hru otvara nadcasovosti.

Postava reprezentujica transcendentno ma v spomenu-
tych troch hrach podobnu dlohu: je potrebna ako norma, ktora
hodnoti Tudské spravanie, a ktora zaroven ludskému hodnote-
niu podlieha. Zatial ¢o Barcov Nezndmy neplni lTudské
ocakavania, moze byt silou, ktora ovplyvni Iudské konanie: je
na I'udoch, aby uplatnili svoju slobodnt vol'u. Napomocné im
moze byt vedomie, Ze bozie slovo je mediatorom, ktoré azda
dokaze utisit zufalstvo z priepasti medzi bozim a Iludskym. Pre
Kralika je sekularizovana idea bozej spravodlivosti a lasky
jednou zo sil, ktora ovplyvnuje dianie na svete rovnako ako
,diabolské” emoécie. Napiatie medzi pélom dobra a zla sa
v historii I'udstva neustale opakuje. Napriek sekularizacii a
parodizacii postav reprezentujicich transcendentno Kralik
ramecuje svoju hru tradicnym nabozenskym motivom - sporom
Boha s diablom. U Laholu funguje predstava univerzalneho
Tudského zbratania vo svete, ktora je ,,poludstenim” boha (viac
nez nabozensky podmienenou predstavou o pésobeni Boha na
zemi): idea bratskej lasky sa v stlade s filozofickym divadlom
materializuje do dramatickej postavy Jezisa.

Ideové vychodiska tychto predstav o ¢loveku (a Bohu,
pripadne ich spolupésobeni v dejinach) v Barcovom pripade
modelovo oznacujem ,antropocentricky humanizmus”
a ,krestansky socializmus”. U Kralika hovorim o ,ateistic-
kom/revoluénom humanizme”, zatial ¢o pri Laholovi
rozliSujem medzl univerzalnym etickym idealom a jeho
dobovou konkretizaciou.
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Poznamky

! Pozri tiez moj prispevok Julius Baré-Ivan. In Portréty slovenskych spisovatelov 2.
Ed. J. Zambor. Bratislava, Univerzita Komenského 2000, s. 36—46.

2 BARC-IVAN: Nezndamy. Turéiansky Sv. Martin, Kniznica Slovenskych pohladov
Turciansky Sv. Martin, zv. 102, 1944, s. 17.

3Tamze, s. 25.

4 Tamze, s. 15 a 18.
5Tamze, s. 16.

6 Tamze, s. 20.
"Tamze, s. 129.
8Tamze, s. 140.

9 Mestanosta, najvyraznejsi odporca Neznameho, sa mu v zavere hry priblizuje najviac.
Je to dosledok smrti jedinej dcéry, ktora zahynie pocas nepokojov v meste.

0 Tamze, s. 156.

1 Termin, ktory pouzil protestant J. Filo vo svojej recenzii knihy J. Maritaina o
krestanskom humanizme. Tvorba VIII, 1949, s. 31.

12 Bar¢ mohol poznat aj roman Uptona Sinclaira They Call Me Carpenter (1922), 1 ked
do slovenciny bol prelozeny az v roku 1948. Sinclairovo dielo sa takisto zaobera
témou ndvratu Krista na zem, ktory vsak prichddza do moderného amerického
velkomesta. Ndbozenské posolstvo je tu rovnako konfrontované s myslienkami
socializmu.

13 Ragaz, Leonhard: Posolstvo ndboZensko-socidlne. Tvorba VII, 1948, s. 57.
“Tamze.

% Domnievam sa, ze ide skor o Kralikovo nezvladnutie hry nez o zdmer parodizovat
ideovd dramu.

16 KRALIK, Stefan: Hra o slobode. Bratislava, LITA, 1984, s. 5.
7 Tamze, s. 6.

BTamze, s. 12.

Y Tamze, s. 49 a 50.

20Tamze, s. 56.

21 Toto slovné spojenie takisto obsahuje apériu.

22 Kralik sa po februari 1948 bez zjavnych problémov adaptoval na poziadavky
socialistického realizmu.

23 Pozri tiez moj prispevok Prieniky existencializmu do slovenskej dramatiky
v medziobdobi 1945-49. Pripad Leopold Lahola. In: Studia Academica Slovaca,
Bratislava, 2004, s. 115-131.

2¢Téma smrti je priblizend aj obrazom zhasania sviec v kostole.
2 Hra pozostava zo Siestich obrazov.

2 LAHOLA, Leopold: Atentdt. Bratislava, Pravda, 1949, s. 51-52.
27T Tamze, s. 57.

28Tamze, s. 60.

29 Tamze, s. 57 a 61.
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30 Tamze, s. 74.

31 ROZNER, Jan: Z portrétu Leopolda Laholu — dramatika. Slovenska literatura 15,
1968, ¢. 2, s. 170.

32 Vina sa vyjadruje aj prostrednictvom navratného motivu o¢i — oci zabitého protektora
prenasleduju pachatela atentatu Mareka, rovnako ako oc¢i zabitych parasutistov a
Jezisa desia nemeckého dostojnika pri pohlade na dJezisovu sochu.

33 ROZNER, Jéan: Z portrétu Leopolda Laholu — dramatika. Slovenska literattra 15,
1968, ¢. 2, s. 172.

34 Laholova hra bola jednou z prvych obeti ideologicky podmienenych c¢istiek umenia.
Bola podrobena silnej kritike a stiahnuté z repertoara SND. Kritika hry prispela k
Laholovmu rozhodnutiu zostat v zahrani¢i (v tom c¢ase v Izraeli).

35 LAHOLA, Leopold: Atentat. Bratislava, Pravda, 1949, s. 6.

Literatura

BARC-IVAN: Nezndmy. Turéiansky Sv. Martin, Kniznica Slovenskych pohladov
Turciansky Sv. Martin, zv. 102, 1944.

FILO, Julius: Krestansky humanizmus. Tvorba VIII, 1949, s. 31-32.

KRALIK, Stefan: Hra o slobode. Bratislava, LITA, 1984.

KRAL, Jan: Humanitizmus alebo humanizmus? Tvorba VIII, 1949, s. 44-45.
LAHOLA, Leopold: Atentdt. Bratislava, Pravda, 1949.

RAGAZ, Leonhard: Posolstvo ndbozZensko-socidlne. Tvorba VII, 1948, s. 55-58.

ROZNER, Jan: Z portrétu Leopolda Laholu — dramatika. Slovenska literatura 15,
1968, ¢. 2, s. 158-173.

Prispevok vznikol v rdmeci grantového projektu VEGA ¢. 1/1424/04 Styridsiate roky
20. storocia v slovenskej literattire.

282



Dagmar Krocanova-Roberts

Summary
Dagmar Krocanovd-Roberts
God and Man in the Theatre of Ideas in the 1940s

The paper God and Man in the Theatre of Ideas in the 1940s discusses three plays:
Nezndmy (Unknown) by Julius Baré-Ivan (1909-1953), Hra o slobode (A Play About
Freedom) by Stefan Kralik (1909-1983), and Atentdt (Assassination) by Leopold Lahola
(1918-1968). Nezndamy was written and staged in 1944, Hra o slobode in 1948, and
Atentdt in 1949.

World War II shook established ideas about the relation between ethics and politics,
and raised doubts about the nature of history, as well as humanity’s future prospects.
A large part of Barc’s, Kralik’s, and Lahola’s work from the 1940s deals with the
trauma of war. Their plays emphasize ethical issues. At the same time, they show the
crisis with the acceptance of "universal” concepts, including theocentrism.

All three playwrights are traditionally perceived as representatives of the theatre
of ideas. Nevertheless, their backgrounds, lives, professional experiences, as well as
temperaments, differ enormously. All three plays relate to the New Testament and
the message of Jesus Christ. However, one can assume that the Protestant minister
Bar¢ used the character of Christ with a different motivation and emphasis than did
Lahola, a Jew who survived a Nazi camp and fought in the Slovak National Uprising
of 1944, while the medical doctor and atheist Stefan Kralik again differed from both
of the previous men.

This paper discusses the ways in which modern playwrights use the traditional
Biblical theme. It focuses mostly on dramatic personae that represent transcendental
forces and their interaction with mankind. In Bar¢’s play, it is Unknown, in Kralik’s,
President-God and Supreme Judge-Jesus of Nazareth, and in Lahola’s drama, Jesus
Christ.

The treatment of the interaction between mankind and transcendental forces in
particular plays is related to certain ideological concepts, such as the theology of crisis,
as well as anthropological humanism and Christian socialism, with Bar¢. With Kralik,
T use the expression "atheistic/revolutionary humanism”. With Lahola, I distinguish
between a universal, ethical ideal (as represented by the Bible) and behaviour in a
particular historical time (which was given a theoretical framework in French
Existentialism).

Bar¢’s character (the Unknown) does not meet human expectations, and does not
soothe the despair that arises from the gulf between the divine and human realms.
Nevertheless, he can influence the way in which people act. Even though God does
not speak, mediation between him and the world is provided in his Word. Besides,
humans are given free will.

For Kralik, the idea of the Lord’s mercy, justice, and love is one of the elementary
forces that rule in the world, together with a “diabolical” idea, and the tension between
good and evil in human history is eternal. Despite the secularizing and even parodying
of transcendental personae, Kralik uses a traditional religious framework for his
play.

Lahola advocates the idea of universal human brotherhood, which in fact
“humanizes God”. His character of Christ does not necessarily express a theological
concept about the ongoing presence of God on the earth. Instead, in accordance with
the theatre of ideas, he incorporates the idea of brotherly love into the dramatic
persona of Christ.
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S. Kralik: Hra o slobode, SND Bratislava 1948. Foto Gejza Podhorsky.
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L. Lahola: Atentat, SND Bratislava 1949. Foto CSTK.
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L. Lahola: Atentdt, SND Bratislava 1949. Foto CSTK.

Fotografie: Archiv Divadelného tstavu v Bratislave
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Literarny vedec Stanislav Smatlak

V tomto roku 28. novembra sa doziva zZivotného jubilea — 80
rokov — jedna z kltcovych postav modernej slovenskej literar-
nej vedy Stanislav Smatlak. Osobnost, s ktorou st zviazané
vsetky literarnovedné aktivity druhej polovice 20. storocia, ba
mozno povedat 1 snad kazdy pohyb v literarnom 1 kulttrnom
zivote. Bol redaktorom vydavatelstva Smena, vedeckym
pracovnikom v Slovenskej akadémii vied 1 vysokoskolskym
pedagégom. V zaciatkoch svojej vedeckej aktivity sa zaoberal
metodologickymi problémami literarnej vedy, v dalsej faze sa
sustredil na reflektovanie zivota a diela Pavla Orszagha-
Hviezdoslava, ktoré po rade studii a editorskych prac
(Basnické prvotiny 1-2, 1956; Bdsnické zrenie 1-2, 1957, 1958)
vyustilo do literarnohistorickych syntéz Huviezdoslav. Zrod a
vyvin jeho lyriky (1961) a P. O. Huiezdoslav. Bdsnik ndrodny a
svetovy (1969). Vysledkom jeho zadujmu o tvorbu reprezen-
tativneho basnika slovenskej moderny Ivana Krasku bola
studia Poézia Ivana Krasku (1960), ktora v kniznej rozsirenej
verzil vysla v roku 1976 pod nazvom Vyvin a tvar Kraskovej
lyriky. V 60. a 70. rokoch venoval pozornost aj basnicke;j
tvorbe Ladislava Novomeského (Bdsnik Laco Novomesky,
1967; Ladislav Novomesky, 1978) a tvorbe svojich generacnych
druhov Miroslava Valka a Milana Rufusa (Pozvanie do bdsne,
1971). V knihe Stopdtdesiat rokov slovenskej lyriky (1971) sa
sustredil na analyzu Specifickych problémov slovenskej lyriky,
interpretaciu jej osobnostnych tvorcov i1 taziskovych diel.
V rozsirenej verzii kniha vysla v roku 1979 pod nazvom Dve
storocia slovenskej lyriky. [jvahy o poézii 60. a 70. rokov 20.
storocia publikoval v knihe V silociarach bdsne (1983). Poéziu
pre deti, predovsetkym vztah autorského a detského subjektu,
analyzoval v stubore reflexii Bdsnik a dieta (1963,1976),
povazovanom za klucové teoretické dielo o modernej
literatire pre deti. Logickym vyustenim jeho literarno-
historickych a literarnoteoretickych aktivit boli Dejiny
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slovenskej literatury od stredoveku po suicasnost (1988), ktoré
vysli v reedi¢cnom vydani v dvoch zvézkoch pod nazvom Dejiny
slovenskej literatury (I. 1997, I1. 1999), pricom literatiru 20. az
40. rokov 20. storoc¢ia nanovo analyzoval v rozsiahlej casti
Modernd slovenskd literatira a svoju syntézu ukoncil rokom
1948.

Viliam Marcok ho nazval najsugestivnejsim rozpravacom
pribehov slovenskej literatiry.! Zbierka ématlékovjfch lite-
rarnych pribehov je vskutku kosata, st to nielen pozoruhodné
literarnohistorické prace, ale aj prace teoretické, ¢i cely rad
¢lankov, recenzii, polemickych stadii, programovych stati,
ktoré vyraznym sposobom zasahovali do literarneho zivota na
Slovensku. Prioritu v jeho zadujmoch ma predovsetkym poézia.
Poézii sa venuju aj jeho prvé vedecké prace uverejnené v
casopise Slovo a tvar, ktory nadviazal na tradiciu
strukturalistickych predvojnovych vyskumov. V tomto
casopise sa etablovala vlastne nova povojnova generacia
literarnych vedcov a jazykovedcov (napr. E. Pauliny, J.
Ruzicka. N. Beniakova-Krausova, V. Kochol, Z. Rampak, P.
Karvas). Stanislav Smatldk sa tu v recenziach na dve knihy
studii a eseji Vojtécha Jirata (O smyslu formy, 1946, Uprostred
stoleti, 1948)? vyjadruje k metodoldgii ruskej formalnej skoly a
k niektorym smerovaniam strukturalistickych vyskumov
versa, pricom upozornuje na potrebu prekonat formalizmus,
pretoze jednotlivé zlozky umeleckého diela (vyber slov,
metrum, rym, euféonia a pod.) nemaju zmysel len samy o sebe,
ale ,...vzdy poukazuji mimo seba, sltzia, su tlmoc¢nikmi
nejakych inych skutoc¢nosti zivych, psychickych, alebo
spolocenskych.”

Prelomovou a fundamentilnou pracou tykajicou sa
béasnickej formy je rozsiahla monografick4d stadia Vyznam
bdsnickych pociatkov Pavla Orszdgha Huiezdoslava pre vyvin
slovenskej poézie®. Stanislav Smatlék tu na zdklade dosledne;j
verzologickej analyzy Hviezdoslavovych prvotin a poézie
Andreja Sladkovica, Sama Chalupku a Ludovita Kubaniho
dokazal, ze uz umelecké pociatky mladého Pavla Orszagha
prekonavali stary a zaroven budovali novy ideovo-esteticky
systém modernej slovenskej poézie. V monografii Poézia
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Ivana Krasku (1960) a najméa v knihe Bdsnik Ladislav
Novomesky (1967) podava detailnt az minuciéznu analyzu
béasnickych tvarov a foriem, pricom podstatnym metodo-
logickym pristupom je skiimanie vztahu medzi subjektom
(basnikom) a objektom (spolocenska, duchovné a literarna
realita doby) a zaroven ide aj o podelenie sa o silne
intelektualny zazitok z poznavania viacerych rovin basnického
textu. V knihe Dve storocia slovenskej lyriky (1979) sa oprel
o sondy do diel reprezentativnych basnickych osobnosti
(Sladkovic, Hviezdoslav, Krasko) a svoj vyklad okrem dosled-
ného literarnohistorického pohladu rozsiril aj o osobny vztah
a vlastny citatelsky zazitok. Smatléka totiz nezaujima basen
iba ako $pecificky ustrojeny textovy utvar, ale chape ju ako
,zhmotnenu podobu tvorivej energie ¢loveka, ktory svojou
silou posobi na prijemcu a chce v nom aktivizovat jeho vlastnu
schopnost k ¢innému zivotu™.

Kazd4 Smatldkova syntéza od tych najmensich studii az po
monografie bola svojim spésobom literarnovednou udalostou.
Popri Oskarovi éepanovi, Ivanovi Kusom a Karolovi
Rosenbaumovi patril medzi najkoncepcénejsich autorov kapitol
v akademickych Dejindch slovenskej literatiiry. Do IV. zviazku
Dejin napisal dve kapitoly: K typologii slovenského literarneho
realizmu a Socidlne a psychické podmienky vzniku bdsnickej
moderny.> V oboch kapitolach sa usiloval naznacit vnatornu
diferencovanost a podéiarkol svoje chdpanie kontinuitnosti
literarneho vyvinu. Podla Smatldka ,hova literarna tvorba
z prelomu storoc¢i zavrsuje proces konstituovania historicko-
slohového modelu slovenského realizmu tym, Ze ho
definitivne zbavuje jeho prvotnych obrodenecko-romantickych
struktirno-funkénych rezidui”®. Pokial ide o slovensky
symbolizmus, ten Smatlak ponima ako ,,vyznamovo adekvatny
vyraz vonkajsej 1 vnutornej situacie slovenského basnika zo
zadiatku 20. storo¢ia””. Cize Smatldk ma vzdy na paméti
spoloc¢ensku situovanost autora 1 jeho realizaciu v estetickom
tvare. Zaroven kladie déraz na imanentne slovensky variant
basnického symbolizmu.

V 70. rokoch patril Stanislav Smatldk medzi dominantné
osobnosti slovenskej literarnej vedy. Bol ¢lenom 1 koordina-

289



Studia Academica Slovaca 34

torom statnych dloh, icastnikom mnohych diskusii, podielal
sa na rozpracuvani a prehlbovani teoretického 1 metodo-
logického aparatu marxistickej literarnej vedy. Vyber z jeho
clankov a kritickych stati reflektujicich predovsetkym
sucasny literarny zivot vysiel v roku 1975 pod nazvom
Sucasnost a literatura. V knihe Program a tvorba (1977)
venoval pozornost otazkam formovania marxisticke]
literarnej vedy a tedrie literatiry v medzivojnovom obdobi,
vztahu tzv. nesocialistickej a socialistickej literatury. Na
zaciatku 80. rokov vydal antoldégiu ceskej a slovenskej
marxisticke] tedrie literatury a literarnej kritiky tzv.
medzivojnového obdobia Umenie, revoliicia, skuto¢nost (1984).
Nazory na literatiru, kultirny zivot a ,politiku” kultury
prezentoval v knihe rozhovorov s literarnym vedcom Janom
Stevéekom (Literdrne rozhovory, 1981), ktora je koncipovana
ako devéat zastaveni pri vaznych témach dotykajucich sa
literatiry, literarnej vedy a kritiky, pritomnosti 1 budicnosti
kultarneho obrazu Slovenska.

70. roky boli rokmi koncipovania encyklopedickych a
slovnikovych prac v réznych oblastiach. Stanislav Smatlk sa
stal hlavnym redaktorom komplexného encyklopedického
diela Slovnik slovenskej literatiry, ktorého koncepcia bola
vypracovana na zaklade vtedajsich moznosti encyklopedickej
prace, ¢i uz ide o heslar, o tvar a rozsah jednotlivych hesiel,
o proporcnost problematiky a pod. Bolo tu badatelné usilie o
objektivnost pohladu, presadzovala sa slovnikova a encyk-
lopedicka vecnost tak pri portrétoch osobnosti, ako aj pri
vecnych heslach. Prvy zvazok slovnika sa podarilo vydat vo
vydavatelstve Slovensky spisovatel v roku 1979 a jeho
stiahnutie a zoSrotovanie bolo necakanym zasahom do
vedeckej komunity. Islo o znehodnotenie viacro¢nej prace, o
ohrozenie existencie jediného vedecko-vyskumného
pracoviska zakladného vyskumu ([jstavu slovenskej literatury
SAV), o prejav nekompetentného, nevedeckého zasahovania
politiky do vedeckého vyskumu.

Stanislav Smatlék sa po tejto skuisenosti zacal ststredene
venovat projektu osobnostnej literarnovednej syntézy. Pokusil
sa zurocit svoje dlhoro¢né literarnohistorické vyskumy do
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uceleného tvaru komplexnych dejin slovenskej literatury.
Vychadzal pritom z tradi¢ného literarnovedného zZanru —
komplexnej literarnohistorickej syntézy opretej o osobnostnu
vedeckl 1 ¢itatelsku skusenost a pontukajiucu reflexiu a tym aj
navrh na inovaciu tradi¢nych postupov. Dejiny slovenskej
literatury Stanislava Smatldka odakavala literdrnovedn4 obec
velmi netrpezlivo. Bolo zretelné, Ze nepdjde iba o tctyhodny
individualny vykon, ale p6jde aj o akusi generac¢nu potrebu
napisat komplexné, koncepcne a metodologicky ujednotené
dejiny slovenskej literatury. Velmi presne to konstatoval
Peter Zajac na vedeckom seminari, ktory bol na pode
Oddelenia dejin slovenskej literatiry vtedajsieho Literar-
novedného ustavu SAV. Smatldakove Dejiny podla Zajaca ,su
hadam poslednym romantickym pokusom o ,osobnostny” typ
dejin — ¢o neznamend nevyhnutne, Ze poslednym pokusom o
jednoautorsky typ dejin — a ich implicitnym cielom je ukazat
velkolepost celych dejin slovenskej literattary, ich
nepretrzitost a vzostupnost. Vedecké vsak aj v zmysle jednoty
syntézy a analyzy, v zmysle vedeckého zdovodnenia
pouzivanych pojmov, prepojenia kultirno-spolocenskych,
historickych a literarnovednych charakteristik jednotlivych
obdobi, periodizacie, vyplyvajice] zo suhry a protihry
vnutornych a vonkajsich vyvinovych sil. Celogeneracné
v zmysle sustredenia vsetkych sil povojnove] generacie
slovenskych literarnych vedcov na ciastkové ¢i celkové
problémy povojnovej literarnej histérie”®.

Smatlakov koncept literarnych dejin je postaveny na
myslienke kontinuitnosti v zmysle kultirno-reprezentativ-
neho chapania dejin literatury ako sucasti spolocensko-
kultirneho dotvarania narodného spolocenstva. S. Smatlak
pritom vychadza zo stadia zanrovo-stylistickych premien
jednotlivych struktiar, teda z historickej poetiky a prepaja ho
s kultirno-dobovymi potrebami narodného spolocenstva.
Zaroven jeho rekonstrukcia pohybu narodného spolocenstva
sa vzdy ponima ako Specificka kvalita v napojeni na pohyb
europskej literarnej kultury. I preto potreboval desifrovat
predovsetkym esteticky kod starsej literatury, teda kod
kultarno-literarneho podlozia. V prieniku do literarnej kul-
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tury Velkej Moravy nachadza koncepcény a ideovo-kultarny
vnutorne struktirovany tvar, ktory postupne utvara celok.
Smatlakovo uchopenie principu emancipacie literarnosti sa
opiera o zrodenie uvedomelého literarneho tvorcu, ktory
v peripetiach literarneho vyvinu od stredoveku a zaciatkov
,estetickej uvedomelosti” (Hugolin Gavlovi¢) smeroval
k uvedomelému ,basnickému sebavedomiu” (Jan Holly).
Zakladnym gestom ématlékovej prace potom bolo vlastne
legitimovanie kontinuity a kultirno-reprezentativnej dotvore-
nosti slovenskej literatury.

V roku 1997 v zmenenej spolocenskej a politickej situacii
vyslo druhé vydanie tychto Dejin v dvojzvézkovej podobe. Islo
o vydanie, ktoré podla slov autora vyvolala osobne
sebakriticky definovana potreba korekcie ,,povrchovo dobovo
ideologického nateru”, ktory prvé vydanie sprevadzal, i
vnutornd potreba korigovat koncepcéné ¢i faktografické chyby.
V Gvodnej ¢asti svojich Dejin poukazal Smatlak na skuto¢nost,
ze jeho ,,ambiciou bolo ponuknut nasej verejnosti pracu, ktora
by svojou jednotnou ideovou koncepciou a metédou, neraz
diskurzivnou, no stcasne jasne sujetovou liniou vykladu a
konecne vari aj svojskym autorskym rukopisom podania
vedela zaujat pozornost kultirne vyspelého citatela a
presvedcila ho, ze slovenska literatira ako rozsiahly
narodnoliterarny celok i ako vnutorne clenity literarno-
historicky Gtvar ma pravo ocakavat od neho nielen nalezité
ocenovanie, ale najma ,intimny poznavaci tvar”. Dosledne
zotrvaval na svojom stanovisku, ze od pociatku nasich
literarnych dejin je potrebné hladat sebavedomu autorsku
osobnost a odhalovat pritom estetickost a literarnost nasho
pisomnictva, ¢o prave v oblasti vyskumu nasej starsej
literatury nebolo vzdy jednoznacné. I toto viedlo k zmene
doteraz zauzivanej proporcie informécii o jednotlivych
obdobiach. Smatldk vyrazne prepracoval a doplnil kapitoly
tykajice sa medzivojnového obdobia. Ide najmé o rozsirenie
zaberu na , podoby katolickeho spiritualizmu” v poézii, vo
velkej miere su inovované pohlady na ,proletarsku poéziu”,
na nadrealizmus a jedinec¢né portréty Mila Urbana a Jozefa
Cigera-Hronského. Cela tato nova kapitolu nazval Moderna
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slovenska literatiira a ohranicil ju rokmi 1918-1948. Stanislav
Smatlak zroven v zdvereénom slove (Post scriptum) vysvetlil
svoju rezignaciu na nové spracovanie dejin literatary druhej
polovice 20. storocia. Ako sam s pokorou dodava, bol ,celé ono
Styridsatrocie viac ¢i1 menej aktivnym Ucastnikom literarneho
diania, preto sa neciti byt opravnenym vyclenit sa dodatocne
z tohto dobového prudu a pridelit si rolu jeho objektivneho
historiografa”™.

Toto nové prepracované vydanie vyslo v ¢ase, ked nielenze
silneji varovné hlasy o vymierani literarnej histérie na
Slovensku, ale ¢oraz viac sa objavuju nazory skeptikov, ktori
hl4saju rezignaciu z literarnej historiografie postavenej na
myslienke teleologicky chapaného vyvinu ako neustaleho
sebazdokonalovania c¢loveka aj sveta. Dejiny slovenskej
literatury Stanislava Smatldka tak v tomto zmysle prestavaju
byt iba akymsi sumarizujicim hlasom starsej literarnovedne;j
generacie, ¢1 pozoruhodnym individualnym vedeckym
vykonom, ale vedome stavaju dalsie generacie literarnych
vedcov pred volbu, do akej miery je ochotna a odborne
vybavena materialovo a koncepcéne dotvorit tento smatla-
kovsky ,klasicky” model literarnohistorickej prace, resp. ¢i sa
podujme vybudovat celkom nova metodolégiu.

Poznamky
'MARCOK, Viliam: Najsugestivnejsi rozprdavac pribehov slovenskej literatury. In:
Philologia XVI. Bratislava 2003, s. 18.

2 SMATLAK, Stanislav: Niekolko poznamok o skimani bdsnickej formy (Nad dvoma
knihami Vojtécha Jirdta). Slovo a tvar 111, 1949, s. 140-146.

3 SMATLAK, Stanislav: Vyznam bdsnickych pociatkov Pavla Orszdgha Hviezdoslava
pre vyvin slovenskej poézie. Slovenska literatura 2, 1955, ¢. 3, s. 249-304.

4 SMATLAK, Stanislav: V siloc¢iarach bdsne. Bratislava 1983, s. 5.

5 Dejiny slovenskej literatury IV. Bratislava, Vydavatelstvo SAV 1975, s. 85-107, s.
279-290.

5 Dejiny slovenskej literatury IV. Bratislava, Vydavatelstvo SAV 1975, s. 107.
" Dejiny slovenskej literatury IV. Bratislava, Vydavatelstvo SAV 1975, s. 289.

8 ZAJAC, Peter: Slovenska literatiira po roku 1945 v Smatldkovich Dejindch slovenskej
literatury. Slovenska literatura 37, 1990, ¢.1, s. 76-80.

9 SMATLAK, Stanislav: Dejiny slovenskej literatury II. Bratislava 1999, s. 534.

293



Studia Academica Slovaca 34

Literatara

Dejiny slovenskej literatury III. Bratislava, Vydavatelstvo SAV 1965.

MARCOK, Viliam: Najsugestivnejsi rozprdvacé pribehov slovenskej literatury. In:
Philologia XVI. Bratislava, Univerzita Komenského 2003, s. 185—-189.

SMATLAK, Stanislav: Niekolko pozndmok o skumani bdsnickej formy (Nad dvoma
knihami Vojtécha Jirdta). Slovo a tvar 111, 1949, s. 140-146

SMATLAK, Stanislav: Vyznam bdsnickych pociatkov Pavla Orszdagha Huiezdoslava
pre vyvin slovenskej poézie. Slovenska literatura 2, 1955, ¢. 3, s. 249-304.

SMATLAK, Stanislav: V siloc¢iarach bdsne. Bratislava 1983.

SMATLAK, Stanislav: Dejiny slovenskej literatiry II. Bratislava, NLC 1999.

ZAJAC, Peter: Slovenska literattira po roku 1945 v Smatlékovych Dejinach slovenske;j
literatury. Slovenska literattura 37, 1990, ¢.1, s. 76-80.

Summary
Eva Tkacikovd

Literary Scholar Stanislav Smatlak

The paper presents a brief portrait of the literary scholar Stanislav Smatlék. He is
the most remarkable personality of modern Slovak literary studies, the author of
numerous monographs, articles, reviews, papers, and polemical writings. He edited
several editions of the works of Slovak writers, such as Pavol Orszagh Hviezdoslav,
Ivan Krasko, Valentin Beniak, and others. He is also the author of the History of
Slovak Literature, in which he continued the tradition of literary historiography in
Slovakia, but also introduced new methods based on modern European literary studies.
Articles on Czech and Slovak cultural and literary contexts and comparative studies
of literature make up another area of Smatlak’s activities.
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Jozef Ignac Bajza (1755-1836),
basnik, prozaik, polemik
Venované 250. vyrocCiu narodenia

...tu ¢est’ sem ja mal, bich
prony ke knitham slovackim led lamal..."
(Jozef Igndc Bajza)

250. vyrocie narodenia basnika, prozaika, autora prvého
slovenského romanu, polemika a katolickeho knaza Jozefa
Ignaca Bajzu, ktoré si pripominame v tomto roku, je prilezi-
tostou zamysliet sa nad bohatym literarnym odkazom tejto
zlozite] a mnohotvarnej osobnosti, ktora spoluvytvarala
kultdrnu atmosféru konca 18. a pociatku 19. storocia a
spolupodielala sa na budovani zakladov nasej novodobej
literatiry.

Jozef Ignac Bajza sa narodil 5. marca 1755 v Predmieri na
strednom Povazi. Zakladné vzdelanie ziskal pravdepodobne
v rodnej obci, vyssie vzdelanie asi v Ziline. V rokoch 1777—
1780 studoval teolégiu na Pazmaneu vo Viedni, kde sa dostal
do kontaktu s osvietenskymi myslienkami a dobovou
literarnou produkciou, najméa so spisbou zapadoeurédépskych
osvietencov, predovsetkym s niektorymi dielami Voltairovymi
(spomina ho neskor v Rozlicnych versoch z roku 1782), ale aj
s dielami Montesquieho a Rousseaua. Bajzovu osobnost do
znacnej miery formovala reformnda atmosféra jozefinskeho
obdobia. Ako teoldg sa stal stipencom tzv. viedenskej skoly
nabozenskych a cirkevnych reformétorov J. V. Eybela, J. M.
Pehema, M. A. Vittolu. Jozefinske reformy, v teologickej
oblasti zdoraznujiuce pastoracny aspekt, sa na jednej strane
pricinili o ozivenie katechizacie, no na druhej strane sa v ich
programe objavovali aj tendencie smerujtce k identifikacii
néabozenstva a moralky. Jozefinsky typ knaza ,,plnil viac ilohu
moralizatora ako hlasatela Bozieho slova. Knaz podla
predstav panovnika mal byt viac osvetovym c¢initelom ako
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Bozim sluzobnikom. Tym sa v nabozenstve stracal tajomny
aspekt a do popredia sa dostaval moment spolocenskej
uzito¢nosti. V kontexte tychto tendencii sa stracal
teocentricky charakter kultu, ktory sa postupne staval
antropocentrickym — jedinym jeho cielom bola dokonalost
cloveka”. Tieto trendy mozno pozorovat aj v Bajzovej
literarnej tvorbe z obdobia 80. rokov 18. storocia. Po svojom
vysvéateni za knaza v roku 1780 posobil najskor ako kaplan
v Trnave?®, neskor ako farar v Dolnom Dubovom (1783-1805),
v Prietrzi pri Senici (1805—-1815) a v Zbehoch (1815-1828).
Napokon ho v roku 1828 uhorsky primas, kardinal Alexander
Rudnay vymenoval za kanonika bratislavskej kapituly. Bajza
sa vo svojich literarnych dielach v duchu osvietenskych
idealov staval proti nezdravym javom vtedajSej spolo¢nosti,
no zaroven bol 1 rozporuplnou osobnostou slovenskych
literarnych dejin. Pre svoju komplikovani povahu sa casto
dostaval do koncepc¢nych 1 ¢isto osobnych sporov nielen
s cirkevnymi Gradmi, ale aj s prislusnikmi vlastnej literarne;j
generacie. KEste pred Antonom Bernoldkom sa pokusil
vytvorit novy slovensky literarny jazyk, pozostavajuci zo
zapadoslovenskych a cesko-moravskych prvkov*. Jeho
individualny pokus vsak nenasiel nasledovnikov. Bajza
napriek tomu zotrvaval v presvedceni o spravnosti svojho
poc¢inania v otazke literarneho jazyka a tvrdosijne odmietal
pouzivanie bernolakovcéiny. Toto napitie medzi Bajzom a
bernolakovcami dokumentuju ostré dobové polemiky. Napriek
vyhradam voc¢i bernolakovéine a bernoldakovcom sa stal
¢lenom Slovenského ucéeného tovarisstva® a v roku 1834
privital zalozenie Spolku milovnikov rec¢i a literatury
slovenskej v Pesti, ktory podporil aj financ¢ne. Zaradil sa tak
k obrodencom mecenasského typu, k akym patrili kardinal
Alexander Rudnay (1760-1831) ¢i ostrihomsky kanonik a
bernolakovec Jur Palkovic¢ (1763—-1835). Zomrel v Bratislave 1.
decembra 1836. Pochovany je v biskupskej krypte Domu sv.
Martina v Bratislave®.

Do literattry sa Jozef Ignac Bajza pokusal vstupit ako
basnik uz v roku 1782 vydanim zbierky versovanych
epigramov Rozli¢nich versuv knizka pruvnd, ktora obsahovala
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okolo 300 sylabickych epigramov kriticky uUtociacich na
Tudské slabosti 1 spoloc¢enské neduhy. Dodatok , knizka prvna”
naznacuje, ze Bajza pracoval 1 na druhom zvazku
pravdepodobne ¢asomernych versov. Bajzove epigramy maja
zvacsa konvencény charakter a dotykaju sa rozlicnych tém
vyuzivanych v epigramatickej praxi na Slovensku uz od cias
renesancie a baroka: niajdeme tu satirické sentencie o stasti, o
pravde, o spravodlivosti, o laske, smrti a priatelstve, viacero
epigramov zbierky sa dotyka problémov manzelského
spoluzitia, obltbenou témou st v zbierke satirické narazky na
zeny (napriklad v epigrame O Zendch: ,Jak kde satanovi
nedostava sila, / mluva, ze ta zenu za seba posila”) alebo na
niektoré profesie (lekari, fel¢iari, lekdrnici, byrokrati). Iné
epigramy maju zasa ¢isto mravoucny charakter (kritizuju
Tudské slabosti, neresti a poklesky, ako je pycha, lakomstvo,
sebectvo ¢1 hlupost), no najdeme tu aj verse zosmiesnujuce
niektoré ludské fyzické nedostatky (plesatost, dlhy nos,
skaredost). Vac¢si vyznam vsak maju epigramy, v ktorych sa
Bajza predstavil ako osvietenec kritizujuci spolocensku
nerovnost, nadutost a povysenectvo bohatych (napriklad
v epigrame Bldzni a mudri: ,Blazni maju jedno stésti, které
mudri nemaji: / mudrych pani nenavida, blaznuv miluja”).
Bajzove epigramy zvacsa vychadzali z antickej tradicie
(Horatius, Martial) a pomerne velka cast epigramov je
prekladom alebo parafrdzou latinskych epigramov anglického
basnika Johna Owena, ktoré boli vo svojej dobe velmi
oblUibenym c¢itanim. Pri spracivani znamych predloh je vsak
Bajza originalny a sustreduje sa na konkrétne realie
suvekého Uhorska a do znacnej miery cerpa aj z bohatej
tradicie satirickych versov, humornych pribehov a sentencii,
ktoré boli typické pre slovenski pololudovi tvorbu
zaznamenavanu v rukopisnych zbornikoch 18. storocia.
Kritické ostrie Bajzovych epigramov sposobilo, ze na zasah
cenzury napokon tlacou nevysli’?. Napriek tomu
niekolko epigramov Bajza vyuzil pri koncipovani svojho
romanu, no zamer vydat svoje epigramy tlacou sa mu splnil
az v roku 1794 vydanim zbierky Slovenské dvojndsobné
epigrammata jednako-konco-hlasné a zvuko-mirné.
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Pociatocny neuspech s vydanim prvej zbierky epigramov
Bajzu neodradil. Uz v roku 1784 vychadza v Landererovej
tlaciarni v Bratislave prvy zvizok jeho romanu René
mladenca prihody a skiisenosti. Pri pisani romanu sa Bajza
pravdepodobne inspiroval dobovo popularnym romanom
francizskeho spisovatela Francoisa Fénelona (1651-1715)
Telemachové dobrodruzstvd (Les Aventures de Télémaque,
1699)%. Podnetne mohli nanho zaposobit 1 Voltairove prozy
alebo Montesquieho Perzské listy (Lettres Persanes, 1792) a
starsi helenisticky roman O vernej ldske Leukippy a Klettoféna
pochadzajuci zo stvrtého, pripadne az druhého storocia pre n.
1., ktorého autorom je Achilleus Tatios®. Pri tivahe nad
genézou Bajzovho romanového textu je potrebné zamysliet sa
nielen nad jeho potencidlnymi prototextami, ale je potrebné
reflektovat ho aj na pozadi doméceho literarneho vyvinu a
dobového vnimania prozaickych ttvarov a ich funkeii.

Bajzov roméanovy text wvznikol v obdobi pociatkov
formovania klasicistického estetického modelu v slovenskej
literature, teda v case, kedy sa préza vseobecne pokladala za
nizsi druh literarneho umenia. Pojem , préza” sa v klasicizme
chapal Siroko, nediferencovane, ako sihrnné oznacenie pre
vsetky dobové prozaické utvary, pre vsetko, ¢o nebolo
napisané vo versi. Préza plnila vychovnt a zdbavnu funkeciu a
vyznacovala sa splyvanim zanrov vecne] a umelecke]
literatary. Préza v obdobi poc¢iatkov narodného obrodenia je
v slovenskej literature vyrazne poznacenda osvietenskym
myslenim. Osvietensky charakter prézy tohto obdobia
dokumentuji najmé snahy o racionalny vyklad javov obklopu-
jucich stdobého c¢loveka, viera v pokrok a pozdvihnutie
sirsich Tudovych vrstiev formou osvety a kritic-kost voci
spolocenskym neduhom. Dominovali najmé Zanre vecne]j
literatiry: popularno-naucné, vedecké a osvetové prace
preniknuté osvietenskym duchom a snahou o racionalne
poznanie skuto¢nosti. Zo zanrov vecnej literatiry mali pre
rozvo) narodnoobrodeneckého hnutia velky vyznam najmé
historiografické prace'® a popularno-naucéné a I'udovychovné
diela. Do zanrov vecnej literatury vsak c¢asto prenikali prvky
charakteristické pre umeleckl literatiru, co je typickym
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znakom prozaickej produkcie obdobia osvietenského klasi-
cizmu. V tomto obdobi nemozno jednoznac¢ne vymedzit
hranicu medzi vecnou (odborne zameranou) a umeleckou
literaturou. Osvetové, ludovychovné 1 polemické prace boli
casto popretkavané basnickymi textami, ale aj mnozstvom
anekdotickych a humorne ladenych pribehov, ktorych
zaradenie do textu bolo sucastou osvietenskej vychovnej
metddy. V oblasti umeleckej prézy boli popularne kratke
satirické prozaické Utvary, najméa anekdoty, Iludové poviedky,
exempla a facécie, ktoré sa zaznamenavali v rukopisnych
zbornikoch a ktorych tradicia pretrvavala v slovenskej
literatare este z barokového obdobia. Frekventované boli aj
preklady sentimentalnych roméanov, ktoré plnili zabavné a
mravoucné ulohy, a tzv. knizky Iudového ¢itania. Na pozadi
tychto zanrov vznikol v slovenskej literatiire 1 prvy romanovy
utvar v modernom zmysle slova, roman Jozefa Igndca Bajzu
René mladenca prihody a skiisenosti.

O koncepcii a zameroch svojho romanu napisal Bajza
v Predmliive tieto slova: ,Nie je tu vsetko vybajené, ani ¢ira
fantazia, nen4jdes tu, mily citatel, ani svojvolne vymyslené a
iba v hlave autora zijiice mravy (ako to obycajne byva v inych
podobnych dielach), ale stretnes sa tu s takymi mravmi, aké
panuja v nasich ¢asoch. No miestami tu najdes zdoéraznené a
vysvetlené 1 dosledky jestvujucich mravov, ¢o mozno neuznas
za vhodny postup, lez nechcel som byt len obycajnym
rozpravacom. Opisujem teda vela ¢inov, skutkov 1 obycaji
mnohych I'udi, aby priamo z nich citatel pochopil — ¢1 uz sam
od seba alebo zasluhou mojho jasného a zretelného vykladu —
tie pravé a uzitocné, hoci zavse aj menej zavazné ponaucenia,
ktoré podavam otvorene alebo v inotaji”''. Okrem toho, ze
Bajza v Predmluve k svojmu romanu zaujal aj stanovisko
k dobovo aktualnej otazke ,Dichtung und Wahrheit”, ktora
bola stucastou stidobého literarnoteoretického diskurzu'?, uz
v prvych vetach svojej Predmlivy zdoraznuje mravoucné
zacielenie svojho romanu, pricom pripomina, ze chce okrem
dobrodruznej fabuly podat aj pravdivy obraz panujucich
mravov. Nechce byt len , ¢istym rozpravatelom”, teda epikom,
ale ze chce ,vela ¢inov, skutkov 1 obyc¢aji mnohych Tudi”
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zobrazit, aby Citatel Iahko pochopil jeho myslienky a nahlady
o mravoch stucasnosti. Okrem toho sa v predhovore dotkol
jazykovej stranky svojho romanu. Poukazuje na narecova
pestrost na Slovensku, ktora takmer znemoznuje dorozu-
menie, na velky upadok slovenciny — a to je uz vyslovene
obrodenecky ton obzaloby — za ktorii musime vdacit ,,hnilobe
nasich predkov, lebo hoci nemali nedostatok prostriedkov,
tento znak — ktorym sa ¢lovek odlisuje od nemého tvorstva —
nielen nepestovali a nezveladovali podla prikladu ostatnych
narodov, ale od samého zaciatku svojho jestvovania si ho
nechranili a ani neochranili”'?. Bajza zdoraznuje, ze sa snazil
pridrzat sa ,tej] podoby rodnej reci Slovakov, ktora sa
najvacsmi priblizuje aspon jej vSeobecnym zakladom”!*.
Slovencinu chce odlisit od ,moravsko-ceského jazyka”, a preto
zavadza svoj vlastny pravopis, primeranejsi slovencine.

Prvi cast Bajzovho roméanového textu mozeme charakteri-
zovat ako roman spajajici prvky sentimentalno-dobrodruznej
a cestopisnej prozy, ktory sa vyznacuje komplikovanym, az
neprehladnym pribehom a osvietenskou vychovnou tenden-
ciou. Fabulu prvej casti tvori cesta kupeckého syna Reného a
jeho sprievodcu Van Stiphouta z Benatok do Tripolisu. Ich
cielom je n4jst a priviest domov Reného sestru Fatimu, ktora
davnejsie uniesli pirati. Pocas dobrodruznych ciest po
Oriente zazije stroskotanie na mori, dostane sa do otroctva
v Egypte, z ktorého je nakoniec vykipeny, ako ucitel na dvore
muftiho zazije I'ibostné vzplanutie k jeho dcére — krasne;j
mohamedanke Hadixe. Ich vztah je odhaleny a Reného
odstudia na smrt, no opat sa zachrani a stastne sa dostane do
Benatok, kde sa stretava nielen so svojou stratenou sestrou
Fatimou, ale aj so svojou matkou, pred mnohymi rokmi tiez
odvlecenou piratmi. Prva cast romanu je okrem
dobrodruzného deja bohata na rozsiahle a na mnohych
miestach detailné opisy exotickych krajin a miest (Kahira,
Memfis, Tripolis), obyc¢ajov (moslimské sviatky, nabozenské
ritualy a sposob zivota), exotickych zvierat (podrobny opis
krokodila) a zaujimavosti (egyptské pyramidy, mimie), ktoré
citatelovi sprostredkava rozpravac stylizovany do pozicie
ironického a casto 1 polemického komentatora'®. Tieto pasaze
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vytvaraju v Bajzovom romanovom texte naucnu zlozku, ktorej
cielom je poucit a povzniest, ¢o je jednym zo znakov romanu
osvietenského typu. ,Rozsiahlost, pocCetnost a casto 1
nadbytocnost tejto zlozky naznacuje, ze Bajzov René je
priznaé¢nym dielom ranej fazy romanu”'¢.

V druhej casti sa hlavny hrdina René opét vydava na cesty.
Jeho cielom vsak uz nie st exotické krajiny orientu, ale
Slovensko, kde si ako nezaujaty cudzinec kriticky vsima
panujuce spolocenské pomery, bezny zivot Iudi, ich mravy,
obycaje 1 neresti, ¢cim vytvara autenticky obraz Slovenska 80.
rokov 18. storocia.

V prvych siestich kapitolach druhého zvéizku sa Bajza
venuje kritike cirkevnych pomerov a jednoznacne sa stavia za
zrusenie klastorov. V Kapitole René sa zoznamuje so Zivotom
v Zenskom kldstore otvorene kritizuje tmarstvo a povery, ktoré
panuju medzi mniskami v zenskom klastore a udrzuju ich
v permanentnom strachu. Ako dokaz nabozenskej demagbgie
podrobne opisuje vyjavy na klastornych obrazoch, ktoré mali
v mniskach vyvolavat hrozu pred zrusenim slubov Cistoty,
varovat ich pred opustenim klastora a pripadnym vydajom.
Bajzove opisy tychto vyjavov su silno poznacené barokovym
naturalizmom a vyznacuju sa zvysenou expresivitou vyrazu:

,INo boli tam aj také vyjavy, ¢o zndzornovali vecné tresty
vydatych mnisok. Medzi nimi vynikal predovsetkym obraz
Katariny z Bory” (povodne cisterciatska mniska, ktora pocas
nemeckej reformacie vystupila z klastora a vydala sa za
Martina Luthera), ,,ktory mohol v kazdom vzbudit tba mrazivy
strach a ladovu hrézu. Vymalovand tu bola totiz niZe pdsa
v bruchu pekelného draka, vyse pdsa zasa v papuli tejto obludy.
Okolo nej a po nej sa hemzilo plno vselijakych neslychanych
jedovatych potvor... Certi s tigrimi hlavami, medvedimi paziir-
mi, konskymi kopytami a capimi chvostami... Z prsnikov jej
viselo tolko pripitych krokodilov, kolko sa z jej smilstva
narodilo deti. Ako trest za nedodrzané pésty mala na krku
miesto kordlov zavesené vence klobds a jaternic, za ktorymi
skakali ohnivé chrty a s kusom klobdsy vytrhli jej i kus
hrtana... Z nosa jej vyliezali dlhokdnske slepiichy a silou-
mocou tisli sa jej spdt kamsi do hlavy cez oci...” 7.
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Bajza vystupuje nielen ako kritik vtedajsich cirkevnych
pomerov, ale podava tu aj navrhy na odstranenie neduhov
panujucich v cirkvi. Najmé& v kapitole Reného ndvrhy na
odstranenie cirkevnych nedostatkov sa predstavil ako
stupenec reforiem Jozefa II. Do Gst hrdinu Reného Bajza
vlozil reformné myslienky, ktoré tento osvietensky panovnik
v tom Case uvadzal do praxe (odstranenie hudby z kostolov,
zmensenie poctu obrazov, odstranenie boc¢nych oltarov,
sltizenie nabozenskych obradov v jazyku lTudu a pod.).
V dalsich kapitolach si vSima zivot v slovenskych mestach,
mesteckach a dedinach, stavia do kontrastu prepychovy zivot
slachty a chudobu poddanych (kapitoly René spozndva
zemiansky despotizmus a Sprievodca oboznamuje Reného so
zZivotom slachty), opisuje Iudové zvyky a obycaje (svadba,
hody), oboznamuje c¢itatela so zivotom dedinskych fararov,
zidovskych krémarov, felciarov, ale dotyka sa aj problematiky
slovenského narodného zivota (kapitola Sprievodca poucuje
Reného o Slovdkoch, o ich jazyku, literatire a dejindch).

Bajzova osvietenska kritika spolocenskych neduhov
v druhej ¢asti romanu vsak opat vyvolala zaujem cirkevnej
vrchnosti. ktora odkupila a znicila skoro vsetky vytlacky
(zachovali sa iba dva exemplare II. zviazku) a nedovolila
Bajzovi roman dopisat. Z druhej ¢asti romanu tak zostalo iba
rozsiahle torzo.

Kompozicia oboch ¢asti romanu je odlisna. Kym prva cast
sa vyznacuje centralnou fabulou zjednocujicou text romanu,
druhu cast tvoria samostatné epizoédy navzajom prepojené iba
hlavnymi postavami. V druhej ¢asti vyraznejsie vystupuji do
popredia satirické prvky a parddia. Bajzov roman ako celok
odraza dobové osvietensko-racionalistické vychodiska.
Zakladom autorovho vztahu ku skutocnosti je rozumovy
aspekt. J. I. Bajza veri v moznost racionalne usporiadat svet a
na zaklade kritéria ,rozumnosti” a ,nerozumnosti” hodnoti
sudobé spolocenské javy a konvencie — uz v prvej ¢asti romanu
vyslovuje kritiku celibatu, ktory sa prieci ludskej
prirodzenosti. Svadobnt hostinu opisovanu v druhej casti
romanu hodnoti ako iracionalnu slavnost a navrhuje, aby
namiesto nakladnej hostiny, na ktorej hostia vsetko , vyzrali a
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seba ozrali” si ,mladomanzelia zavolali na svadbu iba dvoch
potrebnych svedkov a pohostili ich skromnym obedom”, aby
,hestratili Boziu milost hned v ten den, ked ju obsiahnu pri
sobasi”!®. Racionalisticky motivované je aj konanie Bajzovych
hrdinov: hlavnym impulzom konania Reného je tizba po
poznani a skusenostiach, ktoré mali hlavného hrdinu
intelektualne naplnit, aby sa ,napokon 1 sam citil ako znovu-
zrodeny”, ako uvadza v Predmlive k roméanu, a aby sa naplnil
vyznam jeho mena (René — znovuzrodeny).

Romanovy ¢in Jozefa Ignaca Bajzu je vyraznym medznikom
vo vyvine novodobej slovenskej literatiry, osobitym spésobom
spajajuci eurdpsku tradiciu roméanu osvietenskeho typu
s domacimi tradiciami zabavnej, satirickej a cestopisnej prozy.
Je to ¢in unikatny a zaroven ojedinely, ktory v nasej literatiire
dlho nenasiel nasledovnikov.

Druhou a z hladiska stidobého literarneho zZivota ovela
kontroverznejsou tvarou osobnosti Jozefa Ignaca Bajzu bola
jeho aktivna ucast v polemikach s bernolakovcami. Polemiky
J. I. Bajzu s bernolakovcami mali niekol'ko rovin: v ich pozadi
boli spociatku otazky jazykové, ku ktorym sa neskor pridali aj
otazky literarno-estetické, predovsetkym z oblasti prozddie.
Bajza si bol vedomy svojej zakladatelskej tillohy na poli
obrodeneckej kultury, ved ako jeden z prvych nazval sam seba
terminom ,,Slovakuv zbuditel”!®, a hrdo pripominal, Ze bol
prvym, kto ,ke kniham slovackim led lamal”, ako napisal
v epigrame Tovarisstvu novo-slovenského literného umernd?.
Preto sa citil dotknuty a nedoceneny mladou bernolakovskou
generaciou, ktora od roku 1787 programovo etablovala do
literarnej praxe nova podobu slovenského literarneho jazyka,
pricom na predchadzajuce Bajzovo Usilie v tejto oblasti pre
jeho nesystematickost nenadviazala. Kym Bajza sa snazil
presadit svoju podobu slovenciny cisto iba svojou literarnou
praxou, v pripade bernolakovcov a Bernolakovej kodifikacie
uz 1slo o systematické jazykovedné prace zalozené na
teoretickom zaklade. Prva séria polemik vypukla po vydani
spisu Juraja Fandlyho Diuvernd zmluva mezi mrichom a
diablom o prunich pocdtkoch, o starodavnich aj véulajsich
premendch reholnickich (1789), ktory patri medzi prvé
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literarne diela vydané v bernolakovcine. Za sériou odmieta-
vych pamfletov, Utociacich na Fandlyho osobu, predovsetkym
v pozadi vydania anonymného pamfletu Anti-Fandly aneb
Duverné zmluvani mezi Theodolusem, tretiho franciskdanuv
radu bosdkem, a Jurem Fandlym, nahdckim fardrem, o, a proti
jeho Duvernej zmluve mezi mnichem a dablem (1789) stal ako
jeden z iniciatorov prave Jozef Ignac Bajza. Spis napadal
nielen Fandlyho osobu?' a jeho nazory, ale Gtocil aj proti
novému spisovnému jazyku. V pozadi Bajzovho postoja proti
Fandlymu bolo prave nezmierenie sa s neuznanim jeho
literarneho jazyka zo strany bernolakovcov??. Napriek tymto
utokom si bernoldkovska slovencina pomerne rychlo upevnila
svoje pozicie, a to najméa zasluhou Slovenského uceného
tovarisstva a jeho vydavatelskych aktivit. No Bajza sa nadale;j
pridrzal svojej osobitej slovenciny a pravopisnych zvlastnosti.

V roku 1794 sa vo svojej tvorbe opéat vratil k epigramom.
Zbierka Slovenské dvojndsobné epigrammata, jednako-konco-
hlasné a zvuko-mirné nadvéazovala na netspesny pokus z roku
1782 vydat zbierku epigramov. Ako v rukopisnych Rozlicnych
versoch, aj tu sa snazil pranierovat I'udské slabosti a mravné
nedostatky. Do tejto zbierky sice prebral velku cast
z povodnych Rozlicnych versov, no na charakter zbierky uz
znacne vplyvala zmenend atmosféra 90. rokov 18. storocia,
obdobia Ustupu osvietenskych idedlov a reformného nadsenia
po smrti Jozefa II. a obav vyvolavanych Francuzskou
revoluciou. Pre toto vydanie Bajza viaceré epigramy upravil,
¢im otupil ich satirické ostrie. ,,Tieto zmeny sposobila zaiste
obava pred opadtovnym cenzorskym zasahom a strata mnohych
,mladickych idealov z obdobia pisania Rozli¢cnych versouv.
Bajza prakticky od vydania Reného bojoval s odporom a
nepochopenim, s pocitom osobnej nedocenenosti a jeho
vztahovacna a urazliva povaha mu akosi nedovolila oddat sa
naplno a so zanietenim literarnej tvorbe”?*. V Slovenskych
dvojnasobnych epigramatach doésledne vynechava epigramy
pozitivne hodnotiace jozefinske reformy a pridava niekolko
epigramov proti Francuzskej revoliicit a proti vSetkému
franctuzskemu (napriklad Na véilsich Francusuv z latinského
mena Gallus, Na vcilsich Francusuv o reci jejich, Franctusim
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kralovrazdnikum, ,Velikd sloboda, Protrhané kralovstvi)®* dalej
utoci proti slobodomurarom (Na oné Freimauréri recené
tovarisstui), ale aj proti Slovenskému ucenému tovarisstvu a
Jurajovi Fandlymu. Zbierka vsak vyvolala ostri polemiku
s bernolakovcami. Anton Bernoldk zaujal svoje kritické
stanovisko k zbierke v polemickom spise Neco o Epigra-
mmadatech anebozto Malordadkoch Jozefa Igndca Bajzi,
dolnodubovského pdna fardra, opravdivim Slovdkom
k uvazovanu predlozené (1794). Cast epigramov Bajza napisal
este s pouzitim barokového sylabického versa (,jednako-
konco-hlasné” epigramy), ktory bernolakovci povazovali za
zastarala versova formu a A. Bernolak ich preto oznacil za
,sedlacké versovnictvo”. Kritiku zo strany bernolakovcov
vyvolali aj jeho ¢asomerné epigramy (,,zvuko-mirné”), ktorym
vycitali najméa volné narabanie s pravidlami ¢asomerného
versovania? .

Po zbierke epigramov J. I. Bajza vydal zbierku kratke;j
zdbavne] a humoristickej prozy Veselé ucinky a receni...
k traveriu truchlivych hodin (1795). Bola autorovou citatel'sky
najuspesnejsou, najrozsirenejSou a najpopularnejsou knihou.
Bajza napisal tito zbierku svojim vlastnym spisovnym
jazykom, ale ten sa uz znacne odlisuje od jazyka jeho
predoslych knih. Najviac tu upustil od svojich jazykovych
zvlastnosti a najtesnejsie sa priblizil bernolakovskému
pravopisu 1 gramatike. Podla Jozefa Minarika , Bajzova kniha
ma svojim rozsahom 1 obsahom zakladny vyznam pre poznanie
charakteru a vyvinu slovenskych humoristickych literarnych
zanrov: anekdoty, facécie a humoristicke] poviedky”?¢.
Zbierka je tematicky réznoroda. Najpocetnejsi je tematicky
okruh dotykajtuci sa vyssich spolocenskych vrstiev (anekdoty
o papezoch, cisaroch, kraloch, slachte a ich sluzobnictve),
frekventovany je aj okruh, ktory sa orientuje na prostredie
vzdelancov a intelektualov (basnici, advokati, ucitelia, lekari,
studenti, filozofi, knazi), na dedinské prostredie (paholeci,
furmani, gazdovia a najmaé sediaci) a jednotlivé remeselnicke
profesie (mésiari, mlyndari, sevei, krémari, kupci). balej sa tu
mozeme stretnut s textami tematicky viazanymi na rodinné
prostredie (téma manzelského spoluzitia), vojenské prostredie

305



Studia Academica Slovaca 34

a napokon s textami vztahujicimi sa na niektoré nabozenské
Ci etnické skupiny (Zidia, ,Clgani”) ¢i deklasované spolocen-
ské vrstvy (zobraci a najma zlodeji).

Bajzov humor pozity v zbierke nepo6sobi samotucelne,
kladie déraz na moralne aspekty konania jednotlivca, autor
vysmieva a zdoraznuje predovsetkym mravné defekty cloveka.
Humor je vybudovany na vyuziti postupov charakterovej
komiky, situacnej komiky a najmé slovnej komiky zartovnych
vyrokov, ktoré sa vzajomne prelinaji. Komika Bajzovych
anekdot, facécii a humoristickych poviedok vrcholi v pointe,
zvacsa s ironickym, sarkastickym, kritickym alebo ismevnym
charakterom?”.

Osobitnou skupinou zaradenou do tohto suboru je 119
hadaniek. Bajza tu vyuzil zvacsa typ kratkej dvojvetovej
hadanky zalozenej na otazke a odpovedi. Tematicky cerpaja
predovsetkym z kazdodenného zivota (napiklad: ,Kde je
najdrahsia voda? V krémaéch.”), ale niektoré parodizuju aj
nabozensku a biblicktu tematiku?®.

Osobitnou castou Bajzovej literarnej ¢innosti je nabozen-
ska a osvetovo-didakticky orientovana literarna tvorba. Bajza
sa jej venoval systematicky uz od pociatku 80. rokov 18.
storocia??, no jeho aktivity v tejto oblasti sa zintenzivnili
najméa v 90. rokoch, kedy u Bajzu pozoujeme postupny (do
znacne] miery aj dobovo podmieneny) odklon z pozicii
osvietenského racionalistu a stipenca jezefinskeho reformiz-
mu. Z Bajzu sa stava zasadovy obhajca katolickeho
nabozenstva a bojovnik proti materializmu a voltairianizmu. O
tomto Bajzovom ,prerode” literarny historik Jaroslav Vlcek
vystizne poznamenal, ze ,Bajza pozdnimi vyvody svymi potiral
zaroven vlastni své nazory, pred desetiletimi vyslovované”s®.

Bajzovou najrozsiahlejsou pracou nabozensko-didaktic-
kého charakteru, a zaroven aj jeho najobsirnejSou literarnou
pracou vobec, ktora vznikla v 90. rokoch 18. storocia, je
predovsetkym péatzviazkovy spis teologicko-popularizacného a
homiletického charakteru Krestanského katolickeho
nabozenstva, které lidu svému viklddal a pre vseobecny
prospech vidal Joseph Ignat. Bajza, fardr dolno-dubovsky
(1789-1796)%' . Bajzovou poslednou literarnou pracou, ktorou
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vlastne uzavrel svoje celé literarne dielo, st Priklady ze
svatého Pisma stariho a noviho Zdakona s mravnim opomrienim
v Stvero-radkoch jednako-konco-zvucnich (1813) a Priklady ze
svatého Pisma startho i noviho Zakona s mravnim opomrienim
stver. radkoma jednako-konco-zvucénimi ve dvoch zvazeckoch
(1820), ktoré obsahuju versované mravoucné texty cerpajice
namety z epickych latok Starého a Nového zakona®:. Dielo ako
celok azda najvyraznejsie dokumentuje posuny v Bajzovom
mysleni, ktoré najméa v prvych dvoch decéniach 19. storocia
nadobudlo vyrazne konzervativne c¢rty. V celom diele je
pritomné heslo propagujuce “jednotu oltara a trénu”, ostro tu
broji nielen proti osvietenstvu, ale aj proti slobode myslenia a
tlace, proti niektorym ideovym produktom francuzskeho
osvietenstva, ako bol napriklad materializmus a ateizmus,
robi si posmech z Rousseaua a Voltaira a franctuzskych
encyklopedistov. Panovnikov vyzyva, aby umléali filozofov,
dogmaticky brani katolicke nabozZenstvo a tvrdo odmieta
vsetko, ¢o sa 1 len trochu od katolicizmu a jeho nauky odlisuje.

Dielo Jozefa Ignaca Bajzu vo svojej zanrovo-druhovej a
tematicke] pestrosti reprezentuje nielen jeho vlastny
komplikovany ideovy svet, ale je zaroven vyraznym a vzacnym
dokladom o premenach duchovnej atmosféry obrodeneckého
obdobia v dejinach slovenskej literattary, dokladom o
osvietenskom vzostupe slovenskej literatary a kultury, ale aj o
prehodnocovani osvietensko-racionalistickej ideovo-esteticke]
paradigmy a jej naslednej programove) negacii.
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Summary
Miloslav Vojtech
Jozef Ignac Bajza (1755-1836), Poet, Fiction Writer,
Author of Polemics.
Dedicated to the 250th Anniversary of His Birth.

The paper focuses on the life and literary work of Jozef Ignac Bajza, a Slovak
author of the period of the Enlightenment. It discusses his poetry, in which the genre
of epigram was predominant. It deals in detail with the novel René mlddenca prihody a
skusenosti (The Adventures and Experiences of Lad René) which — as the first Slovak
novel — represents a milestone in the development of modern Slovak literature. The
novel connects the tradition of European novel writing in the period of the Enlightenment
with the domestic tradition of entertaining, satirical, and travel fiction. The paper also
deals with Bajza’s short stories, as well as with his religious and homiletic writing. It
mentions Bajza‘s participation in polemics against the authors of Bernolak’s generation.
The paper portrays Bajza’s personality against the social, political, and spiritual
background of the turn of the 18th and 19th centuries. It covers the period from the rise
of modern Slovak literature and culture in the 1780s, and ends with a gradual re-
evaluation of the aesthetics and ideas of the Enlightenment and Rationalism that
eventually resulted in their deliberate denial between 1790s and 1820s.
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Specifika evanjelickej duchovnej
piesnovej tvorby na Slovensku
v 17. storoc¢i (Cithara Sanctorum)

Kancional, teda zbierka cirkevnych piesni, reprezentovala
v suvekej literarnej kulture typ “Gzitkovej” kniznej tvorby
(rukopisnej alebo tlacenej) urcenej k naplneniu praktickych
liturgickych potrieb evanjelikov. Zaroven vsak bola
antolégiou, v ktorej sa stretavali vyznamni 1 menej vyznamni
tvorcovia cirkevnych piesni rozli¢cnych kultirnych obdobi,
roznej narodnej proveniencie, konfesii i1 teologickych pradov,
prekladatelia 1 pévodni autori. Podla cirkevného historika
Ludovita Haana medzi luteranmi, ktori v 17. storoci
predstavovali vyznamné percento slovensky hovoriaceho
obyvatelstva, bol kancional Cithara Sanctorum, druhou
najcitanejsou knihou, “druhou bibliou”, ako ju Iudovo
nazyvali.! Vdaka masovému posobeniu Cithary, kedze sa stala
zakladnou bohosluzobnou knihou slovenskych evanjelikov, a
od jej prvého vydania v Levoci v roku 1636 az po posledné
edicie v 20. storoci sa zaznamenal rekordny pocet viac ako 150
vydani, je jej kultarny vplyv a dosah taky vyznamny, aky po
Biblii pravdepodobne nedosiahla ina kniha v dejinach
slovenskej literarnej kultdry. 2 Ovplyvnila, historicky a
generacne prepojila obrovskd skupinu slovenského
obyvatelstva, priamo sa podielala na utvarani identity
slovensky hovoriacej luteranskej komunity. V podobe motivov,
obrazov, odkazov 1 ako inspirac¢ny zdroj sa dostala 1 do
umeleckej literatiary.? Tieto skutocnosti si nepochybne
presvedcivymi argumentmi o tom, ze v dejinach literarne;j
kultdry méa tento kancional a tvorba v nom obsiahnuta
nesporne vyznamné miesto a zaslizi si nasu pozornost.

Ako pri zostavovani kazdej antoldgie, aj v pripade
kancionalov dé6leziti tlohu zohravala osobnost editora. Od
neho v znacnej miere zavisel vyber cirkevnych piesni,
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vytvorenie istého vnutorného konceptu a usporiadania
publikécie, spracovanie textového, pripadne 1 notového
materialu. Postup editora napokon ovplyvnil aj mieru, akou
bol stvekymi pouzivatelmi kancional prijaty. Na konec¢nu
podobu edicie pritom po6sobilo viacero cinitelov: kon-
fesionalna orientacia editora, jeho literarna rozhladenost,
jazykova kultara, ovplyvnenie dobovymi estetickymi
kritériami, dobovym vkusom a médnymi trendmi, filozofickou
orientaciou. Podobu vydania ovplyvnovali aj saveké historic-
ké udalosti a objektivne potreby cirkevnej komunity. Vsetky
spomenuté cinitele sa premietli do jednotlivych vydani
Cithary Sanctorum. Pri ich reflexii je potrebné zamerat sa
osobitne na povodnu, prva ediciu Cithary (1636) ako na
samostatny edicny koncept a osobitne reflektovat charakter
postupov jej dalsich editorov.

Prvé vydanie Cithary, ktorého zostavovatelom a zaroven
1 autorom mnohych piesni, bol tésinsky rodak dJuraj
Tranovsky, mozno dnes hodnotit ako editorsky velmi
premyslené a zasluzné dielo. Zamerom editora bolo zjednotit
liturgicky systém slovenskych evanjelikov a prispiet
k rozvoju chramového 1 doméaceho bohosluzobného zivota.* To
nanho kladlo velmi naro¢né poziadavky. Musel sa pomerne
rychlo zorientovat v ré6znorodom piesnovom materiali, ktory
sa dovtedy pouzival v slovenskych evanjelickych zboroch,
premysliet a zostavit koncepciu kancionala, ktora by aktualne
reagovala na vtedajSie Specifické potreby slovenskej
evanjelickej komunity a podporila utvarajici sa novy liturgic-
ky systém. Podla nej stanovil obsahové kritéria pre vyber
piesni. Kedze piesnovy repertoar, ktory vybral ¢i uz z domace;j
tvorby® alebo =z Ceskej produkcie, nepokryl dostatocne
Tranovskym zostaveny koncept kancionala ani z tematického
anl z obsahového hladiska, ako sam pise v Givodnom
predhovore, siahol aj po vlastnej tvorbe — jednak po
prekladoch (najmé Lutherovych piesni), jednak po vlastnych
autorskych piesnach. Napokon ho este cakala samotna
redakéna praca — Uprava textov — pre editorov kancionalov
vzdy aj trochu chulostiva, pretoze viacsinou existovalo
niekolko verzii textov, ktoré boli regionalne ¢i lokalne
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zauzivané a uznavané a novy variant sa na inych miestach
prijimal tazko.

Tranovsky sa zmocnil svojej tlohy ako skuseny a rozhla-
deny autor. Uz pocas svojho prvého — ucitelského — postu na
gymnaziu v Prahe na Malej Strane skladal latinsku
prilezitostna 1 duchovni poéziu. Bol ovplyvneny tvorbou
latinskych humanistickych basnikov, najmé Jana Campana
Vodnanského, ktory v tom ¢ase posobil ako profesor a rektor
Karlovej univerzity.® Neskor sa Tranovsky, uz ako evanjelicky
kazatel, autorsky a prekladatelsky wvenoval 1 cirkevnej
piesnove] tvorbe, pisanej humanistickou — tzv. biblickou
cestinou. Pocas pésobenia v Cechach a na Morave sa stal
aktivnym ¢lenom aj tzv. literatskych bratstiev,” v ktorych sa
pestoval latinsky i ¢esky spievany jednohlasny a viachlasny
bohosluzobny spev.® Ako uvadza cirkevny historik Jan Mocko,
Tranovsky mal povodne ambiciu vydat 1 kancional pre
ceskych a moravskych exulantov, ¢o vlastne priviedlo
niektorych predstavitelov slovenskych evanjelikov k myslien-
ke oslovit ho, aby svoj zamer realizoval cielene pre slovenské
zbory.? Nabozenské prenasledovanie a nasledné represalie
v ¢eskych krajinach prinutili Tranovského uchylit sa do exilu
na Slovensko. Prisiel sem na pozvanie gréfa Gaspara
Il1éshazyho, svagra Jana Szunyogha, u ktorého bol potom
zamestnany ako dvorny kazatel a ku ktorému mal aj osobny
priatelsky vztah. Zmluvu o pésobeni na Oravskom zamku
Tranovsky podpisal niekedy medzi rokmi 1627 a 1628. Neskor
dostava pozvanie do Liptovského Mikulasa. 22. 1. 1632 je
v Ruzomberku sldvnostne uvedeny do liptovského bratstva
a prijima senioralne stanovy.!®

Vydavatel'sky projekt, do ktorého sa Tranovsky na vyzvu
vedenia liptovského senioratu pustil, bol podmieneny
1 determinovany vyznamnym prelomovym obdobim v sloven-
skej evanjelickej komunite — vnuUtornym zjednocovacim
procesom, ktory smeroval tiez k posilneniu a radikalnemu
vyhraneniu konfesionalnej identity evanjelikov. V roku 1610
zasadala zilinsk4 cirkevna synoda, rozhodnutia ktorej urcili
jednotné teologické smerovanie slovenskych evanjelickych
zborov. Okrem 1iného, deklarovali orientaciu cirkvi na
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wittenbersky typ lutherskej nauky. Praktickym vyjadrenim
tohto konstitutivneho zjednocovacieho procesu malo byt
prave aj vydanie zakladnych bohosluzobnych knih: agendy,
katechizmu, modlitebnika a kancionalu.

V roku 1635 v Levoci vydava Tranovsky uz prva z tychto
bohosluzobnych knih — modlitebnik Phialu Odoramentorum.
Usporiadanie 1samotné texty modlitieb svedéia o
premyslenej liturgickej koncepcii. Da sa predpokladat, ze
niektoré z casti tohto modlitebnika boli dokonca napisané ako
perspektivne podklady bohosluzobne; agendy, ktoru
Tranovsky tiez planoval zostavit a vydat.'? Aj vzajomné
porovnanie textov Cithary a Phialy potvrdzuje, ze zakladom
vydania obidvoch diel bol uz spolo¢ny liturgicky systém;
viaceré modlitby z Phialy maja svoje pendanty v piesnach
Cithary.'® Tranovského tendencia etablovat v tychto dielach
pevny bohosluzobny rezim je evidentna aj v Uvodnom
predhovore k Cithare, najma v casti Napomenuti kantorum,
v ktorom predklada kantorom vhodny vyber piesni na
jednotlivé obdobia liturgického roka.

Hoci reflektovanie Tranovského pokusu o vytvorenie
jednotného liturgického rezimu je predovsetkym ulohou
teolégov, pri vyskume dejin slovenskej literarnej kulttary ho
nemozno obist. Malo bezprostredny vplyv na tvorbu a
vydavanie cirkevnych piesni. Uzko s nim suvisi tiez
spominany proces konstituovania a formovania kolektivnej
identity luteranov, ktory sa osobitym spésobom premietol aj
do cirkevnej piesnovej tvorby.

Tento fenomén si vs§imol uz slovensky literarny historik
Stefan Kréméry. Charakterizoval Tranovského cirkevnu
piesnovu tvorbu ako odosobnent, akoby pisal nie za seba, ale
za celé cirkevné zhromazdenie. V tomto sa podla Kréméryho
odlisuje od osobnejsieho 1 citovejsieho Eliasa Laniho 1 Jana
Silvana.'* Zasadny rozdiel medzi spomenutymi autormi je
vlastne otazkou zanrov. Laniho a Silvanova tvorba
duchovnych piesni totiz nebola zatazena liturgickym urcéenim.
Aj sam Tranovsky v zbierke latinskych duchovnych piesni
Odarum Sacrarum, ktord nemala liturgické urcenie, je ako
autor iny, ako v piesnach, ktoré zlozil pre kancional Cithara
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Sanctorum. Tento rozdiel si vsimli uz literarni historici
Jaroslav Ludvikovsky, Albert Prazak a Jan Vilikovsky.!®
V zbierke Odarum sacrarum je Tranovsky invenény, emocio-
nalny, hravy 1 novatorsky, realizuje svoje osobné literarne
ambicie.'® No jeho priority ako autora cirkevnych piesni
v Cithare st Uplne odlisné. Osobné autorské ambicie museli
ustupit objektivnym potrebam Sirokej cirkevnej komunity.
Vyssim cielom autora bolo v tomto pripade priniest posolstvo
takym sposobom, ktory by bol pristupny cirkevnej obci.
Tomuto zameru sa snazil podriadit aj volbu basnickych
postupov a prostriedkov. Z toho napokon prameni aj
Krémérym spominany odosobneny pristup.

Vhodnou ilustraciou toho, ako konkrétne ovplyvnovali
liturgické poziadavky charakter Tranovského autorskej
tvorby, je porovnanie parafraz kajucich zalmov Tranovského
a Silvana.'” Hoci obidvaja autori spractvaju rovnakua tému,
dantu vychodiskovymi zalmami — obnovenie vztahu ¢loveka
s Bohom prostrednictvom pokania — ich texty sa od seba
zasadne lisia. !'® Prikladom toho st piesne — parafrazy k 32.
zalmu.

Uz voci povodnej zalmovej predlohe je Tranovského text
vyznamovo modifikovany. Kajtce zalmy v biblickom podani su
totiz formulované ako individualna vypoved jednotliveca, kym
Tranovského text je pisany pod zornym uhlom kolektivu.!®
Dovod je logicky. Tranovsky zaradil svoje zalmové parafrazy
do Cithary Sanctorum, a tak museli byt prispésobené
Specifickym poziadavkam, ktoré smerovali k hlavnému cielu —
budovat obec veriacich na spolo¢nom uceni a vyznavani. Este
zretelnejsie su tieto Tranovského tendencie v porovnani so
Silvanovou parafrazou. Silvanov text je expresivny vyberom
lexiky 1 celkovou obraznostou. Je zamerany na vytvorenie
autentického pocitu fyzického a psychického prezivania
vnutornej krizy ¢loveka. Silvan sa pritom snazil individualnu
Tudskii skusenost vyjadrit a popisat autorsky co
najpritazlivejsie. Vyuziva posobivé vyrazové prostriedky, jeho
text plynie dynamicky. Tranovsky sa neststredi natolko na
individualnu lTudskl skusenost a prezivanie, naopak — operuje
s problémom hriechu ako so vseobecnou niabozenskou
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kategériou. Z tohto aspektu aj zobrazuje fyzicky, dusevny a
duchovny stav c¢loveka, ktory zhresil. Zamerom autora je
usmernit ¢itatela v tom, ako a preco ma jednat so svojimi
priestupkami vo¢i Bohu. Vyber lexiky méa preto
predovsetkym popisne-vysvetlujici charakter. Tranovsky sa
vyjadruje hutne, dava prednost jednoduchsim a jasne
zrozumitelnym formuldcidm. Silvanova parafraza je
stylizovana ako extrovertne podavana osobna vypoved, ktorej
nechyba emocionalny naboj podporujici navodené pocity
stavov rozrusenia a vnutornej krizy cloveka. Tranovsky akoby
sa emocionalite vyhybal. Sktsenost pokania nedramatizuje,
len naznaci vnutorny stav a na priklade konania subjektu
poukazuje na vychodisko z krizy, ktoré c¢loveku ponuka
obnoveny odovzdany, osobny vztah s Bohom.?°

Poukazanie na priklad alebo vysvetlovanie pomocou
prikladu patri k beznym didaktickym metédam, a tie neboli
v cirkevnych piesnach ni¢im vynimocénym. Didaktickost
patrila k zakladnym znakom tohto Zanru. Cirkevné piesne
v kanciondaloch plnili totiz nielen funkeciu liturgicku. Podielali
sa aj na teologickom usmernovani a vzdelavani cirkevne;j
komunity. V tejto linii sa bez vynimky pohybuju vsetky
Tranovského cirkevné piesne v Cithare.

Odstupenie od vlastnej autorskej invencie a tvorivosti
v prospech prisposobovania sa praktickym potrebam
komunity by sa mohlo dnesnému recipientovi zdat prilis
utilitaristické. V sivekom chapani bol vsak takyto postup
povazovany nielen za nevyhnutny, ale aj za esteticky
primerany a hodnotny. Kritéria tohto zanru predstavovali iny
esteticky model, nez na aky sme zvyknuti dnes. 2!

Pocit krasna v sivekom ponimani zazival ¢lovek napriklad
aj vtedy, ked sa dostal do jednoty s tym, kto ho stvoril —
s Bohom. Tuto jednotu mu mohla cirkevna piesen
sprostredkovat. Mohla mu k nej pomoct tak, ze mu priniesla
zvest o Stvoritelovi, o Vykupitelovi, obratila jeho pozornost
na duchovny rozmer pozemského zivota, pomohla mu
sformulovat vyznanie Bohu, vnutorne ho pripravila na to, aby
sa s Nim vo svojom kazdodennom zivote stretaval.
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Esteticka kvalita cirkevnych piesni sa teda prejavovala
predovsetkym v tom, ze budovala jednotu tvorstva a Stvorite-
Ia. V krestanskom chéapani sa pod pojmom takejto jednoty
rozumelo nielen osobné zjednotenie jednotlivcov s Bohom, ale
aj jednota medzi l'udmi na trovni cirkevného spolocenstva
(Kristus — hlava Cirkvi — Tela). Dosiahnut takato jednotu
znamenalo respektovat jej specifické podmienky.

“Jednota” pre evanjelikov predstavovala zavaznu distink-
tivnu teologicku kategériu. Podla lutherskej teoldogie boli
prislusnici cirkvi dovedna zjednoteni neustalou aktivnou
bohosluzbou kazdého jednotlivca — a to nielen v rameci obradov
v chrame, ale aj doma. Lutherska vierouka totiZz nanovo
objavila ucenie apostola Pavla o tzv. vseobecnom knazstve.
Podla neho vystupoval kazdy krestan denne v knazskej
pozicii, a to tym, ze $iril evanjelium a hlasal Boziu vo6lu
obsiahnutt v Pisme, modlil sa a uctieval Boha. K formam
uctievania Boha patrili modlitby a spievanie duchovnych
piesni. Ako knaz bol kazdy ¢len cirkvi osobne zodpovedny
Bohu za vykonavanie svojej knazskej tlohy. Modlitbami
a plesnami posvicoval svet — privolaval Boziu pritomnost.
Verilo sa, ze kedykolvek vstupuje Bozia pritomnost do
pozemského sveta, vnasa don novu, pozitivnu kvalitu, ba
premiena ho. V kontakte s Bohom st potom Iudia pozdvihnuti
zo svojho pominutelného (¢asného) stavu do stavu vecnosti,
stretavaju sa s nebeskou krasou a dokonalostou. Do nebeskej
reality pritom vstupovali prostrednictvom kontaktu s Bozim
Slovom.??

Toto, v tej dobe revoluéné ucenie, vyzadovalo novy sposob
duchovného zivota, ku ktorému boli veriaci v cirkvi vedeni.
Mali rozvijat svoj duchovny zivot, spoznavat Pismo, a to nielen
pri spolo¢nych stretnutiach v chrame, ale i samostadiom.
Napokon, toto bol jeden z dévodov, preco sa Biblia prekladala
do narodnych jazykov.

Cirkevna piesen sa tiez podielala na realizacii tohto
duchovného programu. Piesne boli skladané tak, aby pomohli
V praktickom nabozenskom zivote evanjelikov tak mohli
zastupne plnit viacero funkcii. Niektoré pomdhali rozvijat
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modlitebny zivot veriacich, iné v zversovane] podobe
sumarizovali zdkladné vieroucné principy z katechizmu,
pribehy z evanjelii, Desatoro, pripadne suplovali funkciu
kratkych zhutnenych homilii, perikop, ¢i dokonca 1 apoldgii.
V systéme evanjelickych bohosluzieb mala totiz cirkevna
piesen bud podporni funkciu — v tom pripade rozvijala tému,
pripadne hlavni myslienku bohosluzobného aktu, alebo 1
priamo nahradzala niektord z casti bohosluzby. Tymto
sposobom sa bez prekazok mohli rozvijat aj domace
bohosluzby. Napokon, prave piesne sa vyborne osvedcili pri
sireni reformacného ucenia a mali vyznamny podiel na
zachovani a budovani kolektivnej identity luteranov aj v ¢ase
najsilnejsieho protireformacného utlaku, o com sa zachovalo
nejedno svedectvo priamo z protivnikovho tabora.

Kancionaly boli vybavené praktickym teologickym prope-
deutickym materialom, ktory mal veriaceho pripravit na
spravne vedeny domaci bohosluzobny zivot. Ttto ulohu plnil
editorsky predhovor ku kancionalu. Mal veriacemu pomoct
zorientovat sa v tom, ako ma prakticky kancional pouzivat.
Okrem toho slizil aj na posilnenie jeho viery, lebo va¢sinou
prinasal i priklady rézneho spésobu duchovného spevu, akym
Bozi Tud od najstarsich ¢ias chvalil Boha, pripadne popisoval
spatny ucinok takychto chvalospevov na zivot veriacich.
Tymto spoésobom sa poukazovalo na kontinuitu a spéatost
s pravymi ctitelmi Bozimi, teda tymi, ktori sa verne pridizali
biblického ucenia. Evanjelici sa takto snazili podat argumenty
o legitimite a kontinuite svojej viery.?®> Predhovory ku
kanciondlom su vyznamnym artefaktom pre stidium kon-
fesionalnej identity.?*

Urcitd predstavu o bohosluzobnom zivote budovala
u veriaceho aj samotna struktura kancionala — jeho ¢lenenie
na jednotlivé oddiely a tematické celky. Neslo len o zoradenie
tém podla liturgického kalendara. Strukttra mala obsiahnut
prehladne a v ¢o najsirsej miere kazdodenné duchovné
potreby veriaceho. V sivekom chapani predstavoval kancional
“maly vesmir”, v ktorom sa aj najbeznejsie zivotné situacie
jednotlivca odohravali na pozadi velkych “nebeskych
projekeii”. Podobne ako dvorsky ceremonial panovnikov, ktory
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u poddanych vytvaral predstavu spojenia vlady lIudskej na
zemi s vladou Bozou,? aj kancional uz svojou struktirou tém
poukazoval na nadcasovy, veény rozmer kazdodenného,
c¢asného zivota cloveka. Samozrejme, aj v samotnych cirkev-
nych piesnach su tieto predstavy o vztahu pozemského
a nebeského sveta explicitne sformulované. Vedomie vztahu
prirodzeného a nadprirodzeného sveta, ktoré vyjadruje
krestanska modlitba Otéenas — “ako v nebi, tak 1 na zem1i”,
bolo totiz v mentalite sivekého ¢loveka pevne zakorenené.
Situacie, s ktorymi sa stretaval ¢1 uz v spolo¢nosti alebo
1 v osobnom zivote, zvykli sa interpretovat ako doésledok
udalosti, ktoré sa udajne diali, alebo iniciovali v nadpriro-
dzenom svete.?® Prikladom takéhoto myslenia st aj cirkevné
piesne tematicky zamerané na jednotlivé casti dna. Obraz
rana, nového dna v casnom zivote sa v predstavach stivekého
cloveka sp4jal s obrazom dna veéného — teda s veénym zivotom
v nebi, ktory dosiahne podla krestanského ucenia kazdy
spaseny clovek. Protikladom dna bola mnoc, ktora
predstavovala aj v beznom pozemskom zivote rizika, casto
stuvisela 1 s moznym ohrozenim zivota. Zaroven vsak pripomi-
nala vecnu noc — vecné pekelné muky nespaseného cloveka.
V Tranovského rannej piesni Z celého srdce svého je tento
obraz rana — ako ¢asu novej nebeskej milosti, teda novej Bozej
priazne, v kontraste s uplynulou nocou, ktora sa spaja
s moznymi nastrahami temnoty fyzickej 1 duchovnej.?” Piesen
vyjadruje jednotu dejov pozemskych a nebeskych, posilinuje
vedomie veriaceho, ze jeho zivot prebieha pod nadpriro-
dzenou vladou a spravou Bozou. Podla Tranovského bol aj
samotny duchovny spev osobitou skusenostou, pri ktorej
¢lovek priamo vstupoval do nebeskej, nadpozemskej reality.
Tranovsky popisoval tento jav ako “pocdtecné zakouseni Zivota
vééného a nejaky obraz jeho’?s.

Za jednoduchym textom cirkevnych piesni sa ukryvala
bohata siet vyznamovych konotacii spatych s biblickym
podanim. Tato vyznamova struktira sa beznému prijemcovi,
ktory mal kontakt s Bozim Slovom, automaticky odkryvala
a znasobovala mu esteticky zazitok z textu. Sief vyznamov
vytvarala pevny, zosuladeny celok, ktory budoval
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v recipientovi obraz bezpecia a harmonie. Piesen Nuz chval
ma duse Pdna je ukazkou osobite] skupiny cirkevnych piesni,
ktoré vyjadrovali reakciu veriacich na Boziu pritomnost.
Typologicky ich mozno oznacit ako chvdlospevy a vzyvania.
Ich cielom bolo chvalit a uctievat pritomného Boha,
vyzdvihovat a vyvysovat jeho vlastnosti. Esteticky naboj tychto
piesni prichadzal s vierou, Ze uz tu na zemil je mozné
predstipit pred najvyssieho Boha a klanat sa jeho
kralovskému majestatu a moci. Verilo sa, ze chvalospevmi
a vzyvanim sa nebesky a pozemsky svet dostavaju do jednoty;
veriacl vstupuju do jednoty s nebeskymi zastupmi, ktoré
neprestajne chvalia a uctievaji Boha pred jeho tréonom.

Nuz chval ma duse Pana,
coZ ve mné jest jméno jeho:
Pro mnoha jmeéni dand
slusit pomnéti na ného:
Zprav na harfé své struny
libého zpivani.

Zapal v bani své vuni
vrouctho vzyvdni.

Takt nebes bydlitele

pred tim Panem cini
oslavujic vesele

jeho dobrodini.?

V stvislosti s témou vzyvania a chvalenia Boha je
duchovny spev jednotlivca v tejto piesni pripodobneny
k bohosluzobnému aktu v chrdme. Ulohou starozakonnych
knazov bolo udrziavat v sviatostanku neprestajnu bohosluzbu
chvalospevov. Bozi chram je podla novozakonnych textov
obrazom knazskej sluzby kazdého veriaceho. Verilo sa, ze Boh
krestana premiena na svoj vlastny pribytok a prebyva v nom.
Piesen mala teda povzbudit veriacich k tomu, aby verne
napiflali knazsky rozmer svojho duchovného zivota. V piesni
sa stretdvame s obrazmi, ktoré si odkazmi na ustaviénu
bohosluzbu pred Bozim trénom z Knihy zjavenia apostola
Jana. Harfa a c¢asa st symbolmi chvalospevov a modlitieb,
ktoré neprestajne prebiehaja v nebi. Anjeli zbieraju do casi
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modlitby veriacich a ked sa naplni ¢asa, prichadza Bozia
reakcia na zem. Véna z case pripomina zasa kadidlo —
dolezitu sucast starozakonnych obradov. Kadidlo bolo jednym
z darov, s ktorymi sa prisli podla pribehu z evanjelia poklonit
traja krali narodenému Kristovi — Kralovi kralov. Vona drahej
masti vystupila z ¢case — nadoby, ktort rozbila Maria
Magdaléna, aby pomazala Jezisovi nohy. Vsetky tieto obrazy,
reprezentuju ukon uctievania Boha. Veriaci st v piesni
povzbudzovani k individualnej oslave — zprav na harfé své
struny libého zpivdni. Harfa, ktora podla textu piesne
reprezentuje osobnu chvalu jednotlivca, je zaroven aj
nebeskym nastrojom, aj v tomto pripade sa teda poukazuje na
to, ze chvala krestana prebieha v jednote s chvalou nebeskych
zastupov. Nebeské zastupy pred tronom uctievaju Baranka —
obetovaného, ako jedini dokonalu obet za hriechy Iudi. Meno
Krista — obetovaného Baranka, ktoré bolo podla ucenia
apostola Pavla vlozené do zivota krestanov — cozZ ve mné jest
jméno jeho, umoznuje veriacim prijimat milost a vsetky
dobrodenia Boha Otca, ¢o je vlastne dalsia téma, ku ktorej sa
viaze cely rad vyznamov tykajtacich sa lutherského ucenia
o milosti a spaseni. Tymto spoésobom by sme mohli
v dekd6dovani siete vyznamov pokracovat aj dalej. Veriaci
¢lovek si pri kontemplativnom spievani piesni jednotlivé
vyznamy postupne desifroval a uvedomoval, pretoze stveka
kultirna klima, v ktorej zil, mu poskytovala mnoho podnetov
k tomu, aby sa mu prirodzene vynarali potrebné referencie,
na ktoré piesne poukazovali. V tom sU cirkevné piesne
pritazlivé dodnes, ze totiz za zdanlivo jednoduchym, az
prvoplanovo vyzerajicim textom, mozno napokon objavit
vyznamovo bohaty text s velmi Strukturovanou sietou
sémantickych konotacii.

Vyskum cirkevnych piesni slovenského okruhu je este
stale malo prebadanou oblastou. Cielom tejto sttudie bolo
poukéazat len na niektoré osobitosti a Specifika, s ktorymi sa
mozno pri kontakte s piesnovym materidlom kancionéala
stretnut, a upozornit na odlisnost estetického modelu, ktory
zaner cirkevnej piesne reprezentuje.
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(Zalm ¢islo 32, vers 6 podla Kralického vydania 1622)

Za tot budou tebe R.: Vsak srdcim kajicim

prosit vsickni Svati: zlych utoku vody

Neb clovek sam sz sebe k tobé vzdychajicim

nemuz nez klesati: neprinesou skody. (Tranovsky)

Odlisnost oproti zalmovej predlohe je uz v prvych dvoch versoch. V zalme dava slub
Bohu jednotlivec, v parafriaze slubuje cely kolektiv. Podobne v citovanom uryvku je
oproti zalmovej predlohe doéraz na modlitbu celého kolektivu (kazdy svaty — vsickni
Svati; vSak srdeim kajicim...).

2 Rekl jsem v srdci suém sam proti sobé:
‘Budu zalovati, BoZe na sebe,
co jsem zlého proti tobé ucinil.?

A ty jsit nepravost mou rychle odpustil. (Silvan, parafraza 32. zalmu)

Protoz sem uminil

hrichii netajiti:

Nez v éem sem provinil

Panu se koriti:

A jakz se to stalo

milosti sem dosel

Srdce mé zplésalo

zdrmutek miij odsel. (Tranovsky, parafraza 32. zalmu)
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Sanctorum 1636). Slovenska literatura, 50, 2003, ¢. 1, s. 20-33 a ¢. 2, s.110-121
22 0 nds Osveétitéli, puisobee svatosti,
o zivy Teésiteli, sladky Duse hosti:
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a v nds (jestot jsme hlina)
divy své provodis.
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Aj Pan kraluje BoZskou Cest j L }
J ran kra uje' ozsiou ces n'1aje, To pak sedéni, jakz i vstoupeni,
kteryz na krizi trapen byl tizi b v e . P
nenit (uz jisté) na jednom misté

mnohych bolesti, , R .
o4 hmotné staveni a obmedzeni;

jsa i v lehkosti, . . o T
4 pravda Pisem hdni to télesné zddni.

Jiz sedi pri Otct na jeho pravici.

Znejmez vérici,

Ze tou pravici ¢est znamend,

neobsazend moc nade vsemi v nebi i na zemi,

vsudy kralovdni, vSeho zpravovdni.
(TRANOVSKY, Juraj: Aj Pan kraluje. In: Cithara Sanctorum. Levoca 1636, s. 185-186)
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Rosu dejte, 6 Nebesa I prisel k mnohé Zadosti

tak Otcové volali v 0osobé ponizZené

aby Mesids radost nesa a svlazil destém spravedlnosti
prisel k nim srdécéné Zadali. srdce vsech véricich zomdlené.

(Rosu dejte, 6 Nebesa. In: Cithara Sanctorum. Levoca 1636, s. 35-36.)
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V této ranni dobé. od zlych lidi $kody:

Zes mne vieho zlého Krddeze, mord loupez,
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pro Syna milého. smrt zld a ndhld téz.

Nad to pak ddbel Istivy A kdyz v den soudny z loze
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Pramene
TRANOVSKY, Juraj: Phiala Odoramentorum. Modlitby Krestianske. Levoca 1635.

TRANOVSKY, Juraj: Odarum sacrarum sive hymnorum Georgii Tranoscii
Teschinensis, variis carminum generibus, iisque rhytmicis, concinnatorum libri
tres... Bregae 1629.

TRANOVSKY, Juraj: Cithara Sanctorum: Pisné duchovni stare I njové, ktoerychz
cirkev krestianskd pri vyrocénich slavnostech a pamdtkach, jakoz i ve vselikych
potrebdch svych obecnych i obzvldstnich s mnohym prospéchem uzivd. K nimz
priddny jsou Pisne D. M. Luthera vseky z némecké reci do nasi slovenské preloZené.
Od knéze Jirika Tranovského, sluzebnika Pané pri cirkvi svato-mikuldsské v Liptové.
Levoca 1636.
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SUMMARY
Timotea Vrablovd
Specific Features of Lutheran Spiritual Song Writing
in Slovakia in the 17th Century (Cithara Sanctorum)

The paper deals with specific features of church hymns, which represented one of
the leading literary genres in the Lutheran community in Slovakia in the 17 century.
Juraj Tranovsky published the first book of hymns for Slovak Lutheran churches in
1636. The book was so popular that it was re-edited more than 150 times before 1900.
It had an immense cultural and spiritual influence on many generations. The paper
deals with the interaction between the religious and liturgical needs of the Lutheran
community on one hand, and the literary character of the hymns on the other hand.

328



111.



Studia Academica Slovaca

34




Jozef Badurik

Miesto trnavskej univerzity (1635 -1777)
v rozvijani vzdelania a kultary
na Slovensku

V poslednom desatroc¢i sme boli svedkami nebyvalého
kvantitativneho rozvoja vysokoskolského vzdelavania na
Slovensku. Vznik novych univerzit a vysokych §kol, zvyseny
pocet studentov, ale aj siroky zaujem verejnosti o najvyssiu
formu vychovy a vzdelavania mladej generacie vyvolal znac¢ny
zaujem aj o histériu univerzitného skolstva na Slovensku
v minulych storoc¢iach. Hoci sa nemo6zeme pochvalit tym, ze
by na nasom tzemi vznikali univerzity uz v obdobi ,zlatého
veku” zrodu eurépskych univerzit, tak ako v najstarsich
vzdelavacich centrach Eurépy — akymi boli Bologna, Pariz,
Londyn, Salamanca, ¢i Padova — predsa pociatky a tradicie
tohto typu vzdelavania maju aj u nas hlboké korene
v stredoveku. V uhorskom kralovstve neboli eSte v 14. storoci
vytvorené také spolocenské, hospodarske i kultirne pod-
mienky na to, aby tu vznikali univerzity, tak ako to bolo
v susednych krajinach. Prave preto aj najstarsie stredo-
eurdpske univerzity — Praha (1348), Krakov (1364) a Vieden
(1365) — sa stali takmer na dve storocia aj ,,domovskymi
univerzitami” sStudentov z Uhorska 1 Slovenska. Na
akademickej pode tychto univerzit postupne vyrastali
predstavitelia vtedajsich dobovych elit z takmer vsetkych
krajin strednej Eurdpy. Na tieto pociatky nadviazala aj prva
uhorska univerzita, ktora sidlila od roku 1465 v Bratislave a
dostala nazov Academia Istropolitana (Istris = grécky nazov
Dunaja). Hoci jestvovanie tejto bratislavskej univerzity
neprekrocilo ramec niekolkych desatroci, polozila nielen
zaklady, ale aj predpoklady rozvoja dalsich univerzit na nasom
Uzemi.

Nadejny rozmach vysokoskolského vzdelavania na
Slovensku negativne ovplyvnili politicko-spoloéenské
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udalosti po roku 1526. V tomto obdobi krajina prekonavala
zlozité dosledky rozdelenia na dva tabory, dvoch legitimne
zvolenych panovnikov — doméaceho Jana Zapolského a Ferdi-
nanda I. Habsburského, boje medzi nimi o ziskanie nadvlady
nad celym kralovstvom a pod. Ak k tomu zoberieme do uvahy
aj pritomnost Osmanov a neustale pretrvavajice obavy o
existenciu samotného uhorského sStatu, je celkom
pochopitelné, Ze otazky vychovy, vzdelavania a kultary
nemohli zostat najdélezitejsimi v zivote vtedajsej spolo¢nosti.

Epocha 16. a 17. storocia — prvych dvoch storoci novoveku
— je v dejinach strednej Eurdopy charakterizovana ako obdobie
zlozitého vyvinu pre vsetky narody a narodnosti zijuce na
tomto teritériu. Vyplyvalo to okrem iného aj z formovania
nového statneho Utvaru — habsburskej monarchie, ktora
okrem uz spominaného ohrozenia osmanskou pritomnostou
v regiéne musela riesit aj komplikované vnutropolitické
problémy. Popri neutesenej hospodarskej a finanénej situdcii,
to boli predovsetkym vyhrotené socidlne a nabozenské
pomery, ktoré nastolila rozsirujuca sa reformdacia. Pod
vplyvom rozsirovania lutherskych myslienok na Slovensku
prislo k tomu, ze vacsina obyvatelstva krajiny (slachty i
poddanych) sa stala protestantskou. Reformdcia a jej
privrzenci vo vseobecnosti odmietali institiciu papezstva,
svetské panstvo cirkvi a dalsie dovtedy nemenné cirkevné
dogmy (celibat knazov) a iné, ¢im sa stala vyhodnejsou 1
Llacnejsou” pre slachtu 1 mestiantvo, zaznamenala vzrast
svojich privrzencov. V poslednych desatrociach 16. storocia uz
vacsina slachty a patriciatu miest presla k lutherstvu. Tato
zasadna zmena mala vazne dosledky pre katolicku cirkev:
prechodom vacsiny slachty do radov reformovanych cirkvi
(lutherstvo, kalvinstvo) stratila katolicka cirkev v tomto
obdobi aj na Slovensku svoje dominantné postavenie. Hlavnou
ulohou cirkevnych instittcii bol zmenit tento nepriaznivy
stav. Jednou z hlavnych moznosti bolo sistredit sa na
vzdelavanie a to prostrednictvom novych skol.
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Prehistoria trnavskej univerzity

Vyznam mesta Trnavy vzrastol po roku 1526. Trnava popri
Bratislave (hlavnom meste) sa stala jednym z najvyz-
namnejsich miest kralovského Uhorska. Mesto hospodarsky
tazilo zo svojej vyhodnej geografickej polohy, ked lezalo na
tradicnej obchodnej ceste nazyvanej aj ,Ceska cesta” (via
Bohemica). Tato stredoveka obchodna trasa (Budin -
Ostrihom — Trnava — Hodonin — Praha — Norimberk) bola
povazovana za jednu z obchodnych tepien spéjajicu Uhorsko
s Moravou, Cechami a Nemeckom. Po nej sa prepravovali
desattisice kusov hovéadzieho dobytka a zasobovali m&ésom
zapadné casti strednej Eurdépy. Mesto bohatlo teda z obchodu.
Okrem dobytka to boli aj dalsie produkty — obilie a vino.
Rozvoj mesta prilakal mnohych mnovych obyvatelov
utekajicich z juznych casti pred Osmanmi. Mesto najviac
ziskalo, ked sa sem prestahoval ostrihomsky arcibiskup.
Trnava sa tak stala nielen sidlom primasa Uhorska, ale
zaroven aj cirkevnou metropolou krajiny. Prave v tomto
obdobi vzniklo pomenovanie pre Trnavu — ,,Slovensky Rim”.
Kedze tradi¢ne ostrihomsky arcibiskup zastaval funkciu
kancelara Uhorska, mesto len ziskalo na spolocenskej vahe a
prestizi. Prave osobnosti tu sidliacich arcibiskupov sa pricinili
aj o dalsi spolocensky a kulturny rozmach, ale aj o rozvoj
vzdelanosti. Jednym z nich bol Mikulas Olah!. Bol to prave
on, ktory sa najviac zasluazil o rozvoj trnavského skolstva pred
vznikom univerzity. Nielen tym, Ze najprv spojil pévodnu
mestsku skolu s kapitulskou, ale zabezpecil ju statitom a
vypracoval aj novy studijny poriadok. Usiloval sa o vytvorenie
vyssieho stupna skoly - akadémie. Neskor (dekrétom
Ferdinanda I. z 21. 1. 1561) pozval do mesta jezuitov a
odovzdal im skolu.

Tak vzniklo na Slovensku prvé jezuitské kolégium, co
predstavovalo vlastne klasicku latinsku strednu skolu (5 —
6 triedne gymnazium). Na najnizSom (elementarnom) stupni
sa tu vyucovalo ¢itanie a pisanie, na strednom stupni sa
vyucovala — gramatika, poetika a rétorika. Na najvyssom
stupni to bola filozofia a teoldgia. Zlozenie ucitel'ského zboru
bolo internacionalné. Vyucovali tu domaci Slovaci a Madari,
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ale aj Cesi, Belgicania ¢1 Holandania. Cinnost tohto kolégia
vydrzala sest rokov. Po odchode jezuitov z mesta zaniklo.
Doévodov bolo niekolko — kolisavy pocet ziakov, nepriaznivé
pomery v meste (mor, poziare, jeden z nich znic¢il budovu
kolégia), ako aj nezhody medzi magistratom a jezuitskym
radom.

S menom arcibiskupa Mikulasa Oldha je spojeny nastup
rekatolizacie v Uhorsku. Bol presvedéeny o tom, ze proti
sireniu myslienok protestantizmu treba postupovat pouco-
vanim, rozsirovanim vzdelanosti a budovanim skolstva. Vo
svojej arcidiecéze — patrilo sem takmer celé izemie dnesného
Slovenska — sa pricinil o budovanie farskych skol. V roku 1566
v zmysle uzneseni tridentského koncilu zalozil v Trnave prvy
uhorsky seminar na vychovu knazov. Jeho pri¢inenim vznikla
v meste tlaciaren, kde sa vydavali katolicke knihy. S Oldhom
a jezitmi su spojené pociatky vyssie organizovaného stupna
cirkevného skolstva, ktoré sa stalo dolezitym predpokladom
vzniku neskorsej univerzity.

Snahy o zalozenie univerzity

Ofenzivny nastup protireformacie v otazkach skolstva
suvisel s uzavermi tridentského koncilu (Decretum de
reformatione, caput XVIII.), ktory kladol zvyseny déraz na
nabozenskl vychovu mladeze, najma chlapcov. Tato vychovna
¢innost sa mala uskuto¢novat prostrednictvom seminarov,
kolégii a univerzit. Najhorlivejsimi presadzovatelmi tychto
planov sa stali jezuiti. Tym sa podarilo za podpory nového
arcibiskupa Petra Pazmana v septembri 1615 obnovit svoje
kolégium. Sidlilo v budove dominikanskeho Kklastora.
Kolégium obnovilo svoju ¢innost sprvu ako trojtriedna skola,
ktort navstevovalo okolo 440 ziakov. O dva roky neskor sa
rozsirilo na Sesttriednu. V tom case uz jezuitské skolstvo sa
riadilo podla jednotného a v praxi osvedéeného skolského
poriadku — Ratio studiorum. Priblizme si strucne jeho metddy
a obsah. Ten predpisoval podrobny metodicky postup a formu
ucitelovych prednasok. Preberané ucivo sa uchovavalo
v paméiti neustialym precvicovanim a opakovanim. V nizsich

334



Jozef Bad'urik

triedach sa vlastne ucivo akoby recitovalo naspamét: Vo
vyssich triedach si studenti opakovali uc¢ivo kazda sobotu,
koncom mesiaca a stvrtroka a napokon na konci roku si
zopakovali celoroéné wucivo. Zakladom boli cvicenia
v hovorovej latin¢ine, tzv. declamationes. Formy tychto
slovnych prejavov boli rozne, tak napriklad kazdy mesiac sa
konali verejné prejavy (publica declamationes) a to bud v aule
alebo v kostole. Castou a oblibenou formou byvali deklamacie
dvojic sutazivou formou, niekedy spojené i s hudbou a tancom
(declamatoria concertatio). Vyssimi formami byvali prednese
versov a disputécie. Cielom vyucovania bolo teda ziskanie
praktickych znalosti v hovorovej latincine. Popri tejto
klasickej rec¢i mali zvladnut ziaci aj zakladné realie zo
starobylosti a dejin. Toto malo tvorit podstatu ,,eruditio” —
vseobecného vzdelania. Jeho zaklady sa mali prehlbovat na
najvyssom stupni na univerzite, tej vsak v Uhorsku v tom case
nebolo.

Osobnost zakladatela univerzity

Navrat jezuitov do Trnavy sa udial v case, ked sa stal
ostrihomskym arcibiskupom uz spominany Peter Pazman,
mad. Pazmany (1570-1637), povazovany za najvyznamnejsiu
osobnost rekatolizacie v Uhorsku. Bol rodakom z Velkého
Varadina (dnes Oradea v Rumunsku). Napriek tomu, ze
vyrastol v ranej mladosti v kalvinskom prostredi, stal sa
jezuitom. Studoval na viacerych eurépskych univerzitach:
Krakov, Vieden, Rim (anglické kolégium), kde ziskal aj tretiu
,probaciu” a dosiahol doktorat teolégie. Po ziskani postu
ostrthomského arcibiskupa (r. 1616) dal vsetky svoje
schopnosti do sluzieb rekatolizacie. Pocas ntteneho pobytu vo
Viedni — uhorsky snem zasadajici v Banskej Bystrici v case
povstania G. Bethlena ho vypovedal z krajiny — zalozil
seminar pre knazov z Uhorska. Medzi poslucha¢mi tohto
Pazmanea mali od zaciatku prevahu Slovaci. V roku 1624
zalozil vo svojom sidelnom meste Trnave (o dva roky neskor
aj v Bratislave) jezuitské gymndzium, ktoré sa stalo
predchodcom neskorsej univerzity. Za zasluhy na navrh cisara
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Ferdinanda II. ziskal od papeza Urbana VIII. ,kardinalsky
klobuk”. Bol vyznamnym nabozenskym spisovatelom. Po
latinsky a po madarsky vydal vyse tridsat titulov.
K najvyznamnejsim patri predovsetkym jeho Hodoegus
(Sprievodca po Bozej pravde, Bratislava 1613), na jeho podnet
vydali Rituale Strigoniensie (1625). Pre Slovakov je tento
,Ritual” vyznamny tym, lebo si v nom obsiahnuté krstné a
sobasne formulky v stredoslovenc¢ine. Jeho klasicka préza
prispela k rozvoju moderného madarského jazyka a kultary,
preto literarni historici nazvali tato epochu aj ,Pazmanovou
dobou”. Hoci publikoval v latin¢ine a madarc¢inu povazoval za
rodny jazyk, ako prislusnik Spolocnosti JeziSove] zostal
nadnarodnym krestanom. Podla niektorych historikov tym, ze
podporoval slovenskych studentov teoldgie, v Trnave napr.
zalozil funddciu pre slovensky kostol a dosadil tam
slovenského kazatela. Aj na Pazmaneu vo Viedni jednym
z jeho prvych rektorov, ktorého presadzoval, bol Slovak Jan
Hmira zo Ziliny. Ako vzdelana a rozhladena osobnost kardinal
Pazman velmi skoro postrehol, ze k tipadku Uhorska okrem
politicko-spolocenskych pric¢in prispel predovsetkym nedos-
tatoény pocet skél a najmé chybajice univerzity.

ZalozZenie trnavskej univerzity

Myslienkou zalozit univerzitu sa Pazman zaoberal
davnejsie. Po ziskani finan¢nych prostriedkov a zabezpeceni
vysokoskolskych ucitelov (po dohode so Spoloc¢nostou
Jezisovou) listinou vydanou v Bratislave 12. maja 1635 bola
zalozena trnavska univerzita, jedina na izemi Uhorska. Ciele
a zamery zakladatela tejto najvyssej vzdelavacej institicie su
zrejmé z listu, zaslanom panovnikovi Ferdinandovi II.,
v ktorom ho ziadal o potvrdenie vysad univerzity a zaroven
viedensku univerzitu prosil, aby ju prijala do svojej ochrany:
~Nedostatok gymndzii a vysokého (generdlneho) ucilista, na
ktorom okrem vseobecného vzdelania (humaniora studia)
predndsala by sa filozofia a teoldgia, zavinil v Uhorsku velké
skody ndabozZenstvu i politickej sprdave. Preto, aby som podla
svojich sil pomohol predovsetkym ndboZenskej otdzke, potom
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vlasti na cest, postarajiic sa o dostatocné hmotné zaopatrenie,
zalozil som v Trnave... univerzitu”. 2

Tak zacala stostyridsatdva roc¢na historia tejto novovekej
uhorskej univerzity. V zakladacej listine tejto univerzity jej
fundator Peter Pazman vytycil tieto tri hlavné Glohy: 1. Sirit
katolicke nabozenstvo v Uhorsku (,,catholicam religionem in
Hungaria propagare”), 2. utisit mysel bojového naroda
(,bellicosae nationis animos mansuefacere”) a 3. povzniest
dostojnost a urodzenost naroda uhorského (,nobilissimae
gentis Hungarice dignitati consulere”)?.

Z hladiska vyznamu tohoto ¢inu pri vzniku univerzity
treba pripomenut este jednu skutocnost, ze jej zakladatel
v listine pripustal v budicnosti moznost perspektivneho
presidlenia tohto ,studia generale” do niektorého iného
mesta. Niektori badatelia predpokladaju, ze PAzman mal na
mysli pravdepodobne Ostrihom, tradi¢né sidlo diecézy a
arcibiskupa. Zakladatel zomrel o necelé dva roky od jej
zalozenia — 19. marca 1637 v hlavhom meste Uhorska
v Bratislave.

Trnavska univerzita tak bola od prvopociatku univerzitou
neuplnou. Spocdiatku mala dve fakulty — teologicku a
filozofickd. Az neskor vznikli dalsie dve fakulty — pravnicka
(1667) a lekarska (1769). Slavnostné otvorenie bolo 13.
novembra 1635 za ucasti zakladatela Petra PAzmana. Na druhy
den sa zacalo vyucovat. Prva predndsku o podstate filozofie
mal Slovak Martin Palkovi¢, profesor logiky. V prvom
akademickom roku tvorili profesorsky zbor: Ondrej
Hellesveni, Frantisek Topos, Michal Luksi¢ (gramatika),
Stefan Keresztés, Juraj Haman (rétorika), Martin Palkovic
(logika), Tomas Jaszberéni (filozofia), bol zaroven aj dekanom
artistickej (filozofickej) fakulty. Prvym rektorom bol Juraj
Dobronoki. ékolsk}'f rok s pravidelnou prednaskovou
¢innostou zacal az zaciatkom januara 1636. Pocet zapisanych
posluchacov nebol este vysoky — 81, ¢o zrejme stiviselo s tym,
ze univerzita sa este len dostavala do vedomia verejnosti.
V dalsom skolskom roku sa uz pocet Studentov zvysil na 772.
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Organizacia Studia a zivot Studentskej sociéty

Zo zachovanych pramenov a literatury sa dozvedame 1 o
organizacii studia. Po zapisani studenta na univerzite
(imatrikulovani) boli zakladnou formou vyucovania prednasky.
Ucivo sa upevnovalo opakovanim. Patkrat do roka byvali
diskusie (disputy). Ked studenti Gspesne zlozili styri skusky,
stali sa bakalarmi. Po skonceni trojro¢ného stiidia sa mohol
student wuchadzat o ziskanie absolutéria — podrobit sa
jednohodinovej skuske z filozofie. Kto chcel ziskat doktorat,
musel vo velkej sieni univerzity verejne obhajovat dizertaciu
a preukazat dostatocné znalosti z celej filozofickej latky. Tato
verejna obhajoba byvala mimoriadne naroc¢na, lebo kazdy
z pritomnych mohol vystapit so svojimi pripomienkami a
otazkami, pricom kandidat na titul doktora filozofie musel bez
dlhsieho rozmyslania struc¢ne a uspokojivo odpovedat.

Uz v minulosti sa viedli medzi historikmi spory o tom,
akej narodnosti bola trnavska univerzita. Na prislusnost k te;j
— ktorej stredoeurdépskej narodnosti poukazuju zaznamy
v univerzitnych matrikach. Na zaklade tychto pramenov
urobil analyzu narodnostnych pomerov prof. Branislav Varsik
v monografii Ndrodnostny problém Trnavskej univerzity
(Bratislava 1938). Presvedcivo a objektivne dokazal, Ze na nej
studovali prislusnici vSetkych narodnosti starého Uhorska.
Pre madarskych historikov bolo prekvapenim jeho zistenie,
ze prevahu mali Slovaci a Slovania vobec, Chorvati, studenti
z Moravy a Ciech, az potom nasledovali Madari a Nemci.
Pokial islo o akademicky jazyk univerzity, bola trnavska
univerzita klasickou — latinskou univerzitou. To znamena, ze
sa na nej nielen prednasalo po latinsky, ale aj administracia
bola vedena v tomto jazyku. Profesorom na univerzite sa
mohol stat prislusnik ktoréhokolvek naroda bez vynimky.
Doélezitou teda nebola narodnost, ale kvalifikacia a prislus-
nost k jezuitskému radu. Pocas svojej existencie bola
univerzita aj niekolkokrat zatvorena, resp. prerusena vyucba
— z do6évodov morovych epidémii, tureckych najazdov 1
obsadeniu mesta vojskami vodcu protihabsburského povstania
Juraja I. Rakociho a 1.
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ZalozZenie univerzity a jej umiestnenie do Trnavy bolo
ovplyvnené politickym vyvinom Kkrajiny po mohéacskej
porazke. Rozdelenie krajiny na tri casti a posilnenie
postavenia predovsetkym juhozapadného Slovenska, zname-
nalo posilnenie vyznamu tohto regiénu. Trnava sa stala dalsim
vyznamnym mestom Slovenska — kralovského Uhorska.
Nebolo preto nahodou, ze sa stala po roku 1541 (po dobyti
Ostrihomu Osmanmi) na dvesto rokov sidelnym mestom
ostrihomského arcibiskupa 1 kapituly. Pomerne rychlo sa
z Trnavy, dolezitého obchodno-remeselnickeho mesta a centra
cirkevného zivota, stalo aj kultirne stredisko juhozapadného
Slovenska este pred vlastnou fazou narodného obrodenia.
Trnava patrila sidlistne 1 urbanisticky pred vznikom
univerzity do kategoérie mensich miest. Skory stavebny
rozmach 1 zvySenie poctu obyvatelov je potrebné pripisat
prave pritomnosti univerzity v meste.

Studenti vyrazne zasiahli do vsetkych c¢innosti a
tradicného zivota mesta. Rychlo sa stali pocetne silnou a
vplyvnou socialnou skupinou. V prvej tretine 17. storocia,
v dobe vzniku univerzity, malo mesto okolo Sest tisic
obyvatelov. Ku koncu storocia tu uz bolo asi 1200 studentov
(univerzitnych 1 gymnazistov) a tito spolu s takmer
tisicclennou vojenskou posadkou patrili medzi najpocetnejsie
zlozky obyvatelstva. Studenti sa svojim veselym, niekedy az
roztopasnym sposobom zivota dostavali c¢asto do sporov
s mestskou radou. Podla vtedajsieho ,,akademického tizu” mal
pravo vysetrovat, sudit a trestat ,,univerzitnych obcanov” len
univerzitny sudca. Disciplinarny poriadok sa nam priamo
nezachoval. O jeho obsahu sa dozvedame z viedenského
casopisu ,Anzeiger” (r.1711), kde bol ¢iastoc¢ne uverejneny.
Z neho sa dozvedame, ze od zaciatku skolského roku do Juraja
(24. 4.) mali byt studenti vo svojom byte o 21. hodine. Od
Juraja do konca skolského roku sa zaverecnou stala 22.
hodina. Ak po tomto Case pristihla mestska straz na ulici
Studenta, zavrela ho a na druhy den odovzdala univerzite. Za
porusenie discipliny a poriadku trestalo sStudentov
,yuniverzitné konzistérium” a ulozenie a vykonanie trestu
nahlasovali Dvorskému tradu vo Viedni.
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Akademicka tladiaren a vedecka tvorba

V stvislosti s spésobenim univerzity ako vychovnej a
vzdelavace] institucie treba vyzdvihnut c¢innost jej
Akademickej tlaciarne. Nadvizovala na jednu z najstarsich
tlaciarni na Slovensku, ktord v Trnave roku 1577 zalozil
Mikulas Telegdi. Akademicka (univerzitna) tlaciaren vznikla
v roku 1640 a Coskoro sa stala najvyznamnejsSou tlaciarnou na
Slovensku. Okrem ucebnic sa tu tlacili diela profesorov
univerzity a doktorské dizertacie. Prevladala nabozenska
literatira. Pre vyvin slovenského jazyka ,,predobrodeneckého”
obdobia bolo vyznamnym ¢inom vydanie spevnika Cantus
Catholici (1655). Toto dielo okrem jazykového vyznamu spolu
s evanjelickym Tranovského kancionalom Cithara sanctorum
plnilo doélezitu narodnokultirnu funkciu. Tento spevnik bol
dolezitym nielen vlastnym obsahom, ale najméa Gtvodom. Autor
pri zdovodnovani potreby tohoto diela pre Slovakov vychadzal
z historicky najslavnejsieho dejinného obdobia — obdobia
velkomoravského. Osobitne zdoraznuje misiu a poésobenie
Konstantina a Metoda, ako aj rozvoj nasich predkov za
panovania krala Svatopluka I. Z tohto spominaného uvodu st
pre nas najcennejsie vyklady autora o Panénoch a ich oblube a
laske k spevu. Pod pojmom Panéni autor Cantus Catholict
oznacuje panoénskych Slovanov, ¢ize Slovakov. Tato termino-
l6gia bola v univerzitnom prostredi Trnavy koncom 17.
storocia celkom bezna. Stretavame sa s nou aj v diele znameho
historika Martina Sentivaniho. Prave ten povazoval za prvych
obyvatelov neskorsieho Uhorska Panénov — ,,primi incolae
Pannoniae, fuere Pannonnes. Quorummidioma erat, quod
defacto est, nempe Sclavonicum....”

Z knih a titulov vydanych univerzitnou tlaciarnou treba
spomenut okrem Sentivaniho prac aj dalsie historické prace
Samuela Timona. Paletu teologickej, ndbozenskej, filozoficke;j,
historickej ¢1 pravnickej literattry 1 prac z dalsich vednych
odborov zacali dopiﬁat’ zaclatkom 18. storoc¢ia uz aj prirucky
hospodarskeho charakteru. Mézeme to ilustrovat na priklade
knihy Jana Lyczeiho Iter oeconomium ad urbaria et inventaris
dominorum (Trnava 1713). Bola prvou a akousi vzorovou
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pomockou pre hospodarenie na feudalnych panstvach. Za
obdobie existencie tejto tlaciarne (1640-1777) sa v nej
vytlacilo vyse 4800 knih v latinc¢ine, slovencine, madarcine,
nemcine a dalsich jazykoch. (Niektori odbornici tvrdia, ze sa
knihy tlacili v dvanastich jazykoch). Na vysokej tirovni bola aj
typografickd a tlaciarenska kvalita vydavanych titulov.
Celkovy pocet vydanych titulov sa sice pre stucasnika na prvy
pohlad nezd4a byt velky, ale ak by sme si ich zoradili do
kniznych polic, vznikla by aj na dnesné ¢asy velmi slusna
vedecka kniznica.

Osobnosti na trnavskej univerzite

Jednou z dolezitych podmienok a zaruk zabezpecenia
primeranej Urovne univerzity bol profesorsky zbor. Spociatku
v nom prevladali cvudzinci — Nemeci, Taliani, mimouhorski
Slovania (Slovinci, Cesi, Poliaci), ale postupne sa presadzovali
ucitelia z Uhorska — Slovaci, Madari 1 Chorvati. Rady ¢lenov
profesorského zboru postupne dopiflalo viacero vlastnych
absolventov. Na univerzite v Trnave sa o profesoroch neviedli
ziadne udaje o ich narodnosti, tak ako o studentoch. Preto je
v niektorych pripadoch pomerne tazké zistit, kto boli a odkial
pochédzali. Castokrat madarskd ortografia mena mylila.
Napriklad autor spominaného Cantus Catholici, jezuita
Benedikt Szo6ll6si, bol Slovak z Rybnika v Tekove. Niektori
Slovaci neovladali spoc¢iatku madarcinu, casom sa vsak v nej
zdokonalili. Naopak zasa profesori madarskej narodnosti boli
casto printteni naucit sa v slovenskom rec¢ovom prostredi
Trnavy po slovensky. Priam typickym je priklad Martina
Celesa z Ruzindola, pri Trnave. Ako student gymnazia vedel
priemerne po madarsky. Po kratSom poésobeni a stadiu
v Gyori dosiahol takd znalost madarcéiny, ze dostal privlastok
,Cicero hungaricus”. Z hladiska kultivacie slovenciny ako
formujtceho sa liturgického jazyka (kdzne) z polovice 17.
storo¢ia treba vyzdvihnut pokusy o zavedenie cviceni
v rétorike po slovensky (na teologickej fakulte). Neda sa
spomenut vSetkych vyznamnych teolégov a vedcov z radov
profesorov tejto univerzity. Z mnohych vyznamnych Slovakov,
ktori vyznamne zasiahli do formovania nasho naroda,
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spomenme aspon dvoch profesorov, ktori sa pricinili o dobovy
rozvoj domadacej histioriografie — Martina Sentivaniho a Sa-
muela Timona.

Starsim zo spominanej dvojice bol Martin Sentivani
(1633-1705), ktory pochadzal zo starej slachtickej rodiny
z Liptovského Jana. Po studiach v Trnave a vo Viedni zacas
posobil na univerzitach v Stajerskom Hradci, Mnichove a
Viedni. Od roku 1667 prednasal na trnavskej univerzite
filozofiu a kazuistiku. Bol autorom viacerych historickych
a encyklopedickych diel, kolegami byval vysoko hodoteny a
povazany za predchodcu viacerych neskorsich polyhistorov.
Bol prefektom knihtlaciarne a editorom viacerych edicii —
napr. aj dobového vydania zbierky uhorského prava Corpus
iuris Hungarict (1696), ale aj slovanskych liturgickych knih
pre Rusinov a Srbov (tzv. glagolské katechizmy) ai. V r. 1691—
1693 zastaval funkciu rektora univerzity. Priazen domacich
mestanov si ziskal aj tym, ze vydaval Trnavsky kalendar.

Samuel Timon (1675-1736) taktiez pochadzal zo starej
zemianskej rodiny z Trenc¢ianskej Turnej. Po stidiach vo
Viedni absolvoval na trnavskej univerzite, kde bol v rokoch
1712-1720 profesorom. Neskor posobil v semindroch v Kluzi a
Uzhorode, napokon na univerzite v Kosiciach. Bol najvyz-
namnejsim slovenskym historikom 18. storoc¢ia, autorom
mnohych historickych diel. Najvyznamnejsim dielom je jeho
Obraz starého Uhorska (Imago antique Hungarie, Kosice
1733). Patril k zakladatelom kritického uhorského dejepi-
sectva. Je autorom prvej] koncepcie slovenskych dejin,
zalozenej na autochténnosti Slovakov na nasom tzemi. Vo
svojich dielach presadzoval takzvana pohostinni teoriu, podla
ktorej na rozdiel od podmanitelskej teérie Madarov, Slovaci
dobrovolne vstupili a zicastnovali sa na budovani uhorského
statu. Svojou koncepciou najstarsich slovenskych dejin
ovplyvnil dalsich historikov — Juraja Papanka a Juraja
Sklenara, ako aj viaceré generacie nasich obrodencov. Na
trnavskej univerzite vyrastli aj najvyznamnejsie osobnosti
uhorskej historiografie 18. storoc¢ia, ako boli prof. G.
Hevenesi, F. Kazy (autor prvych latinskych dejin univerzity),
S. Katona a J. Pray.
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Okrem teolégov, filozofov a historikov na univerzite najma v
18. storoci posobil cely rad vedcov — prirodovedcov: fyzikov a
matematikov, ako boli Andrej Jaslinsky, Anton Revicky, Jan
Ivanci¢ ¢i1 Andrej Adany. Z matematikov osobitne vynikol
profesor Jan K. Horvath, ktorého uc¢ebnice matematiky boli
pouzivané v celej strednej Eurédpe. V roku 1751 prisiel na
univerzitu vynikajuci prirodovedec a astroném Maximilian
Hell, neskorsi riadny profesor viedenskej univerzity. Prof. Hell
vypracoval aj projekt univerzitnej hvezdarne, ktoru aj v roku
1753 dokoncili. Mala vysku 35 metrov (bola to stvorposchodova
budova) a patrila medzi prvé takéto zariadenia v Uhorsku. V
50. rokoch 18. storocia v dosledku prvych statnych zasahov do
univerzitného zivota prislo k dolezitej zmene v tom, zZe
profesori wuniverzity museli povinne napisat ucebnice
k predmetom, ktoré vyucovali. Takto vzniklo niekolko desiatok
ucebnic, ktoré vyznamne obohatili kniznu a vedeckt produkciu
u nas. V roku 1757 prislo este k jednej zavaznej zmene, ked
cirkev zrusila zakaz oboznamovat studentov s ucenim M.
Kopernika a G. Galileiho.

Panovnicka Maria Terézia zasiahla este raz do organizacie
univerzity. V roku 1769 zriadila stvrtu — lekarsku fakultu.
V tom istom roku prislo k postatneniu trnavskej univerzity.
Bola to stcast skolskych reforiem na principoch osvietenskej
modernizacie statu a spolo¢nosti. Hoci jezuiti zostali nadalej
klicovymi profesormi na univerzite, v jej cele neboli uz tradiéni
akademicki funkcionari — dekani a rektor, ale miesto nich
zaujali panovnickou vymenovani riaditelia. Dekani
jednotlivych fakualt a rektor univerzity sa stali viac-menej
reprezentacnymi a symbolickymi funkcionarmi skoly, ako jej
vykonnymi funkcionarmi. Univerzita si postupne zriadila aj
dalsie institicie a zariadenia potrebné pre jej Uspesné
posobenie. Okrem spominanych Ustavov a zariadeni to boli este
napriklad vlastna papieren, pismolejaren 1 kniharstvo. Mnohé
knizné vazby z produkcie Univerzitnej tlaciarne a kniznej
dielne patria dodnes k barokovym skvostom kniznej kultury na
Slovensku. Osobitny vyznam mala Univerzitna kniznica,
obsahovala vyse 15.000 titulov a vyse 300 inkunabuli (t. j.
prvotlaéi vydanych pred r. 1500). Po reforme — postatneni — sa
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stala aj kniznica, casti zbierok 1 univerzitna lekaren pristupné
sirokej verejnosti. Tieto priaznivé dosledky zmien vsak netrvali
dlho. Panovnicka sa rozhodla prestahovat univerzitu do
Budina. Prednasky v Trnave sa skoncili 24. augusta 1777. Novy
akademicky rok mal zacat uz na novom mieste. Univerzitné
budovy a seminare zostali opustené, nastalo stahovanie
hnutelného majetku univerzity — kniznice, tlaciarne a zbierok
do Budina. Studenti a akademici sa piesnou takto 1acili so
svojim univerzitnym centrom: ,,Do Budina kral mi kazZe, mesta
vsade znameho. Ty (Trnava) zostanes, ako stidim, iba malym
mesteckom”.

Ak by sme chceli zaverom zhodnotit miesto a vyznam tejto
univerzity v slovenskej vede a kulttare, treba sa pokusit
hodnotit jej existenciu v nie jednoduchom dobovom uhorskom
kontexte. Treba objektivne poukazat na jej péovodny ciel, ktory
dostala do vienka od zakladatela Petra PaAzmana — zmenit
nabozenské pomery Uhorska. Univerzita mala byt
prostrednictvom jezuitov plne sluzbach rekatolizacie a
napomahat rozvoju vzdelanosti krajiny. Z toho vyplynulo, Ze na
univerzite sa pestovali tie vedné discipliny, ktoré neboli
v rozpore so zasadami, ktoré urcovali reguly radu. Napriek
tomu neznamenalo to az také mimoriadne ochudobnenie
,svetskej vedy” a ,neteologickych” disciplin.

Zalozenie a pOsobenie univerzity bolo délezitym kultur-nym
¢inom, ktory vyrazne ovplyvnil narodnostnu situaciu v etnicky
rozvijajucom sa slovenskom prostredi. Univerzita ako vedecka
a vychovno-vzdelavacia instittcia, spolu so svojimi
zariadeniami, najma knihtlaciarnou, napriek ohranicenému
nabozenskému zameraniu, umoznila vynika-jicim jednotlivcom
dosiahnut pozoruhodné vysledky v jednotlivych vednych
disciplinach. Z hladiska slovenského narodného vyvinu bolo
dolezité, ze sa tu zrodila prva historicka koncepcia najstarsich
dejin nasho naroda (S. Timon). Kultirne a nabozenské
prostredie univerzity umoznilo prehibiﬁ cyrilometodské
tradicie, ¢im sa vytvorili predpoklady pre rozvijajuce sa
narodnobuditelské aktivity a instittcie v prve] faze
slovenského narodného obrodenia. Stostyridsatdvaroc¢na
existencia trnavske] univerzity sa stala materialnou 1
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duchovnou zakladnou dnesnej budapestianskej Univerzity
Eoétvosa Loranda, ktora v duchu historickych tradicii a na znak
ucty k predchadzajicim generaciam ucitelov a Studentov
pouziva pri slavnostnych prilezitostiach pévodné insignie
trnavskej univerzity z obdobia jej zalozenia. A napokon na
ducha a tradicie pévodnej univerzity v stcasnosti v Trnave
nadvézuje nova univerzita zalozena v roku 1992. Je teda viac
ako symbolické, Zze myslienky, idey a principy poévodne]
(novovekej) trnavskej univerzity nasli odozvu a pokracovanie
v novych univerzitnych humanistickych tradiciach v tomto
meste, konkrétne na akademickej péde dnesnych dvoch
trnavskych univerzit: Trnavskej univerzity a Univerzity Sv.
Cyrila a Metoda.
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Summary
Jozef Badurik
The Role of Trnava University (1635-1777) in the
Development of Education and Culture in Slovakia

The paper pays attention to the role and importance of Trnava University in
education, upbringing, science, and culture in the 17th and 18th centuries. Its role
was shaped by the changes that took place after 1526. That year marks the beginnings
of the modern era in the former Hungarian monarchy and in central Europe. Since
Trnava University was the only functioning university in all of Hungary, the paper
also discusses its prehistory (Mikuldas Olah and the first Jesuit college). The paper
investigates the reasons for establishing this institution. Its founders saw its main
role to be changing religious conditions in the country and in bringing general education
to a higher level (humaniora studia). However, Trnava University was, from its
beginnings, an incomplete institution. It originally had only one faculty (theological
and philosophical). Two other faculties were established later: the faculty of law in
1667, and the faculty of medicine in 1769. The university started its activities in
November 1635. The students came not only from Hungary (Hungarians and Slovaks),
but also from Moravia, Bohemia, Poland, Croatia, Slovenia, Austria, and other
countries. The university thus had a supranational character. Its level of education
and standards was comparable to other Jesuit institutions in Europe. Among other
institutions and activities of the university, the printing house was prominent. It
published more than 4,800 books in Latin, Hungarian, German, Slovak, and other
languages between 1640 and 1777. Some experts in the history of book printing claim
that books in 12 languages were published in Trnava. Dozens of well-known scholars
— theologians, philosophers, historians, natural scientists, especially mathematicians,
physics and astronomers — taught at the university. These astronomers included
Maximilian Hell. The paper also discusses the work of two professors who contributed
significantly to the development of Slovak historiography; namely, Martin Sentivani
(1635 — 1705) and Samuel Timon (1675 — 1736). Timon was the most remarkable
Slovak historian of the 18th century and a founder of critical Hungarian
historiography. Among his works, we can mention Imago antiquae Hungariae (Picture
of Old Hungary, 1733). Timon was also the author of the first concept of Slovak
history based on Slovak autochthony. Empress Maria Theresa decided to close the
university and moved it to Buda in 1777. The university’s existence and activities
formed a remarkable cultural mission that significantly influenced the national
situation in the Slovak milieu, which was becoming more ethnically diverse. The
university, as a scientific and educational institution, together with its other facilities
(especially its printing house and library), enabled its outstanding students and
professors to achieve remarkable results in particular scientific areas in spite of its
limited confessional orientation. From the point of view of Slovak national
development, it is important to note that the first historical concept of the oldest
history of our nation originated here (S. Timon). The cultural and religious milieu of
the university was favourable for the revival of the tradition of Sts. Cyril and Methodius.
This feature was extremely important for the first stage of the Slovak National
Awakening. The tradition, ideas, and principles of the original Trnava University
have been preserved in the present. It worked for 142 years. It became the cornerstone
for the current University of Eotvos Lorand in Budapest, as well as for two new
universities in Trnava (Trnava University and the University of Cyril and Methodius).

346



Viadislava Fekete

Sucasny stav a trendy
v slovenskom divadle

Divadelna c¢innost v Slovenskej republike je riadena
zakonom, ktory nadobudol uc¢innost 1. januara 1998
(respektive zakonom ¢. 416/2001 Z. z. 1. aprila 2002, ked
zriadovatelskd funkcia krajského tradu k statnym profesio-
nalnym divadlam okrem Statneho divadla Kosice presla na
samospravny kraj). Podla tohto zakona sa divadelné umenie
vyclenuje ako samostatny umelecky druh, ktory sa od
ostatnych umeni odlisuje pritomnostou divadelného umelca
alebo zastupujtuceho objektu pocas trvania inscenéacie na
javisku, spoluticastou publika a moznostou interakcie s cielom
poskytnut divakovi esteticky zazitok. Divadelné umenie spaja
viaceré, aj inak samostatné umelecké druhy a ich diela do
tvaru divadelnej inscendcie.

Uvedeny Zakon rozoznava:

1. statne profesionalne divadlo v p6sobnosti ministerstva
kultuary,

2. profesionalne divadlo v pésobnosti samospravneho kraja
a obce,

3.1né profesionalne divadlo, ktoré méze zabezpecovat
pravnicka alebo fyzicka osoba — tzv. nezavislé divadlo,

4. neprofesionalne divadlo ako specificki formu prejavu
neprofesionalnych umelcov.

Na zaklade uvedeného ¢lenenia prebieha aj financovanie
umeleckych stborov. I ked novodobé eurdpske divadelné
trendy odkazuju na viaczdrojové financovanie umeleckych
subjektov, situacia v Slovenskej republike sa zatial orientuje
na jednozdrojové financovanie projektov (zavislych i nezavis-
Iych) zo strany ministerstva kultury, mesta ¢i obce (ako
priameho zriadovatela profesionalneho divadla, ¢i prostred-
nictvom grantovych kol v nezavislej divadelnej sfére).
Vynimky su skor jednorazovymi a ojedinelymi pokusmi
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divadelnych suborov a jednotlivcov nadviazat spolupracu
s neziskovymi organizaciami ¢i divadelnymi sietami. Od
dobrej vole, schopnosti a promptnosti statnych organov je
tymto padom paradoxne zavisly chod divadla a jeho umelecka
produkcia. Je to, pravdepodobne, najvypuklejsi problém
sucasného slovenského divadla, na ktory upozornuju
divadelni umelci a ostatni zamestnanci divadiel uz dlhy rad
rokov.

Dnesna divadelna siet na Slovensku pozostava predovset-
kym z viac ako dvoch desiatok stalych, z verejnych zdrojov
subvencovanych profesionalnych divadiel, ktoré poésobia
v Bratislave, Trnave, Nitre, Banskej Bystrici, vo Zvolene,
Martine, Ziline, Kosiciach, Presove, Spisskej Novej Vsi
a Roznave. V Kos$iciach okrem Stitneho divadla posobi
madarské Divadlo Théalia a rémske divadlo Romathan. Dalsie
mensinové madarské Jdékaiho divadlo bolo zriadené
v Komarne, wukrajinsko-rusinske Divadlo Alexandra
Duchnovica ma sidlo v Presove. Okrem Slovenského
narodného divadla, Novej scény, ktoré sidlia v Bratislave,
StatneJ opery v Banskej Bystrici a Statneho divadla v Kosi-
ciach su vsetky ostatné statne profesiondalne divadla v sprave
vyssich tzemnych celkov. Uvedena regionalna divadelna siet
bola postupne zavisena a dobudovana po roku 1945.

V uplynulych rokoch sa zacala rozvijat i sféra nezavislych
divadelnych stborov. Medzi najvyznamnejsie a najdlhsie
posobiace nestatne subory patri Radosinské naivné divadlo,
Divadlo STOKA, Studio L&S, Divadlo GUnaGU, Divadlo a
ha, PIKI, Teatro Tatro, Mestské divadlo ACTORES, k nim
pristupuja novsie subjekty ako Tulavé divadlo, Zdruzenie pre
sucasnu operu, MED, A4, Phenomenontheatre, Staromestské
divadlo atd.

Na Slovensku vznikli najmé v poslednych rokoch viaceré
divadelné festivaly. Najvyznamnejsim divadelnym podujatim
so zahrani¢nou Ucastou je medzinarodny festival Divadelna
Nitra, ktory sa kona kazdoro¢ne koncom septembra. Tradiciu
ma 1 stredoeurdpsky babkarsky festival Babkarska Bystrica.
Asociacia Bratislava v pohybe kazdoroctne organizuje
medzinarodny taneény festival suc¢asného tanca Bratislava
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v pohybe. Vysoka skola muzickych umeni je tradicne
organizatorom medzinarodného festivalu vysokych divadel-
nych §kol pod nazvom Projekt Istropolitana, ktory sa kona
biendlne. Kazdoroéne sa koné aj operny a ¢inoherny festival
Zamocké hry zvolenské s viac ako tridsatro¢nou tradiciou.
Babkovému divadlu je venovany festival Stretnutie, ktory sa
kona v Nitre. Festival nezavislého divadla sa etabloval
v Kosiciach.

Ulohu vyskumného, dokumentaéného, informacného, pro-
pagacného, studijného, konzultacného a analytického stredis-
ka divadelnej kultury s celoslovenskou posobnostou plni
Divadelny ustav Bratislava. Divadelny Gstav je od roku 2002
na zaklade suhlasu Ministerstva vnutra Slovenskej republiky,
sekcie verejnej spravy, odboru archivnictva a spisovej sluzby
archivom osobitného vyznamu a na zaklade osvedcenia
akreditacnej komisie Ministerstva kultiry Slovenskej
republiky akreditovanym pracoviskom pre vedu a vyskum.
Divadelny ustav tak plni nezastupitelnd tlohu v oblasti
mapovania a vyskumu profesionalnej divadelnej kultiry na
Slovensku, ktora vznikla v roku 1920 zalozenim Slovenského
narodného divadla v Bratislave. Okrem Specializovanych
pracovisk (edicné, vyskumné oddelenie, archiv, audiovizualny
fond, kniznica, informac¢né centrum Prospero...), Divadelny
ustav sa stara o prezentovanie slovenskej divadelnej tvorby
v zahranici, zapaja sa do medzinarodnych divadelnych sieti
a eurdpskych dielni prekladu, podporuje vznik pévodnej
slovenskej dramy formou sutaze Drdma a Artir (dramaticka
tvorba pre deti a mladez), spristupnuje informaécie o sicasne;j
svetovej drame formou projektu Novd drama / New Drama
a je 1niciatorom a zakladatelom prehliadky inscendacii
sucasnej slovenskej a svetove] dramy Novd drama — New
Drama. V uvedenych ¢innostiach je Divadelny tustav jedinou
instittciou na Slovensku, ktora vykonava uvedené aktivity.

Nova slovenska drama

Ako $pecificktl sucast divadla na Slovensku mézeme
vycélenit sticasnu slovenskd dramu, ktora hlada svoju novu
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tvar, uplatnenie a cestu na zahranic¢né javiska. Formovanie
novej slovenskej dramy vyvolava u odbornikov mnozstvo
polemik a takmer vsetci od zaciatku 80. rokov trpezlivo
a pedantne upozornuju na nedostatok poévodnych textov
a urcity druh krizy, ktora sa objavuje v umelecko-esteticke]
rovine povodnych dramatickych textov. Dovodov na kritické
prehodnotenie je urcite viacero, ale v uvedenom prispevku sa
nebudeme zaoberat umeleckou strankou dramatickych textov,
skor kanalmi, ktorymi sa drama dostava, respektive
nedostava do divadiel.

Na Slovensku zatial nevznikli dramatické centra, ktoré si
vychovavaju svojich ,,dvornych” dramatikov a okamzite nova
dramu distribuuju do divadiel. Na podobny model azda este
nedozrel ¢as, ale vdaka Divadelnému ustavu v Bratislave sa
uz niekolko rokov organizuje anonymna sutaz Drdma a od
m4aja 2005 aj prehliadka sticasnej slovenskej a svetove] dramy
Novd drama — New Drama, ktora uz svojim prvym roc¢nikom
upozornila na vyslnia a tuskalia novej slovenskej dramy.
Navyse, uvedend instittacia od roku 2002 svojim specifickym
projektom Novd drama / New Drama (z ktorého iniciativy
vznikla aj spominana prehliadka) prezentuje a podporuje
stucasnu dramu eurdpskych Kkrajin prostrednictvom
odbornych prednasok, scénickych citani ¢i1  diskusii
s pozvanymi autormi a teoretikmi. Od roku 2003 sa v Studiu
12 (specializovanom multimedidlnom priestore Divadelného
ustavu) predstavili najnovsie dramatické texty autorov
z Madarska, Spanlelska Polska, Skétska, USA, Srbska
a inych krajin. Projekt je urceny studentom a pedagdgom
dramatickych umeni, dramaturgom, prekladatelom,
teoretikom ¢i kritikom, ale aj sirokej laickej verejnosti.
Projekt Nova drama sa teda pokusa systematicky rozvijat
a podporovat takmer vsetko, ¢o so sicasnou dramou suvisi.
Vdaka nemu moze prebiehat medzinarodnia vzajomnéa
konfronticia, spolupriaca autorov a divadiel. Jednym
z najdolezitejsich cielov je poznavanie novej dramy v zahranici
a zaroven aj inspirovanie a povzbudzovanie domaéacich autorov.
Jednostrannu prezentaciu nahradzuje myslienka vzajomnej
reciprocity, vymennych pobytov domacich autorov
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a prekladatelov v ramci projektu Eurépska dielna prekladu
(koordinatorom projektu je Kultiira 2000 a ¢lenmi dielne su aj
Franctzsko, Taliansko, épanielsko, Portugalsko, Grécko,
Rumunsko a Irsko). Na projekt Novd drama nadvézuje aj
publikovanie dram Ingmara Villgista, sticasne] nemeckej
dramy (Igor Bauersima, Teresia Walser, Roland Schimmel-
pfenig, Dea Loher, Thomas Ostermaier)!®.

Sutaz Drama

V roku 1999 vznikol z iniciativy Divadelného tstavu
v Bratislave a v spolupraci s Divadlom SNP v Martine
(dnesné Slovenské komorné divadlo) pozoruhodny projekt
Drdama - sutaz pévodnych dramatickych textov. Koncepcia
anonymnej sutaze zdoraznuje prepojenie dramy s divadlom,
kedze hlavnou cenou je uvedenie vitazne] dramy
v Slovenskom komornom divadle v Martine. Uvedeny fakt sa
ukazal ako dostatocné lakadlo pre novych ale 1 starsich
osvedcenych dramatikov, a tak sa kazdoroéne rozsiruje siet
slovenskych dramatikov o nové zaujimavé mena a dramatické
tvary. Forma prezentacie finalovych textov je koncipovana ako
Divadelny trojboj — scénické citanie, ¢ize ako stretnutie
dramatika, tvorivého divadelného timu (rezisér, herci,
dramaturg) a kritika s cielom odhalit divadelné kvality
vitaznych textov. Uvedena forma prezentacie sa ukazala ako
podnetna a divacky atraktivna, a tak oslovené divadelné
skupiny analyzujui kazdorocne texty a hladaji najlepsie
sposoby realizacie novych slovenskych dramatickych hier.
Navyse Divadelny tstav do svojho edi¢ného planu zaradil aj
publikaciu s vybranymi textami hier.? Okrem osvedcéenych
mien slovenskych dramatikov (Viliam Klimacek a Silvester
Lavrik) sutaz Drdma objavila pre slovenské javiska aj doteraz
neznamych dramatikov (Eva Maliti-Franova, Michal Ditte,
Roman Oleksak, Peter Pavlac, Jana Bodnarova, Marek
Godovic, Milos Karasek...), ktori okamzite nasli svoj divadelny
priestor na uvedenie aj mimo priestoru Slovenského
komorného divadla (napriklad v Slovenskom narodnom
divadle v Bratislave, v Divadle A. Duchnovi¢a v Presove,
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v bratislavskom Studiu 12 a Sttudiu L&S, v Statnom divadle
Kosice atd.).

Slovak Contemporary Drama

Edicia Slovak Contemporary Drama?’, ktora vychadza pod
hlavickou Divadelného ustavu uz Siesty rok, prezentuje to
najlepsie zo slovenskej dramy v anglickom jazyku. Slovak
Contemporary Drama je jedinou publikaciou tohto druhu na
Slovensku. Prostrednictvom distribtcie uvedenej publikacie
do zahranic¢ia sa uz podarilo nadviazat kontakty
s jednotlivymi divadlami, ktoré maju zaujem o uvadzanie
slovenskej dramy na svojich scénach. Hra Dom, kde sa to robi
dobre Martina Clcvaka sa tak uz hrala v Cesku, Velke;j
Britanii, v Srbsku a Clerne] Hore, mala scénické citanie
v Rumunsku, Toméasova Horvathova Stolicka mala ¢itanie na
podujati Interplay v Australii, text Doda Gombara Hugo
Karas sa hral v Anglicku, Cesku, hra Citovd zmes Zuzany
Ulicianskej bola ako rozhlasova hra uvedena v rozhlasoch
v Nemecku a Polsku, Klimackova Nuda na pldzi sa uvadzala
v Chorvatskom Motovune, hra Rudolfa Slobodu Armagedon na
Grbe sa ako scénické citanie predvadzala v Teatre
Rozmanitosci vo Varsave, pravidelne sa poriadaja ¢itania
slovenskych hier v Slovenskom institiute v Budapesti...

Vydavatel'ska ¢innost a preklady

Problematike prekladov sticasnej svetovej dramy sa okrem
Divadelného ustavu venuje aj vydavatelstvo Drewo a srd,
ktoré publikovalo preklady hier Marka Ravenhilla, Sarah
Kane, Biljany Srbljanovi¢, Enda Walsha, Davida Greiga,
Davida Harrowera, Bernard-Marie Koltesa... Pravidelne sa
s novymi dramatickymi textami moézeme oboznamit aj na
stranach casopisu Vina, ktory vydava ten isty vydavatel.

Zaujimavym projektom je celkom urcite aj Visegrad
Drama, ktory spociva v spolupraci styroch krajin V4, v tomto
pripade divadelnych institatov Ceska, Madarska, Polska
a Slovenska. Napad zalozit aj ediciu Visegradska drdma
vznikol na stretnuti divadelnych a muzejnych institucii
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a vysledkom je publikovanie prvych dvoch zvazkov dram.*
Postupne by mali vyjst Styri zvazky obsahujice spolu Sestnést
dramatickych textov. Uvedenym projektom sa rozsiruju
hranice spoznavania jednotlivych divadelnych kultiar, kedze
kazdi hru sprevadza aj odborna stadia, ktora mapuje
zaradenie hry do kontextu V4 a navyse aj rozsirena studia
tykajica sa spolo¢nej témy vybranych hier (svadby v prvom
zborniku, priestor v druhom).

A to je takmer vsetko, pokial ide o publikovanie dramy na
Slovensku. Ostatné vydavatelstva zaraduja slovensku
a svetovla dramu do svojho edi¢ného planu skoér sporadicky
a nevenuju jej vyraznejsiu pozornost. Uvedenym nezaujmom
vydavatelstiev o sticasnu svetovu ale 1 slovenskd dramu sa
celkom iste vytraca kontinuita a hrozi, ze platforma stcasne;j
dramy sa stane skor formalnou otazkou, nez vyvol4 opravdivy
zaujem o témy, ktoré spracuvaju sucasni dramatici.

Diskutovanou otazkou sa preto v siicasnosti stdva najméa
systém podpory, publikovania a distribicie novej dramy.
Zazrak sa nestal ani v zahrani¢nom divadle (so zavaznejsou
divadelnou tradiciou, ktora priam imperativne stoji na zrode
novej dramy), pokial sa nedoriesila otazka specializovanych
divadelnych vydavatelstiev a ich ¢innosti, ktora dnes v sebe
supluje tradi¢nt vydavatelskt formu, ale aj agentdrne
aktivity. Moderné vydavatelstva zastupuju svojich kmenovych
dramatikov, staraja sa o autorské a inscenacné prava (tzv.
staging) a v ich kompetencii je aj propagéacia a prekladova
¢innost. Moderny eurdépsky kulturny trh diktuje svoje tempo
a divadlo by v tomto stadiu rozvoja urcite stagnovalo, pokial
by nenabralo ,,glokalne” (v jednom dychu globalne a lok4alne)
smerovanie.

V danej chvili je jednym zo schodnych rieseni pre
dramatikov pisanie pre potreby a poetiku vlastnych stborov.
Ani tento spdsob nie je vSak neznamy. Vacésina eurdpskych
divadiel okrem svojej primarnej produkcie zaklada aj
kreativne dielne — ¢asto s medzinarodnou tcastou, z ktorych
pre potreby divadla vychadza kazdorocne niekolko kvalitnych
dramatickych textov. Pod prisnym dozorom odbornikov
(zvéacsa dramaturgov a rezisérov) sa tak zachovava kontinuita
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narodnej dramy. V divadlach, ktoré nemaja stastie ako
Kralovské divadlo v Londyne, ktoré ro¢ne dostava okolo tisic
novych textov, ¢i Royal Court, kde pocet dram prevysuje
tritisicpatsto novych titulov rocne, st kreativne dielne
zarucenym sposobom nepretrzitého chodu divadla. V nasich
divadlach sa na systém dielni a na novych ,dvornych”
dramatikov len ¢aka, ale péda pre ich vznik sa najméi vdaka
aktivitam Divadelného Ustavu uz prichystala.

Pribeh suc¢asného slovenského divadla a dramy

Na zaklade uvedenych tudajov je jasné, ze pribeh
sucasného slovenského divadla a dramy je zlozitejsi a
problematickejsi, nez sa to zda na prvy pohlad. Okrem
Divadelného tustavu, ktory sa novym divadlom a novou
dramou zaobera kontinudlne, sleduje trendy a zapdja
slovenské divadlo do celoeurépskych sieti, neexituje takmer
ziadna 1na institucia (divadlo, vydavatelstvo, nezavislé
zdruzenie), ktora by podobne ako Divadelny ustav pracovala
na zviditelnovani slovenského divadelnictva v domacom
kultdrnom milieu a v zahranici.

Nastoluje sa otdzka — aké miesto na pomyselne] mape
novej dramy zabera jej slovenska variacia? Maju slovenski
dramatici ¢o poniknut Eurépe? Dovolim si tvrdit, Ze ano. Len
netreba zabudnidt na podstatni vec — na elementarne
doverovanie slovenskej drame a na jej nasledné uvadzanie
v divadlach. Jedine takto prerazi slovenska drama aj mimo
lokalnych ramcov. Nova eurépska drama ¢i Nova drama
Eurépy si najde svoju dalsiu bastilu. Faktom zostava, ze bez
ohlTadu na oc¢akavania a predpojatost divadelnikov, si nova
slovenska drama razi svoju $pecifickili cestu a v nasich
podmienkach si vyzaduje extra podporu v najsirsom slova
zmysle. Nie je to képia In-Yer-Face Theatre, New Brutalism,
Drugs und Sperms... ale je to svojsky postup, ktory hovori ¢osi
aj o nas a o stave kultiry a divadelnictva na Slovensku.
Inspiraciou by nam mohli byt ,opat” Rusi, ktori sice
paradoxne, ale rovnako ako my, pocitovali na zaciatku nového
tisicrocia akési vakuum a nedostatoé¢ny zaujem zo strany
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zapadného eurdpskeho divadelného trhu® oich novu
dramatiku a divadlo. Za triumfilny navrat ruskej dramy do
eurdpskych divadelnych stiradnic mo6zeme povazovat ,,rusky
program” na festivale v Avignone roku 1997, ako aj zalozenie
Cechovovského festivalu, ktory pritiahol do Ruska pocetné
vyznamné mend eurépskej divadelnej komunity, ako aj prichod
delegéacie z londynskeho Royal Court-u, ktora na festivale
Zlata maska v roku 1999 nanovo objavila pre Eurépu ruska
dramu a znamenala zaciatok ruského boomu new writing. Od
tohto obdobia sa ruska drama objavuje v repertoari
eurdpskych divadiel a festivalov permanentne a pocit ruske;j
divadelnej ,rezervacie” za zeleznou oponou je uz minulostou.
Novi ruski dramatici zna Gspechy aj vdaka poznaniu, ze
v nove] drame ide predovsetkym o realitu samu, o dotyk
s konkrétnym zivotom. Mozno je prave uvedeny fakt klticom
k poznaniu — pokial si nebudeme vazit to, ¢o je kreativne
z vlastného prostredia, urcite sa ako divadelnd komunita
z miesta nepohneme.
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Summary
Viadislava Fekete
Present-Day State and Trends in Slovak Theatre

The paper discusses two mutually related parts of the Slovak theatre: 1. its formal
legislation and administration; and 2.contemporary Slovak drama and ways of its
promoting. It enumerates the activities of the Theatre Institute in Bratislava as the
only institution that consistently deals with new theatre and drama. Under the
umbrella of the New Drama project, it promotes various activities, such as publishing
new translations of plays, publishing new Slovak plays, staging new plays, and other
activities.
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Wollmanovska zberatelska akcia
a jej vyznam pre folkloristiku
na Slovensku

Folkloristika na Slovensku ma pri studiu ustnej I'udovej
prézy z historického hladiska k dispozicii styri velké korpusy
textov, ktoré vydavaju svedectvo o dobovom stave
rozpravacskej tradicie. Tieto korpusy su v mnohom
porovnatelné. Su to zbery starovskej generacie, zname codexy
¢i rukopisné zborniky, ktoré vsak doteraz nevysli v kritickom
vedeckom vydani. S priblizne patdesiatrocnym odstupom su to
dalej zbery pozitivisticky orientovaného lingvistu Samuela
Czambela (1856-1909). Czambel zbieral a zapisoval texty
ustnej slovesnosti z pozicii lingvistu, zaujimajiceho sa
o dobovy stav aktualnej hovorovej re¢i — vo vidieckom
prostredi teda narecia. Nepristupoval k textom vyberovo —
nezaujimal sa o konkrétne zanre, a prave preto sa mu
podarilo, 1 ked len na strednom a vychodnom Slovensku,
zaznamenat vlastne synchréonny rez aktualneho
rozpravacského repertoaru®. Tretim vyvinovym rezom ustnej
préozy na Slovensku je korpus textov ziskanych tzv.
wollmanovskou zberatel'skou akciou. Tato vynimocna akcia
vsak z pohladu publikovanych prac F. Wollmana ostavala
celkom v tieni, pricom B. Benes ju ocenuje ako ,zberatelsky
iniciatorsku a metodologicky konciznu”?. étvrty korpus
tvoria materialy z terénnych vyskumov tzv. sicasného stavu
Tudového rozpravania, ktoré od polovice 60. rokov 20. storocia
ziskavali Studenti katedry etnografie a folkloristiky
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave
s podporou Slovenske] mnarodopisnej spolo¢nosti pri
Slovenskej akadémii vied v roznych regiénoch Slovenska.
V prispevku priblizim medzivojnova zberatelsku akciu a jej
publikacné spristupnenie, ktoré sa zavrsilo v uplynulom roku.

V roku 1993 zacalo vo vydavatelstve Slovenskej akadémie
vied Veda vychadzat monumentalne dielo, ktoré publikacne
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spristupnilo vyskumny projekt, ojedinely v eurdépskom
kontexte. Prvy diel publikacie Slovenské ludové rozprdavky
vysiel pri prilezitosti 11. medzinarodného zjazdu slavistov,
avsak s polstoro¢nym odstupom od vykonanych terénnych
zberov Iudovej slovesnosti. Iniciatorom a autorom koncepcie
zberov bol prof. Frank Wollman.

Dielo Slovenské ludové rozpravky I. — III. bolo pripravené
na pode Ustavu etnoldégie SAV a je vyberom 585 textov
z rozsiahleho korpusu medzivojnovej vyskumnej a zberatel-
skej akcie, ktoru folkloristika oznacuje nadzvom ,wollma-
novska zberatel'ska akcia”®. Vyber textov do edicie pripravila
este koncom 50. rokov PhDr. Bozena Filova, CSc. Texty
reprezentuju zanrové zastupenie autentického lIudového
rozpravania a jeho stav v rokoch 1928-1947, ked sa vyskumy
konali. Komentarovu cast a zaradenie textov do medzina-
rodnych suvislosti rozpravacskych latok pripravila dlhorocna
pracovnicka Ustavu etnolégie SAV (do roku 1994 Narodopis-
ny ustav SAV) PhDr. Viera Gasparikova, DrSc.

V. Gasparikova uz v rokoch 1991 a 1992 vydala tiez
odborny dvojjazycny (slovensko-anglicky) katalég vsetkych
textov wollmanovskej zberatelskej akcie. Katalég podava
slovenské a anglické regesty textov Wollmanovskej zbierky
spolu s odkazmi na inonarodné katalégy, ako aj indexy
vsetkych latok zaradenych do edicie, ¢im spristupnuje
slovensky material Gstnej prézy na sirsie medzinarodné
komparativne stadium. Kym prvy zvazok Slovenskych
ludovych rozprdvok zahrna texty zo stredného Slovenska
a obsahuje 191 textov, druhy zvéizok obsahuje 255 textov z obci
zapadného Slovenska, v tretom zvéizku je zaradenych 139
textov z vychodného Slovenska. Texty rozpravani sa zoradené
podla obci v SirSom zupnom c¢leneni. Pri kazdej obei su
uvedené zakladné dobové udaje z casu, ked tam sStudenti
zbierali rozpravacsky material. Kazdy text je opatreny tzv.
pasportizacnymi udajmi — teda informéaciami o rozpravacovi
(pohlavie, vzdelanie, vek, konfesia, odchody za pracou, zdroje
poznania rozpravani a pod.), idaje o zapisovatelovi a rok
zapisu. I ked povodné terénne zapisy posluchéaci prepisali
¢iastoc¢nou fonetickou transkripciou, editorka vysla v Ustrety
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citatel'skému komfortu a texty uvadza v temer spisovnej
jazykovej podobe. Zaroven sa vsak snazila ¢o najviac zachovat
poetické a Stylistické Specifikd povodného zapisu. Kvoli
regionalnemu koloritu ponechala v textoch dialektizmy alebo
malo zname vyrazy ¢i archaizmy, ktoré vysvetluje Slovnik
narecovych vyrazov a mdlo zndmych slov. Sticastou publikacie
su aj: Zoznam obci, Zoznam rozprdavacov, Zoznam
zapisovatelov rozprdavok, Schéma postupu uverejriovania
rozpréavok podla obei a Ciastkovd mapa zapisov. Treti zviazok
obsahuje studiu V. Gasparikovej Slovenskd rozprdavka
v ludovom podani (s. 590-677), Literatiru a skratky uvedené
v porovndvacich komentdaroch (s. 727-737) Index ldtok podla
abecedného poradia (s. 737-769), Index typov podla medzina-
rodnej c¢iselnej klasifikdcie (s. 769-796), Zoznam obci celej edicie
(s. 796-800), Zoznam rozpravacov celej edicie (s. 800-806),
Zoznam zapisovatelov rozpravok celej edicie (s. 806—-812),
Schéma postupu uverejriovania rozpravok podla obci celej
edicie (s. 812—817), rozsiahle Resumé anglické (s. 817-837),
Resumé nemecké (s. 837-861), Edicni pozndmku (s. 861-862),
Doslov (s. 862-867), Celkovii mapu Slovenska s vyznacenim
lokalit vyskytu (s. 867).

I ked gros publikacie tvoria texty I'udovej prézy vsetkych
zanrov: ¢carovné rozpravky, povesti, poverové rozpravania,
memoraty, humoristické rozpravania a anekdoty, neopomenu-
telnou stucastou su porovnavacie komentare k jednotlivym
textom. Tie su zdanlivo urcené predovsetkym odbornému
zaujemcovi — obsahuju totiz udaje o histérii konkrétnej
rozpravacskej latky, o jej sireni v inonarodnych kultarach, o jej
domacich variantoch. Z komentarov si vsak aj laicky zaujemca
o slovesni tradiciu wutvori obraz o genéze, Sireni,
medzinarodnych paralelach ¢i o pripadnej Specifickosti
rozpravani, ktoré edicia spristupnuje.

Vedecka a pedagogicka praca Franka Wollmana je uzko
spojena so Slovenskom a jeho kultirou, pretoze v medzivoj-
novom obdobi pésobil ako pedagdog na bratislavskej univerzite
a bol 1iniciatorom monumentalneho vyskumu 1stnej
prozaickej tradicie*. V sucasnosti sa folkloristika na
Slovensku chape ako stcast etnolégie a dnesni aktivne
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posobiaci folkloristi presli vyucbou v tomto duchu. Profesio-
nalna folkloristika na Slovensku sa vsak rodila vo
filologickom ¢i1 skor literarno-historickom a literarno-
teoretickom lone®. Narodopis (dnes etnolégiu) ako studijny
odbor mohli studenti na Slovensku az do zaciatku 90. rokov 20.
storocia Studovat len na Univerzite Komenského v Bratislave,
ktora naplnila naliehava potrebu samostatnej univerzity na
Slovensku po vzniku I. éeskoslovenskej republiky v roku
1918. Rozhodnutim ceskoslovenskej vlady v roku 1919 bola
zalozena univerzita, pomenovand po vyznacnej osobnosti
europskych kultirnych dejin Janovi Amosovi Komenskom.
Narodopis patri k najstarsim studijnym odborom na
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave.
V tom cCase sa uplatnovalo hladisko, ze narodopis skiima
materialnu, socialnu, duchovni kultiru a I'udové vytvarné
umenie. Skimanim folkléru sa zaoberala Specidlna vedna
disciplina — folkloristika, ktorej jedna vetva — slovesna
folkloristika ako stucast filologie sa zaoberala vyskumom
slovesného folkléru. Hudobna folkloristika ako odvetvie
muzikolégie skimala hudobny folklor®. V tridsiatych rokoch
na Filozofickej fakulte UK v Bratislave prebiehali prednasky
a seminare, ktoré v rameci slavistiky viedol prof. Dr. Piotr
Grigorievi¢c Bogatyriov (1893-1971), pbésobiaci v Cesko-
slovensku od roku 1921.

Frank Wollman (1888-1969), ziak Jiriho Polivku, na
Slovensko prisiel v roku 1919 a poésobil najprv  ako
stredoskolsky profesor v Modre, v rokoch 1919-1922
v Bratislave. Na Filozofickej fakulte UK zacal posobit v roku
1923 ako docent pre odbor porovnavacich dejin slovanskych
literatur a tradicii I'udovych. V Sozname 0s6b a uistavov na
bratislavskej univerzite v skolskom roku 1932/1933 je uvedeny
v zozname suplujicich profesorov a docentov. Za mimoriad-
neho profesora Univerzity Komenského bol menovany 28.
oktébra 1925. Zo zoznamov prednasok z 20. a 30. rokov, ktoré
su vsak v archive FF UK nekompletné, sa dozvedame, zZe
v roku 1922 viedol kurzy ceského jazyka pre zaciato¢nikov
1 pokrocilych, no v roku 1923 uz prednasal dejiny slovanskych
literatar, Tudova tvorbu u Slovanov, ale 1 srbochorvatsku

360



Hana Hlo6skova

dramu, v roku 1925 aj dramu slovinsku. V letnom semestri
skolského roka 1926/1927 prednasal predmet ceskoslovenska
ustna (Iudova) slovesnost a viedol Cvicenia na Iudovych
(tradi¢nych) textoch 1 zbieranie tradicii. Cvi¢enia na ludovych
(tradi¢nych) textoch si zapisané v programe studia i v letnom
semestri skolského roku 1931/1932. V letnom semestri
skolského roka 1933/1934 viedol seminarne cvicenie zo
slovanskych tradicii a literatar a co je z hladiska folkloristiky
dolezité, 1 ¢itanie a vyklad Polivkovho Stpisu slovenskych
rozprdavok™. Toto péatzviazkové zakladné dielo slovenskej
folkloristiky uviedlo do systému dovtedajsSie zaznamy a tdaje
o Iudovej préze, ktoré sa zachovali v rukopisnych zbornikoch
¢1 publikované v monografiach, ¢asopisoch a kalendaroch. Ako
konstatuje J. Michalek: Dielo ,nastavilo tiez zrkadlo
vtedajsiemu stavu prozaickej tradicie na Slovensku, jej
zivotnosti, aktualnosti prace s nou, terénnym vyskumom
pocinajuc. Na tom ni¢ nemeni ani skutoc¢nost, ze priamy ohlas
v podobe konkrétnych ¢inov dostavil sa az po viacerych rokoch
(zberatelska akcia I'udovej prozy pod vedenim F. Wollmana)”8.

V zimnom semestri Skolského roka 1928/1929 v Oddeleni
pre slovanské tradicie a slovanské literatary viedol F.
Wollman seminar Uvod do Tudovedného $ttdia a zbierania
ustnej slovesnosti. A v tom roku su aj datované prvé zbierky
studentskych terénnych vyskumov uUstnej] slovesnosti.
Iniciatorom a odbornym garantom vyskumnej akcie, ktora
z hladiska koncepcie 1 $irky nema obdobu vo vtedajSom
eur6pskom kontexte, bol prave profesor F. Wollman.
Vykonavali ju studenti a svojimi zbermi pokryli vsetky
regiéony Slovenska.

F. Wollman p6sobil na bratislavskej univerzite ako jeden
z mnohych ceskych pedagdbgov, ktori stali pri zrode
univerzitného skolstva na Slovensku. Je zname
a neodskriepitelné, zZe pomoc ceske] inteligencie bola
fundamentalna, 1 ked sprevadzana v dobovom politickom
a spolocenskom kontexte viacerymi protireceniami®. Po
vzniku Slovenskej republiky 18. 3. 1939 prijala slovenska
vlada uznesenie o prepusteni vsetkych ceskych zamestnancov
zo statnych uradov, Gstavov a podnikov, pricom temer Gplna
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vacsina zamestnancov ¢eskej narodnosti bola ntutena odist zo
Slovenska do 30. 6. 1939%.

Po odchode F. Wollmana z bratislavskej univerzity
organizacné zabezpecenie terénnych vyskumov ustnej
slovesnosti prevzali M. Kolecanyi (vyd. Kosova) a E. Pauliny.
Zbery prebiehali este v rokoch 1941 a 1942. V roku 1947 sa v
nich uz nepodarilo pokracovat. Zbierky boli ulozené
v Slovanskom uUstave a ako uvadza syn Franka Wollmana
Slavomir Wollman, tiez popredny slavista: ,Jako mlady
pracovnik ustavu jsem pocatkem padesatych let odevzdaval
vydatnou ¢ast zapisu slovenské povidkové lidové prézy dr.
Marii Kosové, aniz byl tento pisemny material evidovan
v néjakém soupisu veci, které preckaly v istavu valku”!!.

Ako uvadza V. Gasparikova, F. Wollman iste okrem cielov
zberatel'skych sledoval rozsiahlym terénnym zberom tstnych
tradicii aj zamer publikacne tieto texty spristupnit, a tiez
vedecky spracovat!?. Na Slovensko prisiel dobre pripraveny
teoreticky a s poznanim, zZe tu je zivsia prozaicka tradicia nez
inde, absentuje odborna zberatelskid praca v teréne, je
potrebné zasadit slovensky material do medzinarodného
kontextu'®. Podrobnejsie o vychodiskach a zameroch zberatel-
skej akcie vsak informuje sam F. Wollman v Slove na tivod
v prvom zvéazku Slovenskych ludovych rozpravok (s. 610-613).
Tu zdoéraznuje aj politicky aspekt akcie: ,Ma prace byla
myslena od pocatku politicky: lidovou prozaickou zivou
a mnohotvarnou tradici mél byt podan jasny obraz tvaréich sil
slovenského lidu. Od r. 1933, kdy jsem si uvédomil
neodvratnost druhé svétové valky, zameéroval jsem sbér vice
na pohranicéni kraje Slovenska, aby byl podan dukaz jejich
slovenskosti. Sebrany material sice byl dan vcéas k dispozici
delimitacni komisi r. 1940, ale co byla hitlerovskym a
horthyovskym generdliim slovenskost lidu a kraje!”'*.

Prostrednictvom posluchacov slovanského seminara
realizoval Frank Wollman svoj plan komplexného vyskumu
Tudovej; prozy, ktorym sa zaznamenal sudoby stav
rozpravacéského repertoaru vo vsetkych etnografickych
regiénoch Slovenska. Vysledkom je archiv 120 zbierok, ktoré
zozbieralo 64 zberatelov, a v dnesnom stave by mali obsahovat
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vyse 2200 textov Iudovej prézy a pomerne velké mnozstvo
piesni'®. Zapisy vyse dvetisic textov a podrobné vyskumné
spravy su v sucasnosti ulozené ako zvlastny fond v archive
Ustavu etnolégie SAV v Bratislave.

Ciastkové vysledky z wollmanovskych vyskumov publiko-
vala M. Kosova-Kole¢anyi v stadii o rozpravani zo zivota ako
samostatnom druhu Iudovej prézy'® a v stadii o vyznacnom
horehronskom rozpravacovi Jozefovi Rusnakovi-Brondovi'”.
Na ekologické suvislosti Iudovej prézy na Slovensku na
zadklade materialov wollmanovskej zberatel'skej akcie sa
koncom 50. rokov 20. stor. pokusil poukazat cesky folklorista
Antonin Satke!s.

Vysledky tzv. wollmanovskej zberatelskej akcie boli od
konca 50. rokov 20. storoc¢ia pripravené do tlace. Publikacia
Slovenské ludové rozpravky I.— III., ktora ich spristupnuje,
spifla kritéria kritického vedeckého vydania textov Iudove;j
prézy. Od roku 1993 sa publikovanim vyberu zozbieraného
materialu ustnej I'udovej prozy sice oneskorene, ale predsa
dostavaju do rak odbornikov 1 sirsej verejnosti ako vysledky
zberatelskej akcie, ktora viedol erudovany badatel a pedagég.
Na tejto zberatelskej akcili sa metodicky a organizacne
vyskolili vtedajsi posluchaci, ktori neskor vo vede na
Slovensku zaujali popredné miesta: M. Kosova-Kolecanyi, R.
Zatko, E. Pauliny, P. Ratkos, J. Stolc, J. Sedldk, R. Mrlian
a mnohi ini, ktori poésobili ako pedagédgovia, vedecki
pracovnici ¢i1 redaktori.

I napriek doterajSim pocetnym citatelskym vydaniam
jednotlivych Zanrov ustnej prozy na Slovensku (spomenme len
napriklad ediciu Ludové umenie na Slovensku vo
vydavatelstve Tatran) doteraz absentovala vedecka edicia
autentickej folklérnej prézy. Projekt Slovenské ludouvé
rozprdavky I. — III. tGto medzeru zapifla na vynikajuice]j
odbornej Girovni.

Vyber textov a vedecké komentare k nim v publikacii
Slovenské ludové rozpravky I. — III. st vlastne akymsi atlasom
slovenskej I'udovej prézy z prvej polovice 20. storocia. Okrem
vedeckej hodnoty studijného materialu pre folkloristické
badanie su tiez zaujimavym a in$pirujicim c¢itanim. Sa vsak
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mozno aj zdrojom navratu latok ¢i motivov do sucasného
rozpravacského repertoaru. V kazdom pripade st vynikajua-
cim pramenom poznania jednej vyvinove] etapy ustnej
slovesnosti ako sdcasti narodného kulturneho dediéstva.

Vyskumné materialy ziskané v ramci tzv. wollmanovske;j
zberatel'skej akcie 1 publikovany vyber z nich okrem svojho
vedeckého vyznamu poskytuji aj bohaty material pre ucely
vyucby ¢i pre umeleckll prax. Prispievaju tak k obrazu
o ¢esko-slovenskych vztahoch na poli vedy a zavaznou mierou
dokresluji obraz o jednej z etap vyvinu slovenského
rozpravacéského fondu v rameci eurépskeho fondu ustne;j
slovesnosti.
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Summary
Hana Hléskova
Wollman’s Collecting Activities and Their Importance
for Ethnology in Slovakia

When studying oral folk fiction from a historical perspective, four large corpuses
of texts are available for researchers of ethnology in Slovakia. These bear witness to
the state of narrative traditions, and are comparable in many aspects. The first group
comes from the collecting activities of Stir’s generation, as well as well-known codices
and collections of manuscripts. However, none of these was ever published in a
critical edition. Another available source, which appeared approximately 50 years
later, comes from the linguist Samuel Czambel (1856-1909). He collected and copied
down oral folklore, and discussed it from a linguistic perspective. The collections from
interwar ethnological research are the third corpus. The fourth one consists of material
that students at the university in Bratislava collected from the mid-1960s in
collaboration with the Slovak Ethnological Society at the Slovak Academy of Sciences.

The publishing house of the Slovak Academy of Sciences, Veda (Science), started
a monumental and unique work of publishing interwar research in 1993. The first
volume of Slovak Folk Fairy Tales was published on the occasion of the 11th
International Congress of Slavists, 50 years after collecting the material. The original
initiative came from a Czech scholar, Professor Frank Wollman (1888-1969), who
worked at Comenius University in Bratislava in the interwar period. Slovak Folk
Fairy Tales I.-IIl. was prepared by the Institute of Ethnology of the Slovak Academy
of Sciences. It contains 585 texts from the vast collection, which was the outcome of
Wollman’s collecting activities in the interwar period. The texts manifest the variety
of genres of authentic oral folk narration, and its state between 1928 and 1947.
A researcher from the Institute of Ethnology of the Slovak Academy of Sciences,
Viera Gasparikova, is the author of the comments and the information on international
contexts of the narrative themes. Besides its scientific importance, the research
material from Wollman’s collecting activities, as well as its published selection, are
a rich resource for education and artistic activities. It contributes to a more precise
picture of Czech and Slovak relations in science. It also enriches our knowledge about
one stage of research of the Slovak folk narration, perceived within the European
context of oral folklore.
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M. R. Stefanik a A. Hlinka v basnickych

a komemorativnych textoch.
Historick4 osobnost’ ako narodny symbol a jeho Stylizacia

Milan Rastislav Stefanik a Andrej Hlinka patria nepochyb-
ne medzi najvyznamnejsie postavy slovenskych dejin. Stefanik
sa po svojej tragickej smrti v roku 1919 stal narodnym
hrdinom prvej velkosti. Ako symbol ho akceptovali takmer
vsetky politické smery a strany, stotoznili sa s nim Siroké
vrstvy slovenského obyvatelstva. Hlinka sa v pozicii symbolu
ocitol uz pocas svojho zivota. V pripade obidvoch osobnosti
dochadzalo k idealizacii, mytizacii a dokonca aj k sakralizacii.
Okolo tychto dvoch postav sa kumulovali pozitivne 1
negativne emocie, ujala sa ich propaganda, politici, politické
strany a tabory si ich osvojili, vyuzivali a zneuzivali, alebo ich
naopak odmietali. So symbolmi sa pochopitelne vzdy
manipuluje a Stefanik a Hlinka neboli v tomto smere
vynimkou.

Postrednictvom analyzy vybranych textov chcem ukéazat
na podobnosti a rozdiely pri formovani obrazu Andreja Hlinku
a Milana Rastislava Stefanika ako (celo)narodnych symbolov.
Zameriam sa pritom na niektoré basnické a komemorativne
texty (slavnostné prejavy, spomienkové a prilezitostné ¢lanky
publikované v tlaci atd.). Cielom prispevku je porovnanie
textov z hladiska pritomnosti alebo, naopak, absencie
niektorych, konkrétne vybranych prvkov a motivov.
Obmedzeny priestor v ramci tohto zbornika nedovoluje
rozsiahlu a podrobnt komparaciu. Preto sa opieram o
vysledky mojho niekolkoroéného vyskumu v oblasti vytvarania
stefanikovskej tradicie. Vychadzam z premisy, zZe od roku 1919
do roku 1938, teda do okamihu Hlinkovej smrti, sa vo
verejnom a kultirnom zivote Slovenska vdaka permanent-
nému pestovaniu Stefanikovho posmrtného kultu ustalili
urcité schémy zobrazovania a prezentacie symbolu tohto

367



Studia Academica Slovaca 34

druhu: pocas medzivojnového obdobia sa prave vdaka
,Stefanikovskej” produkeii basnickych a komemorativnych
textov a ich recepcii zo strany pomerne pocetného publika
ustalili urcité vzorce ¢i dokonca kody, ktoré nova , hlinkovska”
produkcia nemohla ignorovat.

Aj ked ,stefanikovska” produkcia znamenala urcity
precedens, nemozno jednoznacne tvrdit, Ze autori textov o
Hlinkovi iba mechanicky preberali uz jestvujtice motivy,
toposy a obrazy, ktoré ona vytvorila a v slovenskej spolo¢nosti
udomacnila ¢1 rozsirila. Obidve produkcie sa nevyhnutne
pohybovali v istych mantineloch a v istych kontextoch, ktoré
boli relevantné pre formovanie slovenského nacionalizmu:
nadvézovali na narodovecky diskurz 19. storocia a tradicie
narodnej kultary, ale aj na krestanstvo. Casto v nich viak
nachadzame aj prvky/motivy a predstavy/idey, ktorym sa neda
pripisat Specificky slovensky charakter, ale ktoré maja skor
povahu univerzalnych antropologickych konstant.

V nasledujtcich ¢astiach prispevku postupujem technicky
tak, ze jednotlivé prvky, motivy, toposy ¢i idey/predstavy, ktoré
som pocas mojho doterajsieho badania identifikoval a
interpretoval v basnickych a komemorativnych (ale aj
zivotopisnych) textoch o Stefanikovi, budem hladat a
konfrontovat s rovnakymi, podobnymi, ¢i naopak,
s protikladnymi prvkami v podobnej produkeii o Hlinkovi.
Pritomnost alebo naopak absenciu konkrétneho prvku/motivu
interpretujem na pozadi sudobej politickej kultary,
ideologickych zapasov, ale aj v kontexte krestanskej tradicie
(evanjelickej ¢1 katolickej proveniencie) a univerzalnej
kultiary.

Uvedeny postup nemoé6ze zohladnovat a mapovat vsetky
prvky/motivy, preto sa obmedzim iba na niektoré z nich.
Navyse mnou zhromazdeny textovy material o Stefanikovi

v tomto stadiu badania niekolkonasobne prevysuje pocet
textov venovanych Hlinkovi, ktoré sa mi zatial podarilo
ziskat a prestudovat. V tomto ohlade nemozno pokladat
zavery vyskumu publikované v tejto studii za jednoznacné a
uzatvorené.
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Na porovnanie som vybral tie motivy a prvky, ktoré casto
v podobe jednoslovného pomenovania prisudzuja obidvom
skiimanym historickym osobnostiam urcité vlastnosti ¢i
charakteristiky, resp. pripisuju im konkrétnu identitu ¢i
socidlnu rolu: Stefanik bol/je to a to (napr. bohatier); Hlinka
bol/je to a to (napr. martyr). Autor prostrednictvom tychto
motivov Strukturuje obraz ,svojej” postavy, v ktorom sa tak
prezentuju jeho hodnotové orientacie a idealy, pripadne
hodnoty a idealy socialnej skupiny, ktorej sa citi byt
prislusnikom (néarod, konfesia, politicky tabor a pod.). Treba
poznamenat, ze v textoch sa nemusi vzdy vyskytovat len
jednoslovné pomenovanie, ktoré ma podobu substantiva;
naopak, charakteristika osobnosti méze byt vyjadrena aj
prostrednictvom adjektiva ¢i slovesa (osloboditel, jeho
osloboditel'ské dielo, jeho osloboditelsky duch, oslobodil
narod atd.), pripadne sa stretneme s opisnym vyjadrenim ¢i
metaforou.

Pri uvadzani blokov som sa vsSak zameral prave na
substantivne charakteristiky, ktoré postave jednoznacne,
striktne prisudzuju identitu alebo socialnu rolu. Vybral som
nasledujice charakteristiky: osloboditel, bojovnik, hrdina,
bohatier, Prometeus, Ikaros, martyr alebo mucenik.
Nachadzame medzi nimi vSeobecné charakteristiky —
oznacenia, ale aj konkrétne vzory — postavy a symboly
prevzaté z antickej] mytoldgie ¢1 z krestanskej tradicie.
Vypocet uzatvara charakterizacia Stefanika a Hlinku
prostrednictvom slova najvdcsi, pripadne prostrednictvom
inych podobnych slov pouzitych vo forme adjektiva, ktoré
zdoraznuju vylucénost a vynimocnost tychto historickych
postav v mnozine narodnych symbolov, tzv. narodnych
velikanov ¢i hrdinskych figar (napr.: najvacsi Slovak, najvacsi
syn slovenského naroda, najvyznamnejsi muz Slovenska a
pod.).

V jednotlivych vypovediach, versoch, resp. v narativnych
segmentoch sa mo6zu kumulovat viaceré motivy, obrazy,
Stylizacie ¢i charakteristiky Stefanika alebo Hlinku.
Jednoducho povedané, v jednej vete moéze byt Stefanik
charakterizovany ako hrdina, mucenik 1 najvacsi syn
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Slovenska. Preto sa v nasledujucich riadkoch niektoré citaty
mo6zu opakovat: zaradil som ich totiz do dvoch, pripadne 1
troch blokov. Postupoval som tak najma vtedy, ak absencia
inych vypovedi-citatov s identickym prvkom/motivom mohla
viest k mylnému zaveru, ze Stefanik alebo Hlinka, resp. ich
obrazy neboli nikdy prezentované takym spoésobom. Pravdaze,
treba mat na paméti aj ta skutocnost, ze je podstatny rozdiel
medzi ojedinelou ¢i sporadickou pritomnostou nejakého
prvku/motivu a takou pritomnostou, ktora vykazuje vysoka
koncentraciu ¢i frekvenciu v stbore analyzovanych textov.

Pokial je to mozné, jednotlivé motivy sa usilujem
interpretovat okrem iného aj na pozadi konfesionalnej
prislusnosti ¢i politickej orientacie autorov (katolicizmus —
protestantizmus, autonomizmus - centralizmus, resp.
cechoslovakizmus — slovensky nacionalizmus). Pozyvam teda
¢itatel'a na maly surfing po réznych textoch o Stefanikovi a
Hlinkovi. Ako tieto osobnosti slovenskej histérie vnimali a
prezentovali jednotlivi autori?

Osloboditel
Milan Rastislav Stefanik

* (...) o com si nas zubozeny dobry lud slovensky (...) snival, totiz o tom
bohatierovi, kralovskom princovi; ¢o nasi ndrodni pevei prorockym duchom
predvidali - a po osloboditelovi naroda sa s istotou dovolavali, to sa stalo skutkom:
pohadka je odkrytd, proroctvo je splnené, narod slovensky je oslobodeny. A tym (...)
opravdu pohddkovym osloboditelom (...) nebol nikto iny, ako nas rodék a krajan,
Dr. Milan Stefanik, ktory k tomu svoje dielo dovisil Zertvou vlastného zivota, aby sa
stal navzdy legendarnym bohatierom ¢eskoslovenského naroda. (BODNAR)

* Po dlhych rokoch zdpolenia (...) vracal sa do vlasti, aby narod ako jeho
osloboditel, dalej viedol. (KRISTIN 2)

* Na slobodnej péde na troskach rozbitého lietadla lezal mrtvy osloboditel a
dokoncené dielo - vyktpenie zakliatych pokoleni - kropil svojou teplou krvou.
(PRIDAVOK)

* (...) [narod] vo vitaznom jasani slobody, omraceny smrtou svojho
najchrabrejsieho syna-osloboditela, musel bélne zavzlykat. (ROY 5)

* Spolu s Masarykom je osvoboditelom naroda. (DUROVIC)

* Tajomnou v6lou osudu sa stalo, ze prvé stretnutie osloboditela slovenského
Tudu (...) so slobodnou slovenskou zemou bolo i jeho poslednym stretnutim.
(PAVLU)

. * Slovenska zem prijala uz len chladné, mftve telo svojho Osloboditela.
(COBRDA)

* Spominame s bolestou na tragicki smrt nasho najvacsieho narodného
hrdinu, bohatiera a osloboditela vslovenského a ceského naroda a
najvyznamnejsieho tvorcu nasej drahej Ceskoslovenskej republiky (...) (PAKAN)

370



Peter Macho

* My, potlacovani az k zemi, urceni nasimi nepriatelmi na zanik, vydali sme zo
seba bohatiera-osloboditela, hrdinu najvécsieho eposa, ktory bol nie spievany, ale
bojovany a vybojovany. (RAPOS Karol)

* Kruty osud rozbil nase nadeje, na prahu oslobodenej vlasti, skonal nas
narodny bohatier, nas velky hrdina, osloboditel, vitazny predbojovnik, ktory prvy

otvoril svojmu narodu branu slavnych dejin. (GENIUS...)

Andrej Hlinka

* Narodny buditel, martyr, politicky Vodca Andrej Hlinka umrel, ale jeho
oslobodenecké dielo nezhynie nikdy. (BADO)

Komentar

Z uvedenych citatov mozno dedukovat, ze charakteristika
Stefanika ako osloboditela patri medzi frekventované motivy,
zatial ¢o v pripade Hlinku ide skor o ojedinely jav. Samozrej-
me, nemozno celkom vylucit, ze pri dalSom vyskume sa
objavia texty, v ktorych bude aj Hlinka priamo tematizovany
ako osloboditel. V tomto jedinom pripade autor definuje
Hlinku priméarne ako buditela, martyra a vodcu. Zda sa vsak
logické, ze autor neprezentuje Hlinku ako osloboditela. Tento
text bol uverejneny v Iudackom denniku Slovak. Napriek
tomu, ze autora (Bado) sa mi nepodarilo blizsie identifikovat,
moézeme ho pokladat miniméalne za privrzenca Iudackeho
hnutia. Svoj prispevok publikoval v obdobi tesne po smrti
Hlinku a pred rozbitim c¢eskoslovenského statu, teda skor nez
sa v novej Slovenskej republike oficidlne etablovala Iudacka
ideolégia a propaganda, ktoré forsirovali predstavu
magického datumu 14. marca 1939 ako dna oslobodenia
slovenského naroda. Tento datum sa vsak v symbolickej
rovine spajal skor s menom Jozefa Tisu.

Vypovede o Stefanikovi-osloboditelovi predstavuju v tomto
bloku subor textov pochadzajicich od desiatich r6znych
autorov. V uvedenej vzorke autorov su velmi silne zastupeni
prislusnici evanjelickej konfesie (z toho Styria posobili ako ev.
knazi — Bodnar, éobrda, burovié, Roy); z hladiska
celozivotného podsobenia a aktivit mozno vacsinu tychto
autorov charakterizovat ako stupencov cesko-slovenskej
vzajomnosti ¢1 priamo jednoty; z hladiska politickych sympatii
¢1 priamo politickej exponovanosti islo o ¢lenov centralistickej
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agrarne) (republikanskej) strany (Bodnar, Cobrda) alebo
autonomistickej] Slovenske] néarodnej strany (Pakan),
v ostatnych pripadoch sa mi politicki angazovanost autorov
nepodarilo zistit. Niektori z nich boli tc¢astnikmi prvého i
druhého, t. j. protifasistického odboja: stotoznovali sa nielen
s ceskoslovenskym statom, ale aj s rokom 1918 ako datumom
narodného oslobodenia. S tym zakonite korespondoval aj
obraz Stefanika-osloboditela.

Bojovnik
Milan Rastislav Stefanik

* Uzasne tragickou smrtou zahynul veliky syn nasej evanjelicke;j cirkve, slavny
ucenec, bojovnik, hrdina nasho slovenského naroda (...) (JANOSKA, Jur)

* Dnesnéd smutné rozpomienka / mysel nasu hati/ a cely nas slovensky kraj /
riskou smutku hali, / lebo dnes je den tragickej / smrti Stefanika / spolutvorcu
nasho statu, / borcu, bojovnika. (GASPARIK-LESTINSKY 1)

* Je dokonalym vzorom sebaobetavého bojovnika-hrdinu a uslachtilého obcana
(...) (ROY 5)

* Nedaleko Brezovej v blizkych kopaniciach kosarisskych stéla kedysi koliebka
jedného z najslavnejsich bojovnikov za nasu samostatnost. (ZAJICEK)

* Nik ani nechcel uverit ta zvest, zZe bojovnik za narod a vlast nie je uz medzi
nami, zivymi. (BREZINA)

Andrej Hlinka

nech zije jeho sviaty priklad neohrozeného bojovnika za sviaté prava
slovenského ndroda, ktory cely svoj Zivot zasvitil praci a obetdm za heslo: ,,Za Boha
zivot, za narod slobodu!” (MADACOV)

* neohrozeny bojovnik, ktory ,cez cely svoj tinim korunovany zivot burcoval
narod, aby sa hlésil o slobodu, pravo a spravodlivost” (BADO) -

* Ty borca si za slobodu, / preto tvoj osud je niest kriz (GREBAC-ORLOV 2)

* Milan Rastislav Stefanik stal sa popri nesmrtelnom vodcovi Andrejovi
Hlinkovi jasnym vzorom narodného bojovnika. Hlinka, bojovnik-knaz, doma -
Stefanik, bojovnik-vojak, za hranicami, zasvétili svoj plodny zivot sluzbam narodu.

(JASNY VZOR...)

*

Komentar

Celkovo mozno konstatovat, Ze pri budovani obrazu
Stefanika i Hlinku vyuzivaju motiv bojovnika autori bez
ohladu na svoju konfesionalnu ¢i politickt orientéciu. Tento
motiv je vlastny autorom z obidvoch konfesiondlnych taborov:
v pripade Stefanika je to Jur Janoska, evanjelicky knaz a
biskup, stipenec Slovenskej narodnej strany, v pripade
Hlinku ide o katolickeho knaza-kanonika a funkcionara
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Hlinkovej slovenskej I'udovej strany Ignaca Grebaca-Orlova.
Z tohto pohladu sa javi motiv bojovnika ako neutralny (vyuziva
ho aj V. Roy, stupenec cesko-slovenskej vzajomnosti). Stvisi to
nepochybne so skutoc¢nostou, ze motiv bojovnika ma
vseludsky rozmer, resp. je sucastou univerzalnej kultary a
tazko moze byt chapany ako priznakovy - napr. pre ten ¢i onen
konfesionalny kontext.

Formulacia poslednej vypovede, ktora je o to vzacnejsia, ze
stavia vedla seba obidva symboly — teda Stefanika i Hlinku —
je svedectvom toho, ze pod bojom sa nemusi v kazdom texte
chapat fyzicky, ozbrojeny zapas so zbranou v ruke, ale moze
ist aj o duchovny zapas. Z textu vsak nemusi nevyhnutne
vyplyvat aky druh boja m4a autor na mysli. Navyse je tento
text svojou formulaciou poplatny dobe v ktorej vznikol:
publikovany bol totiz v roku 1939 na strankach tlacového
organu Hlinkovej gardy a odzrkadluje snahu lTudackych
ideolégov a propagandistov o restrukturalizaciu slovenskej
historicke; paméti. Ta sa okrem 1ného prejavovala
v agresivnej expanzil Hlinkovho kultu prave na ukor
Stefénikovej pamiatky vo verejnom zivote spolo¢nosti.

Text sice vyvolava zdanie, ze Stefanik a Hlinka sd
rovnocenné symboly, ale pozornému a vnimavému citatelovi
nemohol uniknut zdanlivo zanedbatelny detail: formuléacia,
ktora ho presviedcala, ze Stefanik sa stal bojovnikom ,,popri
Hlinkovi”.Tento symptomaticky ustup od Stefanika ako
najvyznamnejsieho symbolu, ktory dovtedy fungoval ako
zakladné kritérium bojovych, hrdinskych ¢i osloboditel'skych
cnosti, znamenal pokus o nova hierarchiu symbolov.
V konec¢nom doésledku mali vsak tieto pokusy ludacke)
garnitiry opacny efekt a vyustili do ,,vojny” symbolov medzi
fasizoidnym rezimom a formujtcou sa ob¢ianskou opoziciou,
ktora ako najvyznamnejsi celonarodny symbol obnovila prave
Stefanika.

Hrdina

Milan Rastislav Stefanik
* (.;.) bol raz hrdina ani ten Jénosik, / udrela hodina, pochytil palosik (...)
(BRTAN)
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* (...) poklakni do prachu a pomodli sa k VSemohtcemu za to, ze ti dal
Stefanika. Za to Stastie, ze ty mé6zes byt hrdy na hrdinu, jakého si nikdy nemal, a
jaky sa ti nikdy uz nezrodi. (DVORAK Jaroslav)

* A nadovsetko bol udatnym pred nepriatelom na bojisku. Opravdivy jundk,
hrdina, bohatier. (KRISTIN 2)

*(...) Stefanik mocne citil korene, z ktorych rastla sloboda a z ktorych rastol i
on, velky hrdina tejto slobody, jej zdzracny junak. (MARTAK)

* 7e skutoéne povazovany je Stefanik za véenarodného hrdinu, o tom svedéia
tie pocetné navstevy (...) k jeho hrobu na Bradle. (LICHNER 1)

* Nevyslovnu radost citim, ked Vas v mene Spolku pre postavenie tejto
mohyly nesmrtelnému ndsmu hrdinovi (...) na tomto posvétnom ndrodnom vrchu
pri odovzdani mohyly verejnosti srde¢ne moézem dnes privitat. (OSUSKY 1)

* Nazyvame ho ndrodnym hrdinom a bohatierom, a to plnym prdvom, lebo jeho
zivot bol bohatiersky a jeho skutky hrdinné. (SIKURA 2)

* Nédrode slovensky! (...) bud hrdy, Ze z tvojho lona posiel tak velky muz,
hrdina v pravom slova smysle (...) (JANOSKA Milos)

* Dostali sme hrdinu ¢istého razenia, aky jedine méze byt pokladom naroda a
vlasti. (...) Velké dielo nasho oslobodenia sdruzuje nds v ucte okolo Milana R.
Stefanika vsetkych - Slovakov i Cechov. (RAZUS)

* Jeho poeticky krasna smrt vystupnovala jeho nesmiernu cenu a s
nadzemskostu hraniciacu velkost, prave tak i nasu lasku k nemu a ozdobila ho
svitoziarou ndrodného hrdinu. (NEMETH- CABIANSKY)

* Spominame s bolestou na tragicki smrt nasho najvacsieho narodného
hrdinu, bohatiera a osloboditela vslovenského a c¢eského naroda a
najvyznamnejsieho tvorcu nasej drahej Ceskoslovenskej republiky (...) (PAKAN)
. ¥ Takou pychou a chlibou je a zostane slovenskému ndrodu Milan Rastislav
Stefanik, najvacsi hrdina a bojovnik v boji za oslobodenie slovenského naroda.
(MIHAL)

* My, potlacovani az k zemi, uréeni nasimi nepriatelmi na zanik, vydali sme zo
seba bohatiera-osloboditela, hrdinu najvécsieho eposa, ktory bol nie spievany, ale
bojovany a vybojovany. (RAPOS Karol)

* Vyse pol druha stotisica legiondrov $lo vlastnou hortcou krvou smyvat s dejin
ceskych a slovenskych to, ¢o by inak bolo byvalo nasou hanbou na vecné veky (...).
A hrdlnom tychto hrdinov bol Milan Stefanik. (HODZA)

..) mlddez nasu budu vychovéavat iné postavy, skuto¢ni, zivotni hrdinovia:
Masaryk, Stefanik, Hurban, a povedu ju k hrdosti narodnej, laske, vernosti a praci
za svité veci naroda. (DUROVIC) )

*(...) ked s’vyktpenej vlasti prvym hrdinom (...) (DRIENOCKA)

* Legenddrnym hrdinom novej oslobodenej Slovace je a bude Stefanik.
(ZAJICEK)

* Pred mnoho tisic rokmi stavali stari Egyptania svojim zosnulym kralom
mohutné mohyly, ktoré do dnes hlasaji moc a slavu naroda, panujiceho kedysi nad
Izraelitmi. St to pomniky (pyramidy), akych nikde na svete niet. Nds ndrod postavil
podobny pomnik nad hrobom svojho najvéacsieho hrdinu (...) (STEFANEK 2)

* HG [= Hlinkova garda] v legenddrnom hrdinovi slov. ndroda vidi vzor
vojenskych cnosti a chce 1 bude pracovat, aby vojenské cnosti Stefanikove postupne
presly do sikov gardistickych, do srdca i do vole kazdého gardistu. (MACH)

Andrej Hlinka

Motiv hrdinu sa vo vybranej a prestudovanej vzorke textov o Andrejovi
Hlinkovi nevyskytuje.
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Komentar

Hrdina je charakteristika, ktori nachadzame vo
vypovediach o Stefanikovi velmi ¢asto. Patri k mimoriadne
frekventovanym motivickym prvkom, pricom ju vyuzivaja
autori z obidvoch konfesionalnych taborov, ale aj autori rézne;j
politickej orientacie. Z hladiska tychto kontextov bol motiv
hrdinu zrejme pokladany =za neutralny, resp. =za
akceptovatelny pre vsetkych. Prekvapujico vyznieva
absencia tohto motivu v textoch o Hlinkovi. Mozno ju dat do
suvislosti so skuto¢nostou, ze Hlinka bol prezentovany skor
ako martyr, ¢o je v istom zmysle protikladom hrdinu. Toto
tvrdenie vsak treba chapat len ako hypotézu, lebo iné
motivické prvky pritomné pri charakterizacii Hlinku
(bojovnik, bohatier) - napriek tomu, Ze nie su velmi
frekventované - tento predpoklad do istej miery relativizuju.
Interpretacia tohto motivu by mala teda smerovat skor do
analyzy predstav o hrdinskosti, o hrdinskom konani. Samotni
autori tieto fenomény spravidla blizsie nevysvetluju, iba
mechanicky pripisujua tato charakteristiku Stefanikovi. Zd4
sa, ze viaceri z nich pocitovali toto oznacenie ako prilis
vsedné, mnepostacujice na zdoraznenie étefénikovej
vynimocnosti, preto casto siahali k hromadeniu slov s
podobnym vyznamovym obsahom, ktoré by sme v beznej
komunikacii chapali ako synonyma. Jeden z textov néas
napriklad presviedca o tom, ze Stefanik bol yopravdivy junak,
hrdina, bohatier” (Kristin). S vedomim rizika, Ze pripisujem
autorovi umysel ¢i vnimanie, ktoré nemal, si dovolim vyslovit
nazor, ze v jeho vypovedi ide o kumuléciu slov, v ktorej ma
prezentacia Stefénikovej hrdinskosti postupne stupajicu
tendenciu - od mladickeho hrdinu (= junak) az po
nesmrtelného hrdinu, poloboha (= bohatier). Aj ked je otazne,
¢1 mozno takéto vnimanie prisudzovat aj vsetkym ostatnym
autorom, predsa len na tomto mieste vyslovujem hypotézu, ze
v hierarchii charakteristik Stefanika stoji motiv hrdinu nizsie
ako motiv bohatiera. Niektoré vypovede v nasledujicom bloku
to do istej miery potvrdzuju.
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Bohatier
Milan Rastislav Stefanik

* Ked piseme o Stefanikovi, obycajne ddvame mu epiteton ornans narodného
hrdinu. No takyto privlastok hodi sa skor na Jurka Langsfelda a jemu podobnych
skutoénych ndrodnych hrdinov, akymi boli Sulekovci i Holuby (...). Oproti tomu
vsak Stefanik je stipajucou gradéaciou uvedenych narodnych hrdinov a preto nanho
bude priliehavejsim epiteton ndrodného bohatiera. (ORISEK) ;
. *Ticho spo¢iva uz na Bradle Sokol, bohatier ndroda oslobodeného. (SLOVA
ZIALU...)

* Uctievajuc svojho narodného bohatiera, uctievame to, ¢o v nom bolo bozské.
Sklanajtc sa v obdive a laske pri vysloveni jeho mena, uctievame jednostaj Toho,
kto nam ho soslal! (PISECKY)

* Tym bohatierom si ty drahy, / hrdina sldvny. Vrahom nasim vzdor... /
Slovensko spasit bol ciel tvojej snahy. (URBANEK)

* Vsak bohatier, co mucenictva ziar / kol’hlavy niesol v Gstret novych ¢asov
(...) (ROY 2)

* Dnes bohatierom driemes v mohyle, / kym nad nou letia mraky (...) (ROY 4)

* N4s bohatier smely / tisko v hrobe drieme, / ukryly ho navzdy / ¢ierne hrudy
zeme. (KRIZANOVA)

* (...) akoby na zavrsenie prichdadzate na toto posvéatné, ndrodné patnické
miesto, k mohyle nezapomenutelného narodného bohatiera a hrdinu (...)
(OSUSKY 2)

* Predvéerom bolo 15 rokov, ¢o tragickou smrtou zahynul bohatier ndroda
nédsho. (OSUSKY 3)

* Krdsne to, Ze okolo bradlanskej mohyly shromazdila sa uz skolskd mlddez,
uradné kruhy, ndrodné spolky! Ci nasa slovenskd evanjelickd mladez, z radov
ktorej vysiel bohatier, mala ostat netecnou a nemou? Nie! Musela prist sem!
(OSUSKY 5)

* Krv tvoja, bohatieru, rodné strane / raz skropila, a teraz vecne prudi, / a
pradit nikdy, nikdy neprestane!! (ZBOROVJAN)

* (...) kazdy mlady slovensky muz a deva md dékladne poznat Zivot svojho
narodného hrdinu-bohatiera-rytiera. (SIKURA 2)

* Kruty osud rozbil nase nadeje, na prahu oslobodenej vlasti, skonal nas
narodny bohatier, nas velky hrdina, osloboditel, vitazny predbojovnik, ktory prvy
otvoril svojmu narodu branu sldvnych dejin. (GENIUS...)

* V prvom rade narod utiekal sa ku mrtvemu a velkému vojakovi vo chvili
vojensky zlej. Prave v pohnutych ¢asoch nemal velkych vodcov, ¢o by ho po
jdnosikovsky viedli od vitazstva k vitazstvu. Vybral si najstcejsieho medzi mftvymi
- Stefanika. Ozivoval jeho bohatierskeho ducha, bojovnicke telo, jeho spominal a
volal, nim sa obodroval 1 utisoval v zlych dinoch. (KUBACKA)

* Az bude sarkan zly / za nasou zemou ¢iahat / vyleti sokolik / nas bohatier sa
vzbudi/ a bude rubat tat / a sto hldv mitvych padne / nevtisne cudzi viac / pazury
svoje zradné / do hrdla bieleho / maluckej nasej zeme. (BENDOVA)

* Stojime na posviétnej pode, na ktorej (...) svojho nesmrtelného ducha
vydychol nas narod. bohatier M. R. Stefanik (...) (ROY 5)

* (...) nestaci, aby sa len doma objavil pohadkovy bohatier, ktory svojou
velkou myslienkou vybojoval uz zdklady stastného a slobodného zivota svojho
naroda (...) (DERER)

* (...) lebo on bude nas velky, nesmrtelny bohatier, o ktorom raz buduci
basnici napisu to najkrajsie dielo. (BOKES)

* On sam, Velky Povolany bohatier, general nas a titan, (...), na tejto Golgote
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samoobetovania dovfsil svoje grandiézne dielo a preletel v jagavi nesmrtelnost!
(GASPAR)

* Oslaveny bohatier slovenského naroda miloval vysiny... Vysiny jeho
myslienok ho niesly az po sféry nebies. (MARSINA)

* Od Bradla ku nam, v nase udolia / piesen spievaju i tie kamene, / o bohatiera
v sebe ukryli (...) (HADRI-DREVENICKY 2)

* (...) ked sa uz spustal na Vajnorské letiste, lietadlo z nevysvetlitelnych pri¢in
srutilo sa k zemi a pochovalo pod sebou nasho bohatiera (...) (GREBAC-ORLOV 3)

* My vojaci uctievame v bohatierskej postave nasho velkého generdla (...)
najmai (...) vojaka najvyssich mravnych hodnét (KUZEL) . )

* Zakernych skusok ¢as nad Bradlom zenie sa / Sily daj, Bohatier! (SEDAK)

* Kazdoro¢ne - 4. maja - schadzame sa pod horiacimi fakl'ami, aby sme uctili
pamiatku bohatiera slovenskych dejin, prvého slovenského generdla (...)
(HLINKOVA MLADEZ...)

* Na pamiatku a z tcty k bohatierovi slovenski letei zvolili si za svoj sviatok, za
sviatok ndrodného letectva, 4. mdj, den, na ktory histéria Slovdkov nikdy
nezabudne (...) (KUBIS)

* Isiel si bohatier za nérod do boja, rozrazit okovy, i mury zaldra (...)
(CITOVSKY)

*(...) duch genij nikdy, nikdy neumiera / a chrabré ¢iny bohatiera - / tie skviet
sa budu v nasej pamati! (DRIENOCKA)

* Tymto je dany smysel, vyznam a ciel dnesnej pietnej slavnosti: chceme si
obnovit, ozivit pamiatku velkého bohatiera, aby ndm bola jasnym majiakom na
dalsiu cestu zivota. (COBRDA)

* Vsetkym cakajticim zaplakalo srdce a bolastné vzdychy vyrvaly sa z nich,
ked videli ako nas bohatier-genius ruti sa k zemi (...) (KOREN)

* (...) najvicsi nds bohatier uz oddychuje v svojej vlastnou krvou posvétenej
zemi. (TRNOVSKY)

* Hoci mal Stefanik nevsedné uspechy (...) a v désledku toho i mnoho pric¢in byt
hrdym a sebavedomym, predsa tychto vlastnosti on neznal. Dosved¢uju to najlepsie
vsetky jeho ¢iny, podujatia a cely jeho zZivot, a preto (...) ostane navzdy bohatierom.

(AMBROSE)

Andrej Hlinka
* T klesol orol, ¢o na zulach Tatier / vyrastol v obra, slovenského boh,agiera, / by
ducha kriesil v narode a zivot / mu daval z vlastnej krvi... duse...(GREBAC-ORLOV

1

* (...) lebo smrt jeho (...) zaraduje ho do galerie duchovnych bohatierov naroda
slovenského. (TISO)

* (...) uz za zivota nasho bohatiera (...) (MEDERLY)

* Kral slovenskych sfdc / Bohatier legenddrny (...) (VEIGL 2)

* (...) bohatier najkrajsich slovenskych rozpravok. (SIP)

Komentar
Ako vidno uz na prvy pohlad, motiv bohatiera vitazi
v textoch o Stefanikovi na celej ciare, vyskytuje sa dokonca aj
v textoch o Hlinkovi. Z hladiska konfesionalneho ¢i
politického pozadia sa javi ako bezproblémovy. Nachadzame
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ho v textoch so silnym emocionidlnym nabojom, ale aj
v textovych segmentoch, ktoré mozno hodnotit ako pomerne
triezve. Vzacnou ukazkou je vypoved Martina Oriska, ktory
striktne rozliSuje medzi hrdinom a bohatierom. Prizvukuje, ze
Stefanik je stupajucou gradaciou narodnych hrdinov. Inak
povedané: Slovensko ma podla jeho nazoru hrdinov viac, ale
iba jeden spomedzi nich je najvacsi, Stefanik-bohatier.
Zaujimava je pritom mnozina postav, v ktorej tento autor
uvazuje o najvac¢som hrdinstve-bohatierstve Stef4nika.
Spominani hrdinovia, Juraj Langsfeld, Karol Holuby a Vilko a
Ludovit Sulekovei boli v skutoénosti obete. V revoluénom
roku 1848 ich za aktivnu ucast v ndrodnom hnuti, resp.
v protimadarskom povstani nechala popravit kossuthovska
moc. Mucenicka smrt z nich urobila hrdinov!.V tom st si so
Stefanikom podobni, lebo aj on podla vyjadreni viacerych
autorov podstipil mucenicku smrt. Na rozdiel od tychto
hrdinov-mucenikov, ktorym smrt privodila ruka (¢i skor
sibenica) narodného nepriatela, Stefanikovu mudenicku smrt
sposobil zasah osudu ¢i Bozej prozretelnosti. Je to tragicka
smrt v pravom a prapovodnom zmysle tohto slova, smrt
zavrsujuca antickua tragédiu. Vilko Sulek i Karol Holuby mali
inu volbu nez podstupit dobrovolnu smrt, pravda za cenu
zrady svojho naroda. Stefanik véak ttto volbu nemal: tragicka
smrt je mu predurcend, je v nom naprogramovana, musi ju
absolvovat prave tak ako musel Jezis Kristus zomriet na krizi,
nemoéze sa jej vyhnut. Stefanikovu smrt nemoZno vysvetlit,
treba jej verit. Je momentom, od ktorého sa odvija iny druh
nesmrtelnosti, nez akym , disponuji” spominani hrdinovia-
mucenici. Hrdinovia prezivaju v pamaéati naroda, lebo narod si
ich pripomina. Stefanik-bohatier (ale aj Stefénik-héros) vsak
posmrtne poésobi ako strazca a ochranca Slovenska, pricom
neraz nadobuda atributy svatca. Pravda, pre mnohych autorov
je bohatier iba synonymom slov hrdina ¢i rek. Pouzivaja ho na
obzvlastnenie textu, pripadne na zdéraznenie vzneSenosti a
vynimocnosti tejto osobnosti.
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Ikaros
Milan Rastislav Stefanik

=0, drahy Tkare moj (volam, poet stary, / jak ustarosteny raz otec Dadal), / ¢uj
strazcu slovo, z vysin vnuknuté: / Len operencovi sa v I'stivom vzduchu dari (...) //
(...) No napriek tomu, / ¢o odznelo to prisne vyrknutie, / otrasic pevnym Olympom,
/ ty, Prometej jak, / veriac sebapovedomiu... (HVIEZDOSLAV)

* (...) Ikarom klesnuc v naru¢ matky zeme (...) (ROY 2)

* Myslou mu preleti otroctvo staleti - // do pdsti vhupne me¢, do mozgov
sloboda, / Ikarom ku slncu vyleti: ulovit, navratit poklady naroda.. (BRTAN)

* Tak ako orli hrdych skal, slovenskych kridiel roj, / smelo sa nesie k vySinam,
ich nezastavi boj. / Na Bradlo k tichej mohyle, vdaénosti vavriny / Ikaru svojmu
prinesu, sta pozdrav otc¢iny. (LETU STRAZ‘)

* 7 lietadla padne ako Ikaros, aby zapalil rodnu zem a srdcia rodékov (...)
(MISECKA)

* Ma znaky genia a podivnda put zivotom, neobycajné osudy, jeho zahadna
poetickda smrt (...) predurcuja ho k tomu, aby bol ndrodnym hrdinom ako bol
Grékom Herakles, ktory premohol dvandst nadludskych tkolov, ako bol Ikarus,
ktorého smeld ttha dvihala k slnku, a zboZny Eneas putujtci po mordch a
neznamych narodoch, kym polozil zaklady Rima. (MICURA) )

* Dvadsat rokov tomu, ¢o srde Ikara slovenského naroda dotlklo. Dvadsat
rokov tomu, ¢o na smrt sa dolamaly krydla slovenského Ikara a narod nalakane
zatajil dych nad tragédiou muza, pre ktorého tinava a prekdzky boly nezndmym
pojmom... (JASNY VZOR...)

* Snad pre narod bolo treba aj tej pathetickej smrti, ktord ani v mytolégii nema
paru. (...) Vsetky analogie s Ikarom, smelym dobyvatelom vysin, s Mojzisom,
zomierajucim pri pohlade na zem zasltibent, Gvahy o zivote a smrti, o podivhom
pohrabe a podivnom hrobe na skalnatom vrchu nad rodnou dedinou robia
z generdla a ministra dra Milana R. Stefanika postavu legendarnu, ndrodného
herosa, predstavitela genia kmena, ako bol Grékom Herakles a Srbom kraljevi¢
Marko. (HALLA)

. * Nie Ikaros, ktorému pad trestom bol, ale Bohom vyznamenany [bol
Stefanik], o ktorom hovori zalm: ,V pade svojom budes povzneseny”. Zo
zuholnatenych trosiek pozdvihol sa duch jeho k slavolesku apothedzy, aby vtiahol do

Pantheonu nesmrtelnych svojho naroda.” (TAUBER)

Andrej Hlinka

Tkarovsky motiv sa v textoch o A. Hlinkovi nevyskytuje.

Komentar

Motiv Ikara, ktory je prevzaty z gréckej mytoldgie, je
v stefanikovskej produkeii pomerne rozsireny, zatial co
v textoch o Hlinkovi Uplne absentuje. Logicky mo6zeme
predpokladat, ze pri dalsom vyskume sa vzorka
stefanikovskych textov s tymto motivom este viac rozsiri,
zatial ¢o subor textov o Hlinkovi zostane v tomto pripad
nezmeneny. Zastipenie autorov v skimanej vzorke naznacuje,
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ze konfesionalita ¢i politicka orientacia pri tomto motive
nebola relevantna. Silna pritomnost tohto motivu
v stefanikovskej produkeii je logicka: v jeho zZivotnom pribehu
predstavuje lietanie, jeho obraz ako letca, resp. ako cloveka,
ktory sa vzniesol k vySinadm uz pocas svojho zivota — a to
realne, fyzicky, nielen metaforicky — dolezity prvok,
posilnujtci vynimocnost tejto osobnosti v narodnom pantedne.
Hlinkov zivotny pribeh jednoducho neposkytoval ,,surovinu”,
material pre budovanie takéhoto obrazu; neprovokoval
basnikov ¢i slavnostnych rec¢nikov, aby svoju obrazotvornost
rozvijali tymto smerom.

Paralela medzi Ikarom a Stefanikom spociva v tuzbe lietat,
v tuzbe dosiahnut vysky, ktoré sui obycajnému cloveku-
smrtelnikovi nepristupné, v tizbe odputat sa od vsedne;j
pozemskej reality. Ikarov, ale aj ten Stefanikov pohyb nahor, k
nebesam, k slnku, ku hviezdam, k bohom/k Bohu je
stelesnenim vizie o prekonani I'udského tdelu. Ide vsak o
vonkajskovd, formalnu podobnost medzi tymito dvoma
postavami, ale nie o jednoznacé¢nu vnutornu, takpovediac
duchovna spriaznenost a spojitost. V povodne] verzii
mytického pribehu o Ikarovi nenachadzame prvok oslobodi-
telského ¢i sebaobetujiceho aktu v prospech nejakej
kolektivnej idey alebo osudového spolocenstva, akym sa javi
narod. Preto viaceri autori ikarovsky motiv na jednej strane
do svojich textov vnasaju, ale na druhej strane vasnivo
odmietaju ikarovsku rolu Stefanika. Uvedend dilemu riesia
dvoma spoOsobmi: bud v rameci antikizujiceho pribehu
nahradzaja Stefanika-Tkara inym hrdinom antickej mytologie,
spravidla Prometeom, alebo opustaju inspiracny ramec
antickej kultary a obraz Stefanika konstruuja v sulade
s krestanskou tradiciou. Prvy pripad predstavuje napriklad
basnicky fragment P. O Hviezdoslava: v nnom je obraz
Stefanika-Ikara nakoniec prekryty obrazom Stefanika-
Prometea, ktory otriasol Olympom. V druhom pripade — mam
na mysli text H. J. Taubera — autor poukazuje na to, ze
napriek vonkajsej podobnosti Ikarovho a Stefanikovho
pribehu, v ktorom podla jeho chapania dominuje motiv padu,
ich osud nebol totozny. Ikarov pad je trestom bohov,
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Stefanikov pad je vsak naopak prejavom Bozej lasky a milosti,
paradoxne je akceleratorom jeho pohybu smerom nahor, a tak
definitivne potvrdzuje jeho nesmrtelnost.

Prometeus
Milan Rastislav Stefanik

* Ked si tak na Stefinika spominam, vynoruje sa mi pred o¢ami titan
mythologie gréckej, Prometheus (...) boh ohnonosny, (...), ktory proti voli Jupitera
uchvatil z jeho krbu ohen a doniesol ho Iudstvu, aby mu umoznil stat sa panom
prirody. (OSUSKY Stefan)

* No napriek tomu, / ¢o odznelo to prisne vyrknutie, / otrastc pevnym
Olympom, / ty, Prometej jak, / veriac sebapovedomiu... (HVIEZDOSLAV)

* Ne Ikaros, spis Prometheus k nebi’s vzletél, / Svobody paprsk urval svému

lidu zpét / z nebeskych slunci tajemnych a zdroju svétel (...) (DVOf{AK Xaver)

Andrej Hlinka

Motiv Prometea sa v skimanej vzorke textov nevyskytruje.

Komentar

Motiv Prometea sa objavuje v stefanikovskej produkeii, je
vsak slabsie zastipeny ako motiv Ikara. V pripade textov
vypovedajucich o osobnosti A. Hlinku absentuje uplne a je
pravdepodobné, zZe ani podrobnejsi vyskum na tomto stave nic¢
nezmeni. Zhromazdené vypovede o Stefanikovi ako
Prometeovi nedovoluju zatial formulovat nejaké
jednoznacnejsie zavery. Osusky v stulade s autentickym
prometeovskym mytom, resp. s jeho literarnym stvarnenim u
starogréckych autorov (Aischylos, Hésiodos?) hovori o nom
ako o hrdinovi, ktory ukradol bohom ohen a priniesol ho
Tudstvu. Prekvapujupce vsak je, ze z mytologického pribehu
sice prebera motiv Prometea-darcu ohna, teda civilizatora, ale
v konetnom doésledku ho v stefanikovskom pribehu
netransformuje do polohy, ktord sa zda byt pre modernu dobu
analogicka, teda do polohy zakladatela narodného statu.
Stefanika prirovnava skor k Prometeovi pribitému na Kaukaz,
trpiacemu, ale vzdorujiucemu. V basnickom texte ceského
autora Xavera Dvoraka vsak dochadza k urcitému
posunu.Basnik zdéraznuje, ze Stefanik nie je Ikaros (podobne
ako H. J. Tauber — vid predchadzajtci blok o ikarovskom
motive), ale Prometeus, ktory vzlietol k nebesiam, aby
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z nebeskych sinc ukradol bohom 14é slobody a priniesol ho
svojmu porobenému narodu. Neprinasa teda ohen, ale svetlo,
ktoré symbolizuje slobodu. Nazdavam sa, ze prometeovska
stylizacia umoznovala lepsie prepojenie obrazu Stefanika na
osloboditel'sky a revoluény mytus, v ktorom bolo na
symbolicke] a ikonografickej rovine svetlo stotoznené
s pokrokom a slobodou?®.

Mucenik / martyr
Milan Rastislav Stefanik

* Bolo by mozno, aby jediny z Vds ttto boziu kvetinu, vyrostld z krvi nasho
bohatiera a mucedlnika, znesviétil co aj len zradnym tmyslom! (DVORAK Jaroslav)

* Takto budeme chciet dosiahnut to, aby [na Brezovej] pomniky dvoch
mucedlnikov za pravdy vecné [t. . pomniky Jana Husa a M. R. Stefanika], za
nabozensku a narodnu, boly blizko seba postavené. (LICHNER 1)

* vSak bohatier ¢o mucenictva ziar / kol” hlavy niesol v Ustret novych ¢asov
(...) (ROY 2)

* Pod Bradlom vykvitnul vyhonok, naroda chluba.../ I rastol v toni, / v jeho
mene zarod Stefana mucenika (...) (ROY 3)

* Vzmuz sa raz, Slovac!... Bradlo nech je ciel, / vzor skutkov tvojich martyr
slobody (...) (HADRI-DREVENICKY 2)

Andrej Hlinka
* Ndrodny buditel, martyr, politicky Vodca Andrej Hlinka umrel, ale jeho
oslobodenecké dielo nezhynie nikdy. (BADO)
* Nastava zazracnd symbibéza Vodcu a organizovanej armady, proroka,
mucenika tisicro¢nej tradicie a ndstupu organizovaného naroda v bojovych
jednotkach za pravo a chlieb, za kultiru a svojrazny zivot. (TISO)

Komentar

V tomto bloku stoja vedla seba sStyri vypovede o
Stefanikovi a dve vypovede o Hlinkovi. Celkovo mozno
konstatovat, ze motiv mucenika/martyra je v obidvoch
pripadoch rovnako produktivny, pri dalSom vyskume sa
urcite objavi este mnoho podobnych charakteristik, a to aj
v pripade textov o Hlinkovi. Na prvy pohlad by sa mohlo zdat,
ze socialna rola hrdinu alebo bohatiera sa nezlucuje so
socialnou rolou mucenika®*. Ako vsak vidno z viacerych textov,
a to aj v predchadzajiucich blokoch, autori s tym nemaju
problém, nevidia rozpor medzi tymito dvoma polohami
prezentacie tej-ktorej postavy. Podrobnejsi vyskum
v budtcnosti ukaze na aké mikropribehy ¢i jednotlivé
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segmenty zo zivotného pribehu Stefanika a Hlinku je fenomén
mucenictva naviazany. Viaceré texty naznacuju, ze v pripade
Stefanika tento fenomén osciluje predovsetkym okolo
tragického zaveru jeho zivota; v Hlinkovom pripade nie je na
zaklade vybranych textov zatial tato vazba jednoznacne
identifikovatelnd. Mo6zeme vsak predpokladat, Ze na trovni
rozsiahlejsich textovych utvarov sa spaja napriklad
s prezentaciou jeho viznenia. Mnohé vypovede uvedené
v tomto bloku su vsak generalizujtce, prezentuju cely zivot
Stefanika a Hlinku en bloc ako mucenicky.

V ramci vypovedi o Stefanikovi pokladam za mimoriadne
zaujimavu ukazku spojenia krestanskej tradicie a slovnej hry
basnicky text Vladimira Roya. Autor v nom upozornuje, ze uz
v samotnom mene narodného hrdinu je zakédovany zarodok
budtceho mucenika, pricom v tejto suvislosti odkazuje na
Stefana prvomuéenika (Stefan — Stefan[ik]). Béasnik tym
vytvara iliziu legitimnosti mucenickeho rozmeru Stefani-
kovej osobnosti, prave tak ako na inom mieste tejto basne
oslovuje Stefanika jeho slovanskym menom Rastislav
(,Rastislave, tvorca slavnych legionov”), upominajticim na
slavneho velkomoravského panovnika.

Najvacsi...
Milan Rastislav Stefanik:

* Pla¢ a smut, narode Ceskoslovensky, pla¢ a zarmut sa zvlaste ty, Slovensko!
Najvécsi tvoj syn zomrel! (DVORAK)

* (...) Stefanik daleko prevysil prdcou, nadsenim a karakterom svojich
stdruhov, (...) podmanil si srdcia vSetkych a preto sa nedivme, Ze pochovavat bude
narod najslavnejsieho syna svojho s kralovskymi poctami (...) (STEFANEK 1)

* K jeho mohyle na Bradle (...) cely slovensky narod upiera dnes svoje zraky:
a ticha modlitba vyviera zo zrakov tych, vzdavajic vdaku najviacsiemu synovi
Slovenska. (MIHAL)

* (...) chudobna slovenska dedina, je koliskou mnohych geniov a t4a pod
Bradlom dala Zivot jednému najvécsiemu Slovakovi, ktory sa do poslednej chvilky
svojho zivota vedel obetovat len a len narodu (...) (TRNOVSKY)

* Zachovajme navzdy vo vdacnej paméti pamiatku najvicsieho Slovédka-
generdla M. R. Stefdnika! (PAKAN)

* General Milan Rastislav Stefdnik bol najlepsim synom slovenského néroda.
(GREBAC-ORLOV 3) ’

* (...) najvernejsi syn, vitaz, hrdina. (JAMNICKY 1)

* Dnes je tomu tri roky, ako nas najvacsi hrdina slovensky (...) tragickou
smrtou skonal. (TURANEC)
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* Bozkom smrti uvitala zem Slovenska svojeho najvacsieho syna. (TURANEC)

* Dnes péat rokov je tomu, ¢o pod modrou oblohou zjavil sa aeroplan, vo ktorom
bol nas najvacsi Slovak, hrdina, ¢lovek. (BOKES)

* (...) a on najvacsi bohatier sveta, najvacsi syn nasho naroda, najvacsi nas
vojak mrtvy lezal (...) (BOKES)

* Na toto obetiste polozil il najvédcsi syn Slovenského néroda svoj Zivot ako
dovisenie obeti za nase narodné vzkriesenie. (GASPAR)

* Gen. Stefanik, i keby ni¢ iné nebol pre narod urobil, len to, Ze v cudzine
Slovékovi urobil sldvne meno, (...), i tak by sme ho mali za jedného z najvicsich
Slovékov (...) (HLINKOVA MLADEZ...)

* Osemndst rokov minulo, ¢o nérod zakvilil nad tragickou smrtou svojho
najvicsieho syna. (NEMETH CABIANSKY)

* (...) v ten den sme stratili nasho najvacsieho slovenského syna (...)
(BREZINA)

* Pamitné Bradlo, na ktorom sniva svoj veény sen najvicsi syn slovenského
naroda general dr Milan Rastislav Stefanik (...) (NARODNA PUT..)

* Slovenské evanjelictvo (...) holduje dnes nehyntcej, veéne jasnej pamiatke
velkého syna evanjelicke]j cirkvi a slovenského naroda, najvécsieho slovenského
hrdinu, bohatiera, generala (...) (COBRDA)

* Tohoroc¢ny sjazd kond sa v Brezovej pod Bradlom. Pod tym Bradlom, ktoré je
nam Slovdkom tak b6lne zname. Tam lezi najvacsi syn slovenského naroda.

(VALENT)

Andrej Hlinka
* Zalkaj, Slova¢, z duse ubolenej / (...) / nad stratou najvéicsieho tvojho syna
(GREBAC-ORLOV 1)
* Najvyssi velitel K. Sidor prijal hlasenie pri hrobe najvacsieho syna Slovenska
Andreja Hlinku (HLINKOVE GARDY...)
* Andrej Hlinka, najvacsi Slovak vsetkych cias (FUZAK)

Komentar

Motiv najvacsieho (najvyznamnejsieho, najslavnejsieho
atd.) Slovaka ¢i najvacsieho hrdinu / najvacsieho syna
Slovenska je silne pritomny v textoch o Stefanikovi, vyskytuje
sa vsak aj v textoch o Hlinkovi. Skiimana vzorka obsahuje
v ramci tohto bloku osemnést vypovedi o Stefanikovi od
Sestnéstich autorov obidvoch relevantnych konfesii, ré6znej
politicke] 1 narodnej orientacie. Pri zbeznom pohlade na
citované textové segmenty o Stefanikovi mozno konstatovat,
ze motiv najvacsieho syna dominuje nadpolovi¢nej vacsine
vypovedi (dvanast z celkového poctu Sestnastich); traja autori
pokladaju Stefanika za najvacsieho Slovaka a dvaja mu
prisudzuju status najvacsieho slovenského hrdinu. Ako vsak
vidno z citatov, autori v ramci jednej vypovede casto
kumuluju viacero charakteristik tejto legendarizovanej
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osobnosti. Historik Frantisek Bokes zasiel vo svojom
prihovore este dalej, ked oznacil Stefanika za najvacsieho
bohatiera sveta. Jednotlivé charakteristiky ¢i1 identity (syn,
hrdina, Slovak) vsak nie su v tomto kontexte priznakové.
Nemozno tvrdit, Ze autor s urcitou politickou, konfesiondlnou,
narodnou ¢i dokonca profesnou orientaciou preferuje ten
alebo onen motiv.

Pravda, iny obraz sa nam naskytne, ak pristapime ku
konfrontacii vypovedi o Stefanikovi a Hlinkovi a navyse ich
budeme interpretovat na pozadi doby ich vzniku, resp.
publikovania v konkrétnej politickej atmosfére. Texty o
Stefanikovi pochadzaju z rokov 1919-1944, vznikli teda
v epoche budovania demokracie pocas prvej Ceskoslovenskej
republiky, ale niektoré z nich aj v obdobi slovenského statu a
druhej svetovej vojny, teda v case existencie totalitného
ludéckeho rezimu. Casové rozpéatie vzniku a publikovania
textov o Hlinkovi je nepomerne mensie: obmedzuje sa na roky
1938-1939, teda na obdobie, v ktorom uz dominovali snahy
lTudakov zastitit autonémiu Slovenska a nasledne vznik
nového, slovenského statu a jeho nedemokratického rezimu
predovsetkym symbolom Andreja Hlinku.

Ako odrazovy mostik ndm moézu posluzit texty Iudackeho
autora, katolickeho knaza Ignaca Grebaca-Orlova, ktory sa o
Stefanikovi vyjadril, ze bol najlepsim synom slovenského
naroda. Na druhej strane prezentoval Hlinku ako najvacsieho
syna Slovace. Paradoxne pochadzaju obidve vypovede z roku
1938: Hlinkovi prisudil tento autor prvenstvo v narodnom
pantedéne pod dojmom cerstvého zazitku z jeho smrti
v auguste 1938, ktora sa v ludackom tabore pocitovala velmi
bolestivo. Pozdvihnutie Hlinkovej osobnosti na uroven
najvacsieho Slovaka, teda priznanie najvyssieho statusu,
ktory na zaklade predchadzajiuceho vseobecného konsenzu a
prevladajtcej verejnej mienky prinalezal iba Stefanikovi, sa
v jeho vlastnej politickej strane nemuselo chapat ako nejaky
radikalny zvrat: korespondovalo s dlhodobo deklarovanym,
ale v podstate demagogickym propagandistickym obrazom
Hlinku ako politického vodcu celého slovenského naroda.
Navyse sa v ludackom tabore tieto dva symboly z ¢asu na cas
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aj prezentovali ako rovnocenné a kompatibilné uz pocas
existencie prvej republiky (Hlinka = nastupca a pokracovatel
Stefénika), ¢o pochopitelne vyvolavalo nev6élu a odpor
v radoch politicky inak orientovanych jednotlivcov ¢i1 skupin
obyvatelstva.

Iny stefanikovsky text pochadzajtci z I'udackej dielne
z roku 1944 (Hlinkova mladez...) naznacuje posun vo vnimani
Stefanika, jeho tGstup, presnejsie povedané jeho odsunutie
z pozicie najvyznamnejsieho celonarodného symbolu: Stefanik
je pre nemenovaného autora (iba) jeden z najvacsich Slovakov.
Naopak, vypoved o Hlinkovi z pera Ludovita Fuzaka, ktora sa
roku 1939 objavila na strankach tlacového organu Hlinkovej
gardy, Citatelom sugerovala presvedcenie o tom, Ze najvacsim
Slovakom vsetkych cias bol Andrej Hlinka.

Pretlacanie Hlinku do pozicie najvyznamnejsieho symbolu
Slovenska vsak paradoxne vyustilo do protipohybu, ked
formujtca sa obcianska opozicia a v jej ramci najmé prislusnici
evanjelickej komunity, zastitili svoju aktivitu prave symbolom
Stefanika.

Na jednej strane teda doslo na symbolickej, ¢i lepsie
povedané, na propagandisticko-ideologickej rovine k , vojne”
medzi tymito dvoma symbolmi; na druhej strane, ked si
Tudacka garnitira uvedomila moznost vyuzitia Stefanika ako
symbolu posilnujiceho legitimitu jej vladnutia a usilovala sa
ho exploatovat a manipulovat v pronemeckom a pronacistic-
kom duchu, prepukol aj zapas o samotného Stefanika.
V kone¢nom désledku sa stal Stefanik symbolom protifasistic-
kého odboja.

V rovine vypovedi o Stefanikovi sa toto napétie preras-
tajuce do konfliktu symbolov prejavovalo okrem iného aj vo
vacse] konfesionalizacii tohto symbolu u autorov — evanjelikov.
V rameci skimanej vzorky textov tito tendenciu ilustruje
vyrok generalneho biskupa evanjelickej cirkvi Pavla
Vladimira Cobrdu, ktory odznel v jeho slavnostnom prihovore
na Bradle v maji 1939: Stefanika nazval velkym synom
evanjelicke] cirkvi a az na druhom mieste aj synom
slovenského naroda. Samozrejme, nemozno povedat, Ze
luteransky povod Stefanika sa pocas predchadzajucich
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dvadsiatich rokov zamlcoval alebo obchadzal; ale v novej
politicke] atmosfére, v ktorej sa ludacka moc usilovala
marginalizovat ¢i vyradit protestantské elity z verejného
zivota a niektori jej exponenti priamo spochybnovali ucast a
zasluhy evanjelikov na narodnej tradicii a narodnej kulttre,
nadobudalo zdoraznovanie Stefénikovej prislusnosti
k evanjelickej komunite Gplne novy rozmer. Samotné oslavy
na Bradle zorganizované v druhej polovici maja 1939
Zdruzenim evanjelickej mladeze, na ktorych odznel aj
Cobrdov vyrok, sa niesli v znameni konfliktu tychto dvoch
symbolov, hoci Hlinkovo meno na nich nikto priamo
nevyslovil. Ich posolstvo vsak bolo jednoznacné: najvacsi syn
slovenského naroda je len jeden - Milan Rastislav Stefanik.

* % %

Namiesto zaveru

Studia mapuje a analyzuje vybrané charakteristiky ¢i
socialne roly, ktoré autori basnickych a komemorativnych
textov pripisovali M. R. Stefanikovi a A. Hlinkovi.

Som s1 vedomy skutoc¢nosti, ze najméa vypovede o Hlinkovi
citované v ramci jednotlivych blokov nepredstavuja z hladiska
kvantity dostatocne reprezentativnu vzorku textov. Preto
zovseobecnujuce zavery, ku ktorym som v ramci tohto
prispevku dospel, treba chapat s istou davkou rezervovanosti.
Vyskum v budtcich rokoch ich moéze jednoznacne potvrdit alebo
naopak vyvratit.

V rameci podrobnejsieho badania chcem tento subor rozsirit
o analyzu dalsich motivov (héros, sokol, orol, otec, syn, Mojzis,
svéatec, spasitel / vykupitel / Mesias / Jezis Kristus a pod.).
Napriek tomu mozno uz na zaklade doterajsieho vyskumu
skonstatovat, Ze proces idealizacie, mytizacie, sakralizacie a
napokon aj symbolizacie smeroval k vysledku, ktory mézeme v
stuvislosti s narodnymi velikanmi sledovat aj v kontexte inych
narodnych kultir — k vytvaraniu narodného posvéatna.

Pravda, pre niektorych autorov bolo pouzivanie jednotli-
vych motivov len =zalezitostou s$tylizacie ¢i slovne)
ekvilibristiky. Som vsak presvedceny, ze vacsina z nich sa so
svojim prezentovanim obidvoch osobnosti-symbolov silne
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identifikovala. Hoci ide o subjektivne vypovede konkrétnych,
jednotlivych Tudi, narokuju si absolutnu, objektivnu platnost:
tvaria sa ako vseobecné pravdy, ktoré si ma osvojit kazdy clen
slovenskej spoloc¢nosti, kazdy, kto sa citi byt ,pravym”
Slovakom. V tomto zmysle predstavuju analyzované texty a
v nich pritomné obrazy a motivy nastroje manipulacie a
instrumentalizacie. Cielom badania preto nemoze byt len
d'alsie rozsirenie stiboru motivov a ich mechanicky popis, ale
v konec¢nom désledku by mal vyskum smerovat k zmapovaniu,
analyze a k celkovému poznaniu slovenskej politickej
symboliky a slovenskej symbolickej politiky.

Aby sme pochopili, preco sa Milan Rastislav Stefanik 21.
maja 1939 — teda dvadsat rokov po svojej smrti - ,,pobil”
s Andrejom Hlinkom. A preco prave na Bradle.

Poznamky

10braz Karola Holubyho a Vilka Suleka ako narodnych muéenikov v slovenskej
kultare zakotvil vdaka propagandisticko—spomienkovému spisu o prvom
slovenskom protimadarskom povstani, ktoré v roku 1850 vydal Mikulas Dohnény.
Podrobnejsie pozri v novom vydani tohto textu v ramci publikécie DOHNANY, Mikul4s
— STEFANOVIC, Samuel D.: Slovenské povstanie 1848-1849. Bratislava, Tatran
1988, s. 125-128. Prikldnam sa k nazoru, ze stotoznenie sa s uvedenymi osobnostami
ako s narodnymi mucenikmi sa do roku 1918 obmedzovalo len na pomerne tzku
vrstvu narodnej elity. V tejto suvislosti vsak pokladam za potrebné uviest, ze Vilko
Sulek bol bratom Ludovity Stefanikovej, rod. Sulekovej, starej matky M. R. Stefanika.
Préave v Stefdnikovskej rodine sa pestoval mudenicky kult Vilka Suleka.

Podobne bol v medzivojnovom obdobi prezentovany aj rodak zo Sucian, hurbanovsky
dobrovolnicky dostojnik Juraj Langsfeld. Toto zdkladné vnimanie sa odrazilo napr.
aj v samotnom ndzve literarneho diela, ktoré malo uchovat pamiatku na tiato postavu
slovenskych dejin — DRAHAN, H. S.: Juraj Langsfeld, slovensky dobrovolnik,
mucedlnik. Kremnica 1923.

2Podrobnejsie pozri v stadii CHVATAL, Ladislav: Promény mytu o Prométheovi ve
starorecké literature. In: Druhy zivot antického mytu. Sbornik z védeckého sympozia
Centra pro praci s patristickymi, stredovékymi a renesan¢nimi texty. Ed. Jana
Nechutovd, Brno, Centrum pro studium demokracie a kultury 2004, s. 11-26.

3STAROBINSKI, Jean: Symboly rozumu. Promény uméni a revoluce. Brno, Barrister
& Principal 2003, s. 21-24 (kapitola Slune¢ni mytus revoluce). Premeny
prometeovského mytu v modernej spolocnosti analyzuja prispevky v ramci zbornika
PANKOW, Edgar — PETERS, Guinter (eds.): Prometheus. Mythos der Kultur. Miinchen
1999.

4V tejto rovine uvazuje napriklad socidlny antropolég Ladislav Holy. Upozornuje na
skutocnost, Ze hrdinovia a mucenici moézu byt ako politické symboly pouzivani
rovnocenne. Zaroven vsak konstatuje, ze Cesi maji velké mnozstvo mucenikov a
vyrazne malo hrdinov. Jedinym ceskym narodnym hrdinom, ktory méa podla jeho
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ndzoru uréity vyznam, je Jan Zizka, vodca husitskych vojsk. HOLY, Ladislav: Maly
Cesky cloveék a skvély cesky ndrod. Ndarodni identita a postkomunistickd transformace
spolecnosti. Praha, SLON 2001, s. 120. Tento badatel robi zretelnt deliacu ¢iaru
medzi hrdinami a mucenikmi: podla jeho chdpania ten, kto bol/je mucenikom,
nemoéze byt hrdinom. Nazdavam sa, ze L. Holy nedocenuje ulohu martyria ako
heroiza¢ného instrumentu v procese identifikovania sa sirokych vrstiev obyvatelstva
s tou—ktorou historickou postavou.
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1934, s. 1.
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s. 1. (STEFANEK 2)

STUR, Karol: Na Bradle. Trencanské noviny, 6, ¢. 19 (279), 11. maja 1924, s. 1.
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TRYZNA za gen. M. R. Stefanika v Snine. Vychodny Slovék, 7, ¢ 20, 11. maja 1928, s.
4.

[TURANEC, Jozef]: Pamdtnd re¢ kapitdrna Jyzefa Turanca 17. és. p. pluku, povedand
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URAM-PODTATRANSKY, Rehor: Za Stefénikom. Rukopisny text, 2 s. ALU-SNK,
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URBANEK, Ferko: Pomnik Tvoj stoji! In: Slavnost odhalenia pomnika gen. Stefanika
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VALENT, Pavel: V duchu Stefdnikovom. Novy rod, 17, ¢. 9, maj 1938, s. 163-164.
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Vodca slovenského ndroda Andrej Hlinka dobojoval svoj velky boj. Slovak, 20, ¢. 185a
(mimoriadne vydanie), 17. augusta 1938, s. 1.

VOKAL, Ferdis: Bohatier. In: Za hviezdami, s. 91-92.

[ZAJiCEK, J.]: Milan R. Stefanik (Predniesol profesor J. Zajicek dria 4. t. m. v
sldavnostnej schodzke Huviezdoslavovej Besedy v Dolnom Kubine venovanej pamiatke
velkého hrdinu). Nasa Orava, 3, ¢. 19-21, 8. — 22. maja 1920.

ZBOROVJAN, Julo: M. R. S'tefdnik. In: Za hviezdami, s. 73-74.
ZRUBEC, Severin G.: Ked Zivot vitazi. In: Za hviezdami, s. 77-78.

(Poznamka: Kvoli struénosti a prehladnosti uvddzam v bibliografickych
zaznamoch nasledujuce skratky, resp. skratené nazvy:

* ALU-SNK = Archiv literatdry a umenia Slovenskej ndrodnej kniznice
Martin;

* NN = Narodnie noviny;

* In memoriam = ROY, Vladimir: In memoriam. Bésne. Zilina, U¢itelské
nakladatelstvo O. Travnicek 1934;

* 7a hviezdami = Za hviezdami. Sbornik poézie o M. R. Stefanikovi. Vydané z
prilezitosti 25. vyrocia jeho tragickej smrti. Sostavil Jan Priehradnik. Uvod napisal
Valentin Beniak. Bratislava, LET 1944;

* ZBAVITEL = Tyzden Stefanikovych oslav. Metodicka priru¢ka pre uéitelov
nérodnych $kél a poriadatelov Stefanikovych oslav. Napisal Alojz Zbavitel, skolsky
inspektor. 7ilina, Uditelské nakladatelstvo O. Travnicek 1933;

* ZEMANCIK = M. R. Stefanik (4. maj). Upln}’l program oslav. Usporiadal
Ondrej Zemancik. Bratislava, Universum 1938.

* Andrej Hlinka — vodca I = Andrej Hlinka — vodca slovenského naroda. Svazok
I.: Prednasky a basne. Usporiadal Ondrej Zemancik. Ndkladom a tlacou Fr.
Urbanka a spol., Trnava 1938;

* Andrej Hlinka — vodca II = Andrej Hlinka — vodca slovenského néaroda. Sviazok
II.: Divadelné hry a piesne. Usporiadal Ondrej Zemancik. Nakladom a tlacou Fr.

Urbanka a spol., Trnava 1938.)

Sttdia vznikla na zéklade vyskumu realizovaného v ramci ¢iastkového
projektu Stefdnikov posmriny kult a Stefanikove oslavy ako ndstroj
formovania kolektivnych identit v medzivojnovom obdobi (s dérazom na
zdpadné Slovensko). Autor tento projekt riesi ako c¢len Centra
excelentnosti SAV (Kolektivne identity v modernych spoloc¢nostiach.
Region strednej Eurdopy. Procesy konstruovania, reprodukcie a
transformdcie kolektivnych kategorii a identit).
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Summary
Peter Macho
M. R. Stefanik and A. Hlinka in Poetic
and Commemorative Texts. Historical Personalities
as National Symbols and Their Stylizations

Milan Rastislav Stefanik and Andrej Hlinka are among the most significant
personalities of modern Slovak history. Both of them were objects of idealization,
mythopoeia, and sanctification. The paper points out similarities and differences
between the images of Hlinka and Stefanik as national symbols. It is based on selected
poetic and commemorative texts (such as speeches, and commemorative articles in
the press). The paper focuses on the characteristics and social roles attributed to both
men. They are perceived as liberators, warriors, heroes, knights, and martyrs, as well
as Prometheus and Icarus. These texts often contain the word “greatest” (greatest
Slovak, greatest son of the Slovak nation), which clearly indicates the position of one
or the other one in the symbolical hierarchy. During the totalitarian pro-Nazi regime
in power between 1938 and 1945, Hlinka became the most prominent national symbol.
Civil opposition and anti-fascist resistance forces also gave this status to Stefanik. He
is often perceived as a knight. It is understandable that the motifs of Prometheus and
Icarus are mentioned only in connection with Stefanik. Since he was an aviator and
astronomer, his life has parallels with these mythological stories.

The purpose of the paper is to investigate and analyze Slovak political symbols, as
well as symbolical Slovak politics.
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Kontinuita a diskontinuita
slovenského divadla

Ak si niekto pozorne precita prace viacerych starsich
slovenskych historikov, ktori pisali o zaciatkoch slovenského
divadla (Andrej Mraz, Alexander Noskovi¢, Rudolf Mrlian,
Zoltan Rampak, Ladislav Cavojskjf, Milan Polak, Vladimir
Stefko), spozoruje zaujimavy jav. V otazke doby vzniku
slovenského divadla prinasaja prekvapujice vyjadrenia.
Viackrat sa napriklad vyslovil nazor, ze zaciatky néasho
divadla treba klast do roku 1920, teda do ¢asu, ked bolo
v Bratislave zalozené profesionalne Slovenské narodné
divadlo. Tento datum pokladame za vyznamny preto, lebo
naozaj pripomina skutoc¢nost, ze po oslobodeni Slovenska
a Slovakov po rozpade Rakusko-Uhorska sa vytvorilo prvé
slovenské profesiondlne divadlo. Bolo to spociatku jediné
profesionalne divadlo na Slovensku. Malo tri subory —
¢inoherny, operny a baletny. Popri nom potom zacali posobit
niektoré kocovné spoloénosti a neskor aj nové profesionalne
divadlo v Kosiciach. Az od konca tridsiatych rokov 20. storocia
na Slovensku pribudli dalsie profesiondlne scény. Najprv
v Nitre, potom roku 1944 v Presove a Martine. A az po roku
1945 sa dobudovala celd divadelna siet tak, ze aspon jeden
profesionalny divadelny stbor poésobil prakticky v kazdom
vacsom slovenskom meste. Okrem spominanych aj v Trnave,
Povazskej Bystrici, Ziline, Zvolene, Banskej Bystrici, Spisskej
Novej Vsi, Komarne, neskor aj v Roznave.

V takto urcenom datume — 1920 — Udajného vzniku
slovenského divadla sa odraza aj dobova, donedavna politicky
aj mocensky presadzovana, ale dnes uz prekonana idea, ze
skoro vietko na Slovensku sa zadina az vznikom Cesko-
Slovenska roku 1918. Toto zaroven nepriamo vyjadruje
diskvalifikaénu predstavu o tom, ze slovenskd divadelna
kultira je mlad4, nezrela, odkazana na cudziu pomoc.
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V dejepisnych pracach nasich divadelnych historikov
najdeme vsak aj iny rok vzniku slovenského divadla — 1830.
Toto je zasa datum prvého ochotnickeho predstavenia hry
Jana Chalupku Kociurkovo, ktoré vtedy pripravili slovenski
narodovel v Liptovskom Sv. Mikulasi. A naozaj, bolo to v 19.
storoCi prvé zname uvedomelé vystipenie mladej slovenske;j
inteligencie a mestanov na divadelnom poli, ktoré okrem
zédbavnej a vychovnej funkcie nieslo aj ideu narodného
obrodenia. Malo deklarovat kultarnu zrelost Slovakov
v zaostalom mnohondarodnom Uhorsku. Je zndmy fakt, ze
prave severna cast tohto kralovstva, teda dnesné Slovensko,
bola najrozvinutejsia po stranke hospodarskej aj civilizacne;.
Kultirna tradicia starych stredoslovenskych miest bola
v kontraste s rolnickou kulturou malo osidlenych puist na juhu
Madarska, dotykajicich sa Balkanu. Pravda, kultirna troven
slovenského zivota sa nemohla pocas 19. storocia rozvijat,
pretoze centralizovana moc, opreta o policajné zlozky, hned
v zarodkoch potlacala prejavy slobodného myslenia
1 tvorivosti. Napriek tomu sa slovenské ochotnicke divadlo od
roku 1830 postupne rozsirovalo do inych miest, hlavne
Martina, Myjavy, Levoce, Brezna, Skalice, Tisovca,
RuzZzomberku. Po slovensky sa hravalo aj za hranicami
dnesného teritéria Slovenska, vSade tam, kde zili velké
komunity Slovakov, v Budapesti, Viedni, Nadlaku, Bacskom
Petrovei, Novom Sade, Starej Pazovej, Uzhorode, ale aj
v Clevelande, Chicagu, New Yorku, Binghamtone.

V ochotnickom divadle 19. storocia vyrastli generacie
slovenskych hercov a vdaka tymto umelcom, velmi
talentovanym, sa rozvinula aj slovenska dramaticka literatura
— okrem spominaného Jana Chalupku, pisali pre nich aj Jan
Palarik, Jonas Zaborsky a mnohi dalsi. V Martine, v budove
Narodného domu postavenej roku 1889, vznikla aj prva stala
scéna nasho divadla a kedze Budapest podobné aktivity
zakazovala, stavalo sa z celonarodnej zbierky. Vo viacerych
mestach uz vtedy boli vybudované na hlavnych namestiach
mestianske divadla (Bratislava, Trnava, Kosice, Presov,
Spisska Nova Ves, Levoca) — z politickych doévodov v nich
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vsak hravali iba raktsko-nemecké a madarské kocovné
sezonne subory.

Uz spomenuté dva prelomové datumy — 1920 a 1830 — nas
nutia uvazovat, ¢i takéto urcovanie pociatkov divadla vobec
vystihuje skutoéna pravdu. Ci je spravne hladat nejaky
konkrétny datum a klast ho do plyntcej rieky casu. Ak tu bol
uz bohaty divadelny zivot pred rokom 1920, nemohol byt
rovnako bohaty aj pred rokom 1830? Odpoved je zrejma —
samozrejme ano. Slovensko je krajina leziaca v strede Eurodpy,
na krizovatke doélezitych spojnic, a bolo vystavené vsetkym
tym vplyvom, ako ostatné susediace krajiny. Chronolégia
vyvinu divadla je tu viac-menej taka ist4, ako v Rakusku,
Cesku, Polsku, Madarsku, ako v celej strednej Eurdpe Nasi
starsi teatroléogovia kladenim zaciatkov slovenského divadla
do rokov 1920 a 1830 vychadzali, zial, z urcitej ideologizacie
dejin a azda aj z nedostatoéného poznania faktov. Pouzivali sa
etatistické kritéria (vznik Cesko-Slovenska, politické pohyby
v Uhorsku po roku 1830), alebo narodné (obrodenie,
oslobodenie), ¢im sa do kontinuitného vyvinu ex post vkladali
konstruované dedukcie. Pravda je totiz taka, ze slovenské
divadlo ma uz mnoho storo¢nu, ak nechceme povedat, ze viac
ako tisicro¢nu tradiciu, aj ked neraz v prerusovanej
kontinuite, zapric¢inenej vonkajsimi vplyvmi — mocensko-
politickymi, vojnovymi, nabozenskymi zapasmi atd., tak isto,
ako je to v pripade vsetkych okolitych stredoeurdépskych
divadelnych kultur.

Uzemie Slovenska este pred prichodom Slovanov v 4. az 6.
storoc¢i hranicilo s Rimskou risou a bolo viackrat dobyjané
rimskymi légiami. Dunaj, ako je zname, tvoril severna hranicu
impéria a je nepochybné, ze ta ista divadelna tradicia, ktora
sa rozvijala v centre starého cisarstva, mala svoje vyhonky aj
vo vzdialenych pohrani¢nych provinciach. Tak daleko od
Rima sa vsak nepostavili velké amfitedtre, iba mensie divadla
— jedno z nich objavili archeolbégovia priblizne dvadsat
kilometrov juzne od Bratislavy, v obci, ktora mala vtedy nazov
Carnuntum. Inde, pri Komarne, sa zasa pri vykopavkach
nasla ihlica so soskou zo slonoviny, ktora predstavovala
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antického komického herca. Malo pisomnych zdznamov nam
neumoznuje zrekonstruovat vtedajsi divadelny zivot okolo
Dunaja, ale aj tieto dva archeologické nalezy nasvedcuju, ze
Slovania prisli do krajiny, kde divadelné umenie nebolo
neznamym pojmom.

Samozrejme, s padom Rimskej rise sa situdcia divadla
skomplikovala, nové nabozenstvo a nova cirkev bola
asketickejsia a vyznavala hodnoty duchovné, nie telesné. Pred
hrou davala prednost pokornému rozjimaniu. Pohanské zvyky
trpela iba s nevolou a neraz divadelné produkcie zakazovala.
Ked si stari Slovaci zakladali prvé statne atvary, prebiehal
paralelne aj proces ich pokrestancovania. Prave v staroslo-
vienskej risi bol postaveny v Nitre prvy kostol, vznikla prva
cirkevna organizacia, sem prisla misia sv. Konstantina
a Metoda a odtialto sa potom rozsirilo krestanstvo a s nim aj
vyssia kultira do Ciech, odtial do Polska. Po vpade
madarskych kocovnych kmenov si cirkevné struktiary a
kultiru prevzali aj oni.

Co sa tyka divadla z tych storoci, mame o nom naozaj iba
malo sprav, ale jedna je velmi vyrecna. Je to listinne dokazana
existencia obce Igram. Tato obec dodnes stoji na polceste
medzi Bratislavou a Trnavou, v sticasnosti tesne popri nej
prechadza dialnica D1. Obec bola sidlom hercov, ktorym sa
v starosloviencine hovorilo igrici. Tu mali svoje sidlo, svoje
hospodarstva, odtialto vychadzali na svoje pracovisko —
Bratislavsky hrad, ked si ich panstvo pozvalo. Zaujimavé je,
ze viacero obci s totoznym nazvom nachadzame aj v Panénii
pri dnesnom Balatone, aj v okoli riek Hornadu a Tople, aj
u juznych Slovanov pri rieke Drave, ¢o dosvedcuje spoloc¢né
divadelné korene viacerych slovanskych narodov.

Znova treba pripomentt, ze na prelome prvého a druhého
tisicroCia nebola privelmi priazniva situdcia pre divadlo
a hercov, boli to vtedy predovsetkym individualne vystupujtici
kaukliari, hudobnici, zabavaci, teda dedici antickej attelanskej
frasky, po ktorych sa napokon stopy v nasej historii stracaja a
o ich vystupeniach vieme iba velmi malo. Ale v nasich
konc¢inach Eurépy nebolo iba divadlo igricov. V tzv. Prayovom
kédexe, ktory vznikal na zapadnom Slovensku od 12. storocia,
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najdeme aj prvy kratky dialég troch Marii, ktoré prichadzaja
k hrobu Jezisa Krista. Podobny dialég sa zjavil prvykrat
v Eurdpe na zaciatku 10. storocia v jednom klastore na izemi
dnesného évajéiarska. Dokumentuje zaciatky liturgickej
dramy, dialég sa totiz vkladal do bohosluzieb na ich
spestrenie. Prayov kédex pisomne teda doklada jeho
vyuzivanie aj u nas. Z takychto strué¢nych dialégov neskor
vznikali ndbozenské mystéria.

Predstavenia organizovali hlavne nabozenské rady. Jeden
z najagilnejsich bol dominikansky, ktory sa u nas usadil uz
roku 1075. Jeho centrum bolo v Sv. Benadiku na strednom
Slovensku. Svoje aktivity casto spajal s divadelnymi
predstaveniami. Na konci 15. storoc¢ia vznikla pre ne unikatna
pomocka — z dreva vyrezany Bozi hrob s rozmermi 2,3 x 1
meter, vysoky az 3,5 metra. Mal drevené kolieska, aby sa
mohol presuvat po gotickej katedrale v Sv. Benadiku. V tomto
hrobe bola vlozena drevena socha Krista s pohyblivymi
ramenami, takze sa jeho telo mohlo pocas velkonoc¢nych hier
snat z kriza a so sklopenymi rukami vlozit do hrobu. Tato
socha Jezisa Krista je dodnes uchovavana v katedrale, zial,
neskorogoticky dreveny Bozi hrob bol na konci 19. storocia zo
Slovenska odvezeny a v sicasnosti je docasne umiestneny
v Krestanskom muzeu v madarskom Ostrihome.

Zo starsich ¢asov mame zachované dokumenty o mysté-
riach v Bardejove a v Bratislave. A aj ked sa iné priame
dokumenty nezachovali, existuji nepriame svedectva o tom,
ze mystéria sa hravali aj v dalsich kultirne rozvinutych
slovenskych mestach. Bolo to v c¢ase, ked sa drama
zosvetstovala. Predstavenia sa postupne presuvali z katedral
na namestia stredovekych miest a organizovali ich mestania
v Ccase sviatkov, najcastejsie pocas Velkej noci. V Gictovne)
knihe mesta Bratislava nachadzame zaznam o takomto
predstaveni z roku 1439. Priblizne v rovnakom case od
polovice 15. storoc¢ia az do roku 1516 sa hrali aj viaceré
mystéria v Bardejove, o com tiez mame zachované
dokumenty. Na rozdiel od predchadzajicich vystupeni
organizovanych cirkevnymi organizaciami, klastormi
a podobne, boli uz mystéria z 15. a 16. storocia velké a
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vypravné podujatia. Hrali v nich desiatky postav, niekedy sa
dopiflali dokonca davovymi vyjavmi, v ktorych mohli
ucinkovat aj celé skupiny prilezitostnych hercov. Herci — ak
sa odvazime im uz takto hovorit — priblizovali r6zne biblické
postavy, dalej typy vtedajsej spolocnosti, socialne vrstvy
a rozne charakterové odtiene. V bardejovskych mystériach
napriklad mohli divaci uvidiet postavu Pilata, styroch vojakov,
osem Zidov, mastickara so Zenou a dcérou, Kaifasa, Kaina,
Abrahama, Izaka, Jezisa, styroch anjelov, Adama a Evu, dale)
duse remeselnikov — mlynara, krajcira, obuvnika, mésiara,
kupca, sedliaka, starej zeny, postavy troch Marii aj troch
certov — Lucifera, Satana a Belzebuba atd. Dej uvadzal
Hlasatel a popri biblickom pribehu tu bol priestor aj na
improvizacie a drobné komické vystupy. V publiku sa pri
tychto prilezitostiach schadzali takmer vSetci mestania, ale aj
trhovnici prichadzajuci z vidieka so svojimi polnoho-
spodarskymi produktmi, vojaci, cudzinci a dalsi. Na
namestiach sa pre mystéria stavali simultanne scény, teda
vedla seba zoradené mensie javiska, z ktorych kazdé
predstavovalo iné miesto deja — raj, peklo, nebo, Nazaret,
obytny dom a pod. Divaci sa presuvali od jednej dekoracie
k druhej a obdivovali nielen hru hercov, ale aj ro6zne efekty
s farebnymi kulisami, hudobné a zvukové kreacie, hry
s ohnom, dymové efekty.

Pravidelnost a opakovanie takychto divadelnych aktivit
pomahalo zdokonalovat remeselnu ale aj umelecka zruénost
ucinkujucich. Divadlo sa od tych c¢ias stalo integralnou
zlozkou spolocenského zivota na Slovensku a asi nebolo
mestana, ktory by ako divak a castnik mystérii neprisiel
pocas svojho zivota s touto aktivitou do kontaktu.

V nasledujucich storociach staré nabozenské predstavenia
nezanikli. Organizuju sa do suicasnosti zvycajne na Velka noc
pod holym nebom najcastejsie na putnickych miestach a na
kalvariach. Maju zvycajne velku pritazlivost pre divakov zo
sirokého okolia. Takto to dodnes byva napriklad v Banske;j
Stiavnici.

Popularne oddavna az po sticasnost su aj mensie tradicné
Tudové predstavenia, ktoré st nasledovnikmi starych
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pohanskych alebo ranokrestanskych zvykov na dedinach.
Zvycajne ide o ritualy spojené s prichodom jari (vynasanie
Moreny), so slavnostami na zaver leta po zbere turody
(dozinkové slavnosti, vinobrania), alebo s vianoénym obdobim
(betlehemy, chodenie Troch kralov). Tieto ludové zvyky mame
velmi dobre zdokumentované vdaka etnografickym
vyskumom Matice slovenskej v 30. a 40. rokoch a vdaka
filmovym umelcom Karlovi Plickovi a Martinovi Slivkovi.
Zasvatenu knihu o nasom I'udovom divadle napisal aj rusky
etnograf Piotr Bogatyriov.

Ako sme uz azda dostatocne ukazali, divadlo na Slovensku
ma hlboké korene a to, s ¢im zacali nasi ochotnici roku 1830
a nasi profesionali roku 1920, boli iba novodobé vyvinové
stadia starocnej divadelnej tradicie. Stredoveké divadlo malo
svoje pokracovanie velmi vyznamnou etapou v obdobi baroka.
Po prichode jezuitského radu na nase Gzemie a po zalozeni
univerzit v Trnave (1635) a Kosiciach (1657) dospelo divadlo
u nas k nebyvalému rozkvetu. Jezuiti totiz v rekatolizacii
s oblubou vyuzivali tito formu zabavy a poucenia a ich
predstavenia sa vyznacovali mimoriadnou krasou, bohatou
vypravnostou a rozsiahlou organizac¢nou pripravou. Hravalo
sa casto v kostoloch aj na univerzitnej péde, za jeden a pol
storo¢ia  napocitali  historici  priblizne  desattisic
uskutocnenych predstaveni, ¢o je na ti dobu naozaj tctyhodné
¢islo. V 17. a 18. storoci sa Slovensko stalo divadelne bohatou
krajinou. Okrem spominanych, nemozno obist spravy
o predstaveniach v Spisskej Kapitule.

S divadelnymi aktivitami nemeskali ani protestanti, ktori
najcastejsie spajali predstavenia skolskych hier s vyucbou,
a tak mame mnohé dokumenty o nich v Presove, Kezmarku,
Bardejove, Kremnici, Banskej Bystrici a inde. Ich aktivity sa
zacinaju v obdobi po reformdécii a kulminuju v 16. a 17. storoci.
Skolské hry mali za dlohu naucit ziakov latin¢inu, dalej sa
cvicili v rétorike a nezanedbatelni ulohu malo aj spoznavanie
Biblie. Na tzemi Slovenska sa zacali pisat hry pre tento typ
divadla. Ich autormi boli spravidla protestantski knazi
a ucitelia. Hlavne v banskych mestach, kde velku cast
obyvatelstva tvorili nemecki kolonisti, sa zachovalo vela
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pamiatok na tieto roky. Spomedzi znamych autorov spomenme
Leonarda Stockela z Bardejova. Dalsie zachované informéacie
mame z Kremnice, Banskej Stiavnice, Banskej Bystrice.
Banici hrali Tudové hry aj v Spanej Doline a na Starych
Horach. Na vychode Slovenska bolo vyrazné divadelné mesto
Presov. V Bratislave, na zapade krajiny sa protestantizmus
presadil az neskor, a tak aj jeho aktivity nemali v tych ¢asoch
vyznamnejsie prejavy.

V case protireformacie sa zacal aj pohyb protestantskych
aktivistov do zahranicia. Podla momentalnych podmienok
nachadzali viac volnosti na zapad 1 na juh od nasho tzemia.
Spomedzi slovenskych dramatikov to boli hlavne Pavel
Kyrmezer a Juraj Tesak Mosovsky, ktori odisli uz v polovici
16. storoc¢ia na Moravu. Pavel Kyrmezer bol mimoriadne
nadany spisovatel a stal sa zakladatelom nielen slovenskej,
ale aj ceskej divadelnej literatiry. V case jeho zivota sa uz
stredoveky univerzalizmus, prejavujici sa okrem iného
latinc¢inou v oficidlnej komunikécii, premenil na osvietenstvo
a humanizmus a do popredia sa dostavali narodné jazyky
a problematika obycajnych Iudi. A tak Slovak Pavel Kyrmezer
nenapisal svoje hry v latincine, ale v jazyku, kde posobil, teda
v Cestine. Bolo mu to umozZnené aj tym, Ze jeho rodna
slovenc¢ina mala s ¢estinou rovnaky praslovansky zaklad
a jemu prechod do nového jazyka nerobi vicsie tazkosti.
Kyrmezer je autorom troch dodnes este hravanych hier —
Komédia ceska o bohatci a Lazarovi, Komédia novd o vdove
a Komédia o Tobidsovi. Aj druhy slovensky autor Jur Tesak
Mosovsky napisal svoju Komédiu Ruth... v ¢estine. Ako vyplyva
uz z nazvov hier, islo o spracovanie biblickych nametov, boli to
hry zalozené na literarnej dialégovej stranke, menej nez na
akcil postav. Neboli ani spektakularne, ani nepredpokladali
naroc¢nu scénografiu — ich zakladny ucel spocéival v skolskom
posobeni. Ked sme v ivode hovorili o presnych datumoch
vzniku slovenského divadla v 19. a 20. storoci, tak by sme
teraz mohli presunut jeho zaciatky do c¢asu tvorby Pavla
Kyrmezera, teda az do polovice 16. storocia.

V 17. storoci zacali vznikat v nasich mestach Specialne
divadelné budovy, ktoré slizili pre mestianske divadlo. Sprvu
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boli drevené, nesk6r murované (Trnava, 1762; Bratislava,
1776; Kosice, 1789). V tom case v uz stabilnej habsburskej
monarchii, ktora si ziskala vyznamné eurépske postavenie,
existovalo dostatoé¢ne vyhranené socialne rozvrstvenie.
Vplyvom nepriaznivého vyvinu, ked sa moc centralizovala do
cisarskej Viedne, ziskavala vsade, nielen na Gzemi dnesného
Rakuska, ale aj v Cesku, Madarsku a na Slovensku, prioritné
postavenie nemecky hovoriaca slachta blizka viedenskému
dvoru. Aj na Slovensku sa mnohé slachtické rody, ako aj
obyvatelia miest skladali z podobnych pramenov. Popri nich si
budovali svoje vysadné postavenie madarski nizsi
a schudobneli slachtici, ktori sice nemali ziadne vyznamné
majetky, ale zato o to vac¢sie narodné sebavedomie. Povodni
obyvatelia nasej krajiny — Slovaci — boli odstideni zit v tieni
tychto panskych, politicky a aj vojensky podporovanych
vrstiev. Aj divadlo teda stratilo svoju pévodni univerzalnost,
k jeho divakom uz nepatrili vsetci, ale iba vyssie a bohatsie
vrstvy. Divadelné budovy, ktoré sa postupne zacali stavat
v nasich mestach, zvysili na jednej strane pohodlie divakov
1 hercov a prispeli k profesionalizacii prace v nich, na druhej
strane uzatvorili toto umenie do ohraniceného priestoru,
vyhradeného iba tym, ¢o tam mohli vstapit na zaklade
spolocenskych a majetkovych privilégii. V tom case doslo
k rozdeleniu publika — pre slovensky lI'ud ostalo iba divadlo
podla starych obradov, hrané na vidieku pocas nabozenskych
sviatkov. Alebo iba ochotnicke divadlo, ktoré sa zrodilo
v spominanom roku 1830. Pre ostatnych, tvoriacich tu sice
mensinu, ale vyssie vrstvy, teda nemecky hovoriace publikum,
boli urcené mestianske divadelné budovy, pripadne dvorné
divadla na slachtickych majetkoch. Tam prichadzali na
sezdnu 1 viac nemecké divadelné spolo¢nosti, ktoré mali uz
naroc¢ny, dobre nacviceny repertoar svetovej 1 nemeckej
klasiky. Neraz tam vystupovali aj najvyznamnejsi herci
habsburskej monarchie. Toto delenie obyvatelstva na
vyvolené a poddané pretrvavalo az do roku 1918. Na konci 19.
storocia, po rakusko-madarskom vyrovnani, zacali na
Slovensko prichadzat aj madarské kocovné skupiny stedro
dotované vladou, ktoré mali vytvorit akusi protivahu
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Rakusanom a Uplne umlcéat Slovakov. Vsetko sa zmenilo az
rokom 1920, ked vzniklo Slovenské narodné divadlo.

Avsak vdaka aktivitam slovenskej inteligencie, studentov,
drobnych mestanov aj knazov sa vznik profesionalneho
divadla pripravoval uz v 19. storoc¢i. Podnecovala ho
divadelna ochotnicka prax, usporadiuvanie divadelnych
prehliadok pocas tzv. augustovych slavnosti v Martine
v druhej polovici 19. storocia. A takto vznikli aj pévodné
dramatické texty, ktoré sa stali zakladom slovenského
repertoaru pocas nasledujiceho 20. storocia. Juraj Palkovic
napisal hru Dva buchy a tri suchy (1800), Jan Chalupka
okrem Koctirkova (1830) este viaceré dalsie (napriklad Vsetko
naopak, 1832; Trasoritka, 1833; Dobrovolnici, 1854), Jan
Palarik Inkognito (1858), Zmierenie alebo dobrodruzstvo pri
obzZinkoch (1862). Jonas Zaborsky v tom c¢ase bol autorom
mnohych diel z dejin Slovakov, Rusov aj juznych Slovanov,
d'alej tu boli autori, ako Ferko Urbanek, Pavol Sochan, Jan
Holly, Jozef Gregor Tajovsky, Pavol Orsziagh Hviezdoslav,
Vladimir Hurban Vladimirov.

Kruh sa teda uzavrel, od rokov 1920 a 1830 sme sa dostali
hlboko do histérie Slovenska a z nej sme sa opat ocitli v 19.
storoci, ktoré dalo vzniknut novodobému slovenskému divadlu
a drame. Je teda nase divadlo staré, alebo mladé? Po nasom
kratkom exkurze je azda zrejmé, ze spaja v sebe oboje — aj
vyse tisicrocné dejiny aj mladost zrodend v narodnom
obrodeni. V kazdom pripade dnes, na zaciatku 21. storocia, je
stale miestom zive] umeleckej aktivity a divaci si v jeho
rozvinutych struktiarach vzdy dokazu nieco pre seba najst.
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Summary
Milos Mistrik

Continuity and Discontinuity of Slovak Theatre

Two dates are relevant for the development of the Slovak theatre: 1830 and 1920.
The first amateur Slovak performance took place in Liptovsky Mikulas in 1830. They
staged a play Koctirkovo by Jan Chalupka. The professional Slovak National Theatre
was established in Bratislava in 1920. These dates are sometimes listed as years when
the Slovak theatre originated. This is incorrect, since the first performances are
known to have been held from the times of the Roman Empire, as the Danube was
the Empire’s northern border. The Romans not only brought the tradition of
viniculture, but that of theatre plays and entertainment as well. Actors called igrics
(similar to bards) continued the theatre tradition in the Middle Ages. The name of one
Slovak village, Igram, proves that they resided in the area. As elsewhere in Europe,
mystery plays were performed in schools. Jesuit theatre and Protestant school theatre
formed a rich tradition. The first regular theatres were built in towns from the 18th
century, and the traditional folk theatre was performed in villages. Slovakia thus has
a rich tradition of theatre production similar to other European countries.
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K metode ,,slova a veci” v etnologii

Medzi vecami a ich pomenovanim existuju tzke vzajomné
vztahy. Oznacenie veci ma svoju logiku, v ramci ktorej sa
utvara cely systém jazyka. Jazykové vyjadrovacie prostriedky
sU nastrojom dorozumenia, prejavom myslenia a zhromaz-
dovania poznatkov o svete. Od zakladnych slov sa tvoria slova
odvodené, od konkrétnych pojmov sa utvarajia pojmy
abstraktné, ¢i1 uz na zaklade vonkajsej alebo vnutornej
podobnosti, analdgie alebo vztahovej stvislosti. Odraza sa
v nich spésob myslenia ¢loveka, jeho hmotny, socialny a
duchovny zivot. Vzajomné vztahy medzi vecami (denotat), ich
znakmi, formami, t.j. slovami (designator) a vyznamami,
pojmami (designat) vyjadruje tzv. sémanticky trojuholnik C. K.
Ogdena a I. A. Richardsa. V jazyku mame slova povodné,
utvorené v rameci vlastného etnického spolocenstva, v nasom
pripade praslovanské, ale aj slova prevzaté od okolitych etnik
a ich jazykov, s ktorymi etnické spolocenstvo pocas svojho
historického vyvinu prichadzalo do vzajomnych kontaktov?.

Je celkom prirodzené, ze slovanské jazyky vykazuji mnohé
znaky pribuznosti v rodine indoeurépskych jazykov najméa
v slovach, ktoré patria do jadra slovnej zasoby. Z pribuznosti
medzi blizkymi slovanskymi jazykmi a ich divergentného
vyvoja vsak vznikol aj problém podobnych slov s odlisSnym,
niekedy aj diametralne odliSnym vyznamom, ktoré sa
oznacuju ako tzv. ,,zradné slova”. Blizke jazyky sa vzdalovali od
seba takisto tvorbou novych slov, oznacujucich realie spojené
napriklad s procesom kristianizacie, modernizacie (napr. u
nas znamy vyraz ,rusen” — rusat = ponahlat sa, ako novotvar
pre lokomotivu). Konvergentny efekt do jazykov prinasali tzv.
internacionalizmy, najmé kultirne europeizmy, ktoré zaroven
prezradzaju aj krajinu povodu daného slova, prip. obdobie,
v ktorom k tomuto procesu doslo. U nas su to slova zo starej
nemciny, madarské, rumunské ¢i latinské slova a slova
prenikajuce do slovenského jazyka z cestiny. Aktualnym
prikladom preberania slov mézu byt pojmy, ktoré
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v predchadzajicom obdobi odrazali i politické a spolocenské
rozdelenie sveta: kym vesmirny letec bol v socialistickom
svete oznacovany ako kozmonaut, v anglosaskych krajinach sa
presadil pojem astronaut. Najnovsie pozname i oznacenie
vesmirneho pilota prevzaté z ¢instiny, taikonaut.

Jazyk je jedinecény sociokultirny fenomén so svojimi
primarnymi pragmatickymi funkciami dorozumievania,
schopnostou komunikovat symboly, ale aj akumulovat celé
poznanie ludstva. Uvedena vlastnost jazyka, ktory zachytava
veci a javy aj potom, ak samotné veci zaniknt, radikalne sa
zmenia, ¢1 nahradia inymi, umoznuje slovu v sebe
,konzervovat” archaicky stav veci. Inak povedané, slova
ostavaju, aj ked predmety, ktoré oznacovali, uz zanikli. TGto
schopnost jazyka sa pokusali vyuzit predstavitelia
historickych a socialnych vied pri rekonstrukeii vzniku a
historického vyvinu kultiry, Sirenia a preberania kultarnych
prvkov a inovacii. Za zakladatela historického pristupu
k vyskumu vzajomného vztahu slov a veci sa povazuje Jacob
Grimm (Geschichte der deutschen Sprache. 1, Leipzig
1848), ktory formuloval svoje teoretické vychodiska k filolo-
gickému vyskumu slovami: ,Ak slova vznikli v zavislosti na
veciach, tak ¢im dlhsie do nich prenikame, poukazujui na
skutocnosti v nich obsiahnuté”?. Tato metdéda sa oznacuje ako
metdda ,Worter und Sachen”. Vychadza z predpokladu, ze
skiimanim pévodu a formy nazvu urcitej veci alebo javu mozno
objasnit jeho vznik, premeny a cesty, ktorymi sa v priebehu
historického vyvoja rozsiroval®, a na druhej strane histéria
predmetu, kultirneho javu, artefaktu, moéze napomoct
k poznaniu genézy daného slova. V eurdpske)j etnoldgii sa na
baze metddy slova a veci sformoval osobitny filologicko-
historicky smer badania, ktory sa rozvinul predovsetkym
v nemeckych krajinach, Raktsku a évajéiarsku, ale odozvu
nasiel aj v susednych krajinach, vratane nasho uzemia. Sp4jal
sa predovsetkym so studiom lTudového stavitelstva a sidiel
ako vyznamnej stcasti kultarnych dejin. Jej najvyznamne;jsi
predstavitelia st povazovani aj za stupencov tzv. etnicke]
tedrie, stidia o etnickom povode kulturnych javov, podla
ktorej st napr. domové formy vytvorom konkrétnych

410



Ladislav Mlynka

etnickych skupin*. Za duchovného otca etnickej teérie byva
povazovany nemecky badatel Wilhem Riehl, ktory v r.1861
vysiel s etnickym principom styroch S pri vyskume kultary —
(Stamm-kmen, Sprache-rec, Sitte-zvyk, Siedlung-sidlo).
Lingvistickd metdda sa pretransformovala na osobitnu
skolu najma zasluhou zndmeho rakuskeho vedca Rudolfa
Meringera. Stal sa spoluvydavatelom casopisu Worter und
Sachen, ktory vychadzal v rokoch 1909-1943. Zaslazil sa o
prehibenie poznania vyvinu materidlnej kultury (Sachkultur),
ktoré vyustilo do tvorby jazykovednych a etnografickych
atlasov jednotlivych narodov Eurépy (Sprach-und Sachatlas
Italiens in der Siidschweiz, 1928). V ramci uvedeného smeru
sa sformovali dve blizke skoly, grazska skola a o nieco mladsia
hamburgska skola zamerana na germansko-romanske vztahy.
Jej predstavitelia vyuzivali kartografickt metédu ako sposob
zachytenia zlozitych historicko-priestorovych procesov
rozsirenia kulturnych javov vo vztahu k inym historickym,
hospodarskym, geografickym, socialnym, ale najmé etnickym
¢initelom, ich intenzity a dynamiky pomocou mapového
zobrazenia. Rudolf Meringer bol zaroven predstavitelom
skoly kulturnych okruhov, v duchu predstav jej kultirno-
geografického smeru dokazoval o0.i. aj cez terminolégiu
nemeckého, konkrétne ,hornonemeckého domu” kulturny
vplyv domovej formy predovsetkym na Slovanov, ale aj na
romanske narody®. R.Meringer prisiel s ndzorom, ze domové
formy sa nekryju s kmenovymi oblastami, ale prekracujua
jazykové a etnické hranice. Precenoval vsak kulttdrne
posobenie germanskeho etnika na Slovanov, popieral
existenciu praslovanského domu (v suvislosti s hodnote-
nim prazskej Narodopisnej vystavy ceskoslovanskej r.1895) a
postuval kmenova hranicu germanstva na vychod. Na Rudolfa
Meringera nadviazal aj Karl Rhamm, podla ktorého
staroslovansky dom nestvisi geneticky s domom praslovans-
kym, ale s germanskym pravzorom. U n4s sa stali zname prace
nemeckého vedca Bruna Schiera, profesora na bratislavske;j
univerzite, o domovych forméach v strednej Eurépe. Formu
komorového typu domu spajal so slovanskou kulturou,
mastalovy dom s etnickou charakteristikou germanskou,
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pricom jeho zavery v kone¢nom doésledku vyzneli nekriticky
v prospech nemeckej kultury. Na zaklade terminolégie a s nou
spojene] materialne; kultury stupenci uvedenej skoly
dokazovali vyssiu kultarnu vyspelost germanskej, resp.
nordickej rasy. Stalo sa to najmé v dosledku schematického
pristupu k slovam a terminom vytrhnutym z kontextu, ale aj
z toho dovodu, zZe ¢asto univerzalnym eurdépskym kultirnym
javom prisudzovali etnicku charakteristiku (napr. forma domu
a dvora, stavebny material, priestorovost obydlia, dvojohnis-
kovost, a pod.). Usilovali sa o hladanie etnicky c¢istych
praforiem a recentné stavebné prejavy uvadzali do priame;j
suvislosti s prehistorickymi a véasnohistorickymi formami,
bez docenenia velkych casovych rozdielov medzi nimi.
Nedostatoc¢ne prihliadali 1 na dalsie determinujtce, resp.
limitujtice cinitele, akymi boli hospodarske, prirodné,
spolocenské a kultirne pomery, napr. suvislost tzv. mastalove]
formy domu (izba- sien- mastal) s chovom dobytka a
pastierstvom. Vycita sa im tiez ignorovanie vtedy uz znamych
lingvistickych prac F.de Saussura a strukturalistického
pristupu francuzskeho etnoléoga C. Lévi-Straussa®.

V prvych desatrociach 20. storocia reagoval na spomenuté
koncepcie Lubor Niederle, najméa vo svojej syntéze o zivote
starych Slovanov (ZSS — Slovanské starozZitnosti — Slovansky
pribytek a dviir 1/2, Praha 1913). L.Niederle prijal tedériu o
franskom vplyve na slovansky dom, napr. vznik tzv.
dvojohniskového typu domu, kde sa pec nachadzala v izbe
(charakteristicky kulturny jav pre vychodna Eurépu, ergo
vychodnych Slovanov) a ohnisko vo vstupnom priestore,
oznacovanom ako sien ¢i pitvor, ¢im u zapadnych Slovanov
vznika tzv. ¢ierna, neskor teplda kuchyna. Kedze v zapadnej
Eurépe — a teda aj u Frankov a Germéanov - prevladalo ako
vykurovacie zariadenie otvorené ohnisko s kozubom v sieni,
predstavitelia etnickej tedrie pripisali tento univerzalny
stredo- a severoeurépsky kulturny jav, teda zmieSanu zénu
koexistencie ohniska s pecou, vplyvu Germanov”’. Tento zaver
dnes vyvracaju aj vysledky archeologickych vyskumov
v Eurdpe®. K oddeleniu otvoreného ohniska a premiestneniu
ustia pece s ohniskom do pitvora v 16. — 17. storoci sa
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uskutocnilo pravdepodobne pod vplyvom zemepanskych a
mestskych vzorov®.

Niederle venoval velku pozornost aj filologickym prame-
nom a rozborom nazvov domu a jednotlivych priestorov. Kedze
sa domnieval, Ze pod vplyvom Germaéanov bola tzv. dymnd izba
pretvorena na 1izbu bielu, c¢isti bezdymu svetlicu,
predpokladal, Ze vtedy sa u Slovanov zmenil aj jej nazov,
prebraty z nemeckého Stube, na izbu '°. Za archaicky termin,
ktorym nasi predkovia pomentuvali dom, sa poklada chyza.
Podla vysledkov etnografickych vyskumov sa slovom chyza
pomentuval dom zhruba vo vychodnej polovici nasho tizemia.
Zaroven sa tymto pojmom pomenuva aj obytna predna cast
domu, izba. V zapadnej polovici izemia Slovenska slizi na
oznacenie obytnej casti domu pojem izba, s ktorym sa izemne
prekryva vyskyt terminu dom (a jeho varianty)!'. Premiestne-
nim otvoreného ohniska a tstia — celusti pece do vstupného
priestoru slovanského domu (pitvora, siene) vznika podla
Niederleho novy priestor, ¢ierna alebo aj studend kuchyria
s otvorenym kominom, kochom.

Trojpriestorovy, ¢i presnejsie trojdielny dom (izba — pitvor
— komora) je u vyssich spolocenskych vrstiev dolozeny uz vo
velkomoravskom obdobi v 9. storoc¢i (napr. Ducové, Mikulcice),
k jeho rozsireniu vsak doslo az v 12.-13. storoci,
v nasledujicich storoc¢iach nadobudol na nasom uzemi
prevahu. Aj tu je Niederle verny adi¢nej evolucnej teorii,
podla ktorej komora ako chladny skladovaci priestor
nahradila pod nemeckym kultirnym vplyvom slovansku klet,
priklet, pretoze zmena sa uskutocnila najskor u zapadnych
Slovanov, aj ked je jej povod romansky'2. U vychodnych
Slovanov sa skladovaci priestor vyskytoval aj na poschodi,
oznacovany ako gornica.

Z etymologickych analyz Niederleho je zaujimavy vyklad
vzniku okna v staroslovanskom dome ako Strbiny medzi
tramami zrubu, ktora slizila na odvod dymu, ale aj na
pozorovanie okolia'®. Vznik slova dava do stvislosti s okom,
navyse tzv. strbinové okna, ktoré sa na zrubovych komorach
vyskytovali este aj v polovici 20. storocia, pripominaju Iudské
oko 1 svojim tvarom?'. Malé okienka sa na zimu upchavali
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slamou, handrami, uzatvarali okenicami. Takéto okna sluzili
iba na vetranie miestnosti, vnutorny priestor sa osvetloval
otvorenim dveri. Vylepsenym riesenim je zastieranie okien
priesvitnymi zvieracimi blanami, prip. kozami, ktoré
pretrvavalo az do konca 17. storocia. V nasledujicom storoci
sa postupne rozsirilo zasklievanie okien tabulovym sklom zo
sklarskych huti. Sklenarov, podomovych oknarov vsak niekde
nazyvali zo zotrvacnosti blandri, napriek tomu, ze sa vypln
okna zmenila na sklo.

Podobne aj dymnik — otvor v stite domu so sedlovou
strechou, ktorym unikal dym z povalového priestoru pred
zavedenim kominov v terezianskom obdobi (t. j. v 18., niekde
az v druhej polovici 19. storocia, znamy ,,ohnovy patent” Marie
Terézie). Dym z ohniska a pece sa odvadzal lievikovitym
kozubom, soptichom do podstresia, kde bol ukonceny
kamennym lapacom iskier, tzv. pieckou. Po zavedeni kominov,
ktoré odvadzali dym nad strechu, dymniky ako vyrezy
v debneni stitu roznych tvarov (kriz, kalich, hviezda, a pod.),
zostali v zmenenej funkeii ako magicky, esteticky prvok i na
osvetlovanie povaly!®. Vyraznymi vytvarnymi prvkami stitu
slovenskych domov je aj izka strieska, ostresie, podlomenie,
ako aj sindlom kryté polkruzie v tvare polkuzela, nazyvané
ako kukla, barna, halka, bubnik, ukoncené kolikom, Iudovo
makovickou, chocholkou.

Dalsiu etapu vyvoja ohniska a pece predstavuje vznik tzv.
teplych kuchyn, vykurovanych murovanymi sporakmi
(Sparhert, sporhel). Sporak ma uzavreté ohnisko prekryté
kovovymi platnami, na ktorych sa vari. Rozsirili sa
predovsetkym od polovice 19. storocia najmé& v oblasti
juhozapadného Slovenska, a to bud pristavenim k existujtce-
mu telesu pece (v izbe), alebo ako samostatné kureniska
v Cistej, bezdymovej kuchyni ¢i zadnej izbe. Odvod dymu sa
riesil uzavretym kominom a priestor sa zastropil, ¢im sa
kuchyna zmenila na obytny priestor a zvacsili sa aj jej rozmery.
Prevzala viaceré funkcie izby, ktord sa v pripade rozvinutia
podorysu domu a stibeznej existencie zadnej izby zmenila na
tzv. parddnu izbu, nevykurovanu, sliziacu na reprezentaciu
rodiny, na ulozenie vybavy nevesty, nového nabytku a
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vyuzivani len pri slavnostnych prilezitostiach. Aj
murovanému sporaku sa v duchu teérie slova a veci ¢asto
nadalej hovorilo pec.

Na nizinach juzného Slovenska bola v Iudovom
stavitel'stve hlavnym stavebnym materialom hlina. Domy sa
stavali technikou vykladania stien, ich nabijania, neskor
z bochnikovitych vdlkov, ktoré zmenili tvar do podoby hranola
a ktoré sa nazyvaju ako nepalena tehla, surovica. Tato
nepalena tehla sa zo zotrvacnosti v ludovom prostredi nadale;j
pomenuva slovom vdlok, resp. ako dom postaveny z valkov.
Z juznym Slovenskom sa spaja aj archaicka konstrukecia krovu,
nazyvana sochovd. Na koncoch domu v uzsich stenach bola
v strede zabudovana socha, razsocha, vidlicovito rasteny kmen
ako stip, nesucl v hniezde razsochy slemeno. Slemeno bolo
tenké vodorovné brvno, ktoré na sposob vrcholovej viaznice
nieslo dvojice krokiev, opretych spodnou stranou o hlinené
steny domu. Sochova konstrukcia umoznovala odl'ahcenie
vahy krovu na stenach domov.

Zakladnymi prvkami interiéru izby su pec a stol,
usporiadané diagonalne v rohoch miestnosti. Roh izby pri
stole sa oznacoval ako kultovy kit, v nom sa koncentrovala
vyzdoba izby a tu za vrchstolom bolo ¢estné miesto pre hlavu
rodiny, gazdu domu. Vyzdobu tvorili obrazy svatych, ale aj
malované taniere a salky na policke. V kate s pecou
dominovala gazdina, tu sa nachadzal kuchynsky riad. Murik
pri peci v tvare lavice sa nazyval pripecok, obltiibené miesto na
sedenie 1 spanie. Stredom miestnosti pod stropnymi hradami
1sla pozdiéna hlavna hrada, tzv. prievlak, mesternica, rost a
pod. Nad pecou spajali steny dve stiepané brvna, polenice,
sltziace na susenie dreva, urody, odkladanie satstva. Zena
v case porodu a v Sestonedeli lezala na posteli ,v kute”,
oddelena kutnou plachtou.

V starych domoch po veceroch osvetlovali izby smolnymi
trieskami, faklami, li¢cmi, upevnenymi na stojane vo vyklenku
pece, koziibku, s vlastnym odvodom dymu. Inou alternativou
boli olejové kahance, lampase a ako slavnostné osvetlenie
petrolejové lampy so sklenym cylindrom a tienidlom, ktoré
pretrvali az do elektrifikacie vidieka v 2.polovici 20.storocia.
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A opét tu preziva vyraz, spojeny s rozzinanim svetla, ked aj
elektrické svetlo nadalej ,,zapalujeme”, resp. zaZiname.

Samozrejme, dalo by sa uviest viacero prikladov aj z inych
oblasti nasho zivota: tesarske prace sa oznacuju dokonca aj
v archivnych zaznamoch =z 18. storocia ako ,robota
mlynarska”, ¢o doklada urbarsku povinnost panskych
mlynarov vykonavat tesarske prace so sekerou podla poziada-
viek panstva; v tekovskej vinohradnickej oblasti stale
nazyvaju nadobu na tahanie vina zo suda ,,tekvicka”, inde napr.
aj hever, kostér, lopar, hoci je uz davno zo skla. Neznamym
zenam najma deti a mladez na Slovensku dodnes hovori teta, aj
ked im to nie su pribuzné. A automobil nazyvame v hovorovom
prejave ,voz”, hoci s vozom rebrindkom, tahanym konskym
zaprahom ma uz dnesné auto spolocny iba ak pocet kolies. Aj o
tom nam hovoria slova, ktorych denotat, vecna stranka, sa
medzicasom zmenila, modifikovala, ¢1 inym spbésobom
transformovala, archaické slova vsak uchovali ich niekdajsiu
podobu a obsah. Je to teda jeden z moznych pohladov na
aplikaciu metdody slova a veci v etnoldgii.
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Summary
Ladislav Mlynka
Towards a Method of "Words and Things” in Ethnology

The paper introduces the problem of relations between words, objects, and notion
in the development of language, focusing on a word as a reflection of perished reality.
It discusses the circumstances in which Jacob Grimm’s theory of "Wérter und Sachen”
originated. It also introduces various approaches to the research of the mutual relation
between words and things in the philologico-historical stream of European ethnology,
as well as their connection with the ethnic theory. The paper deals with the opinions
of several representatives of the school "Woérter und Sachen”, such as R. Meringer, K.
Rhamm, and B. Schier. These are related to the research of folk architecture and
housing. The paper also mentions the results of L. Niederle’s research on the origins
of Slavic houses (consisting of three parts, and referred to as "pantry” houses). It
discussed the influence of German settlers on the development of houses and the
division of the space into three parts: room, kitchen, and pantry. The paper also pays
attention to the development of fireplace, oven, stove, and selected elements of interior
equipment, as well as the gable of the house. Discussing these, it lists linguistic
terminology.
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Skola, uditel’ a ziacke zvyky na slovenskej
dedine do prvej polovice 20. storocia

Cielom predlozeného prispevku je nacrtnut zakladné rysy
vyvinu dedinského skolstva na Slovensku a priblizit podmien-
ky, v akych fungovala skola v obdobi od 18. do polovice 20.
storocia. Zaroven sa venujeme aj zvykom, ktoré s spojené
s procesom vzdelavania, pésobenim a odmenovanim ucitelov
a vyucbou ziakov.

Z pohladu kultarnej antropolégie je odovzdavanie poznat-
kov a skusenosti mnasledujicim generaciam jednym
z prvoradych predpokladov prezitia a dalsieho pokracovania
spolocnosti. Prirodzenym spo6sobom prenosu kultirnych
informaécii (vedomosti, znalosti a idei), ktory je vlastny
vsetkym Tudskym populaciam, je napodobnovanie spravania
sa starsich Tudi — predchodcov a tstne odovzdavanie tradicie
(v nom aj oralna histoéria). Tieto predstavuji nevyhnutnu
sucast socializacie jednotlivca. Tento proces nadobuda nové
dimenzie vo chvili, ked sa poznatky, informdacie a myslienky
vobec za¢ni medzi generaciami prenasat prostrednictvom
pisomného zaznamu. K tomuto spésobu prenosu informaécii sa
— pochopitelne ovela neskor — pridavali aj dalsie prostriedky
masovej komunikacie.

Tieto zmeny v sposobe transmisie tradiénych prvkov
kultiary mali viacero dosledkov:

1. zacala upadat Gstna tradicia, prestavala byt pre proces
prenasania tradicie nevyhnutnou;

2. zdrojom informdcii a prostriedkom odovzdavania
kolektivnej skusenosti sa stali aj pisomné zaznamy (neskor aj
iné prostriedky a zaznamy masovej komunikacie);

3. v spolo¢nosti zacala poOsobit nova vrstva lTudi —
vzdelancov, ktori sa stali sprostredkovatelmi informécii pre
ostatnych c¢lenov spolo¢nosti a osobami, ktoré odovzdavali
tuto znalost aj dalsim generaciam (vznikla instittacia skol).
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Na Slovensku sa skoly zacali rozvijat v stredoveku —
spravy o nich sa zachovali od 13. storocia. Zriadovala ich
predovsetkym rimsko-katolicka cirkev a podla cirkevnej
institacie, pri ktorej wvznikali, nazyvali sa skolami
kapitulskymi, kldstornymi alebo farskymi. V tom c¢ase bol
cielom vyucby predovsetkym osvojenie si latinského jazyka
a zakladov krestanského ucenia (najmé vierouky a mravouky).
Vzorom §kolského vzdelavania boli antické trivium
(gramatika, rétorika a dialektika) a kvadrivium (aritmetika,
geometria, astronémia a muzika), nazyvané aj ako septem
artes liberales (sedem slobodnych umeni). Najvacsia
pozornost vsak bola venovana vyucbe latinciny, nakolko
hlavnym cielom latinskych s§ko6l bola priprava mladych
chlapcov pre sluzbu cirkvi.

Zakladanie dedinskych §kol a vyucbu vyraznejsie
ovplyvnila reformacia. V elementarnych I'udovych skolach
spravovanych evanjelickou cirkvou sa pri vyucovani
katechizmu a trivia pouzival uz aj materinsky, teda slovensky
jazyk. V katolickej cirkvi bolo Trnavskou synodou v r. 1560
nariadené, ze pri kazdej fare ma byt aj skola a ze farari sa
maju starat o ucitelow.

Po celé obdobie feudalizmu boli zakladné skoly
spravované vo vVvacsine cirkvou a vyucovali na nich
predovsetkym mnisi a knazi. Az ked sa siet latinskych
a mestskych §kol rozsirila, podielali sa na vyucovani Coraz
viac osoby, pre ktoré bolo ucitelstvo hlavnym zamestnanim.
Podla terezianskej skolskej reformy Ratio educationis (x. 1777)
mohli na zakladnych skolach vyucovat 1 laicki ucitelia
(reforma stanovila aj povinnu skolska dochadzku, ¢o sa vsak
nemohlo realizovat, nakolko skolska siet bola malo rozvinuta
a ani rodicia nemali zaujem o vzdelavanie svojich deti).

Pre rozvoj ITudového skolstva malo velky vyznam aj
nariadenie Jozefa II. “Instrukcia pre vizitarov narodnych $kol
v Uhorsku” (1788). Podl'a neho bolo potrebné zalozit Iudova
skolu v kazdej obci, kde sa nachadzala fara. Pocet ucitelov sa
riadil poc¢tom ziakov: na 100 ziakov pripadal 1 ucitel, na 160
ziakov 1 ucitel a 1 pomocnik a na 200 ziakov 2 ucitelia.
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Podla nového Ratio educationis z roku 1805 bola vyme-
dzena skolska dochadzka od siesteho do dvanasteho roku
dietata a ustanovovalo sa aj vzdelavanie dievcat. Tieto
nariadenia vsak platili vsak len pre katolicke skoly. Po tom,
ako bol v roku 1868 vydany zakon o povinne) S$kolskej
dochadzke, mohli sa okrem cirkevnych skol zakladat a rozvijat
aj statne, obecné, spolkové a sikromné I'udové skoly. Povacsi-
ne vsak zostavali fungovat predovsetkym cirkevné skoly.

Najstarsie skoly v dedinach boli umiestnené v drevenych
domoch, postavenych na rodinné byvanie, ktoré mali tradicné
delenie priestoru (izba — pitvor — komora). V takomto dome
mal ucitel svoju izbu a bola tam jedna miestnost — trieda pre
vsetky deti. Niekde sa vyucovanie deti uskutoc¢novalo vo
verejnych budovach patriacich obci alebo v doc¢asne prazdnych
priestoroch (obecna pastieren, kréma). Zaciatkom 20. storocia
staval skoly stat (erdr), dalej spolocenstva byvalych
urbarialistov a tiez cirkev. Boli to uz viactriedne skoly s bytmi
pre ucitelov — ich vystavba vsak casto do velkej miery zavisela
od materialnych moznosti miestnych obyvatelov.

Pokial ide o osobu ucitela, este v polovici 19. storocia bolo
¢asté, ze na ludovych skoldch vyucovali nekvalifikovani
ucitelia. Niekedy pochadzali z miestnych obcanov, ktori sa
naucili ¢itat a pisat réoznym spésobom. Boli to napr. vysluzili
vojaci, fel¢iari, remeselnici a pod., pre ktorych bolo uéitel'ské
povolanie ¢asto vedlajsim zamestnanim (tento stav pretrvaval
az do prvej polovice 20. storocia). V obcil Stranavy pri Ziline
este v 30. rokoch 20. storocia ucil deti v miestnej skole
obuvnik — Suster, ktory pocas vyucovania opravoval topanky.
Jeho manzelka zatial v tej iste] miestnosti varila na sporaku
pre rodinu jedlo.

V 19. storoc¢i boli ucitelia najcastejsie zamestnancami
cirkevnej obce. Ucitelské povolanie bolo spojené
s kantorstvom, t. z. Ze ucitel bol zaroven pomocnikom knaza
pri vykonavani roéznych cirkevnych uUkonov, najma pri
bohosluzbach v kostole, pri pohreboch a procesiach. Ucitel —
kantor byval predspevakom pri cirkevnych obradoch.
Vykonédvanie tejto funkcie si vyzadovalo aj hudobné
schopnosti (najcastejsie ovladanie hry na organe). Preto sa aj
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skolska priprava ucitelov na ucitel'ské povolanie zameriavala
tiez na tuto ulohu, ktora sa od nich ocakavala. Ucitel'ské
povolanie takto splyvalo s kantorskym.

Ked cirkevna obec najimala ucitela, uzatvarala s nim
pisomnu zmluvu, tzv. vokator (z lat. vocare = volat, povolavaci
list, dekrét). V nom boli dopodrobna uvedené povinnosti
ucitela — kantora pri nabozZenskych obradoch 1 vyska
finan¢éného prijmu, naturalii (obilia, potravin, dreva na
kurenie, pripadne piva, vina a pod.) 1 dalsich uzitkov (uzivania
bytu, zahrady, pola, pracovnej pomoci obyvatelov a pod.),
ktoré sa cirkevnici zavidzovali ucitelovi poskytovat
a vykonavat.! Stanovovala sa v nom aj vyska tzv. stoly —
penazného poplatku za cirkevné ukony pri krste, sobasi
a pohrebe. Zapocitavali sa sem aj penazné dary na vyrocné
sviatky, odmeny pri novoro¢nych koledach, zadusnych
omsiach a omsiach za chorych. Vedlajsie prijmy predstavovali
odmeny za pecenie vianoc¢nych oblatok a za kantacie na
Blazeja, Gregora, davnejsie ina Havla a Martina.
Chudobnejsie obce, ktoré nemohli poskytnut dostatoény plat
pre ucitela, len tazko ziskavali kvalifikovant osobu na tito
funkciu (to bol dévod, pre ktory boli v chudobnych a
nehostinnych regiénoch deti vyucované iba miestnymi
obyvatelmi, znalymi pisma, ¢itania, pocitania — avsak bez
kvalifikacie). Odmena cirkevného ucitela byvala celkovo
nizsia ako plat ucitela na statnej Skole. Z tohto dévodu bol za
prvej éeskoslovenskej republiky cirkevnym ucitelom
poskytovany zo Statneho rozpoctu tzv. vyrovnavaci prispevok
(podla vladneho nariadenia z decembra 1926), a to do vysky
sluzobnych prijmov ucitelov statnych skol.

Tradicia naturalneho odmenovania ucitelov zakladne;j
skoly a sposob zhromazdovania ¢i1 vyberania naturalii rézne;j
povahy pre nich boli zakladom pre dotvaranie obycaji, ktoré sa
spajali s urcitymi sviatkami v miestnom obycajovom
kalendari.

Skolsk}'f rok bol v porovnani so stcasnostou znacne kratsi.
Prisposoboval sa doméacim povinnostiam skolakov, ktori
vypomahali rodicom v rodinnom hospodareni a od jari do
jesene sa podielali na polnych pracach, ale najmé na paseni
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dobytka. Chudobné deti boli takto aj zamestnavané bohatsimi
rolnikmi a “od Dura do Demitra” (od 24. aprila do 26. oktébra)
pasavali kravy a ovce, za c¢o im gazdovia poskytovali
vydatnejsiu stravu, oSatenie a obuv, niekedy aj mensiu
finanéni odmenu. (Z tohto dovodu starsi respondenti
hovorievali, ze chodili do skoly napr. 6 “zim” a nie rokov,
nakolko ich skolska dochadzka sa obmedzovala naozaj len na
zimné obdobie.). Skolsk;’r rok sa zacinal niekedy az v oktdbri —
podla predpisu ucitel skladal prisahu v kostole v prva
oktébrovi nedelu. Tomu predchadzal zapis, na ktory
v Gemeri prichadzali s detmi aj matky a priniesli pre ucitela
aj dar, ktory bol adekvatny socialnemu postaveniu tej — ktorej
rodiny (boli to zivé kurcatéd, syr, bryndza, cukor, vajcia, mak,
bob, peniaze). Ucitelova manzelka alebo matka pontkla zZeny
chlebom, prip. kavou aony sa pri tejto prilezitosti
porozpravali s ucitelom a priblizili mu rodinné prostredie
a povahu ziacika.

V neskorej jeseni sa robila pre ucitela — kantora 1 farara
tzv. zosypka: z jednotlivych domécnosti prinasali Zeny
v batohoch obilie, ktoré pritomni cirkevni hodnostari
odmeriavali, vysypali na kopu a potom podla zmluvy rozdelili.
V tych dnoch sa v skole nevyucovalo.

K dohodnutym povinnostiam ucitela — kantora patrilo
pecenie vianoc¢nych oblatok pre dedinc¢anov — ¢lenov cirkevnej
obce. Pripravy byvali rozmanité, zacinali vsak uz niekolko
tyzdnov pred Vianocami. Ucitel vopred vyslal skolské deti po
domoch s naucenou piesnou, aby vyziadali obilie na pripravu
muky pre pecenie oblatok. V Rybanoch sa tato ziacka
obchodzka robila uz na sv. Katarinu (25. novembra).
Odrastenejsi chlapci prichadzali do pribytkov s nasledujtcou
piesnou:

Na dern svatej Katariny,
vyspevuju Ziact pilni,
idu sviatky vianocné,
hej, gazdinky statocné!
Drzte sa tejto pamiatky,
dajte Zitka na oplatky,
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nech je miera zvrsend,
Pdanboh vam to pozehnad.
(Vlastny vyskum, 1982)

Pri tejto prilezitosti davali gazdiné pre ucitelovu domac-
nost nielen zito, ale aj fazulu, hrach, idené méso a vajcia.
Ucitel dal zito zomliet na muku alebo ju na tento tcel poskytol
aj sam (ked bol v obci obecny mlyn daval muaku niekedy aj
mlynar). Mlieko, maslo a vajcia gazdiné v bohatej miere
nanosili do skoly hned, ako sa dozvedeli, ze sa budu piect
oblatky. Odrastenejsi chlapci zase pomohli s chystanim dreva
a aj s pecenim. Totiz za vtedajsich podmienok a s pouzitim
vtedajsich nastrojov (Zeliez) bolo pecenie oblatok nelahkou,
unavnou pracou, ktora vyzadovala vytrvalost 1 dlhé bdenie do
noci.

Oblatky sa zacali piect hned po sviatku sv. Lucie a praca
trvala niekedy takmer az do Vianoc. Posledné dva-tri dni
pred Vianocami skolské deti poroznasali oblatky v kosikoch
po domoch. V Raci pri Bratislave ich roznasali ministranti,
ktori po cely ¢as pomahali pani rechtorke s ich pripravou.
Pocet a druh rozdelenych oblatok (vodové, cukrové, orechové,
zavinuté — tritbele) sa riadil zlozenim, pocetnostou a zamoznos-
tou jednotlivych rodin v obci: pocetnejsim a zdmoznejsim
rodinam sa pridelovalo hojnejsie, nakolko aj ocakavana
odmena byvala vacsia. Ucitel pred obchodzkou este kazdé
dieta preskusal, ¢i ovlada vins a vie, ako sa ma pri navsteve
spravat.

V obsahu vinsov nebolo zasadnych rozdielov — vo vsetkych
bolo zahrnuté pripomenutie nastavajucich sviatkov, prianie
prosperity pre dant rodinu a niekedy aj ziadost o odmenu pre
ucitela. Texty vinsov sa casto preberali, prelinali,
prispésobovali sa miestnym pomerom, prip. aktualizovali
danej dobe. V Ziari nad Hronom $kol4ci vingovali nasledovne:

Vianocné sa blizia hody , narodenie Krista pdna
najkrajsie s v roku sviatky pre naboZného krestana.
vsetci pdni cirkevnici sviatky tie sa sldvit stroja,

s radostou a veselostou v duchu sladkého pokoja.
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Sprdvca chéru preto praje dobrodincom blahé sviatky

a na dékaz svojej vdaky posiela vaim dar — obldtky.

Dar ten sprdvcu skoly — chéra vdacne prijat nech sa pdci,
stastné sviatky, dobrej voli panboh nech dat raci.

(Horvathova 1986, s. 50)

Ked deti odovzdali oblatky, doméaci im dali do kosika
potraviny a pridali aj peniaze, drobni mincu pre ziaka, va¢siu
pre ucitela. Ako E. Horvathova konstatuje, “priprava
a roznasanie oblatok nemali sice povod v Iudovej kultire, ani
nesplynuli so struktiarou I'udovych zvykov, napriek tomu vsak
nemozno popriet, ze mali trvalé miesto v tradi¢nom zivote
dediny.” (Horvathova 1986, s. 50)

Z kantorskej funkcie ucitela vyplyvala aj jeho povinnost
zucastnovat sa obchodzky spojenej s vysviacanim pribytkov
cirkevnikov vo viano¢no-novoroc¢nom case, tzv. chodenie po
kolade. V Riecnici na Kysuciach ocakavali domaci kolednikov
uz s pripravenou odmenou: mierkou obilia (ovsa), pripadne
miskou fazule, vajciami, a tiez s mensou financ¢nou ¢iastkou.?
Tieto sa potom delili medzi farara, organistu (teda ucitela),
hrobara a kostolnika — zvonara a drobny peniaz bol davany aj
ministrantom, ktori kolednikov sprevadzali.

Daldim sviatkom, s ktorym sa spajalo obdarovavanie
ucitela, bol den sv. Blazeja (3. februara). Uz od stredoveku bol
v zapadnej Eurdpe tento den urceny pre obchodzky ucitelov
a ziakov, ktori prichadzali do jednotlivych domaéacnosti
a zbierali potravinové dary.

V starsom obdobi si vyberal naturalie ucitel spolu so
ziakmi, od 18. st. vSak uz posielal ziakov samotnych. V duchu
zauzivanych tradicii sa vyberanie naturalii spajalo aj
s prednasanim prilezitostnych piesni a vinsov. Tie boli ¢asto
vysledkom tvorby miestnych vyucujucich. Niekedy to boli aj
ziskané, prevzaté texty, ktoré sa upravovali pre miestne
pomery, pripadne aktualizovali pre dané obdobie.
V Slovenskom kalendari r. 1799 boli publikované nasledujice
verse:
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Dnes je svdtého BlazZeja den, v nom sa zachovdva obycaj ten,
Ze chudobni zZiaci chodia po domoch dobrych ludi,

aby svoju Zivnost dostali.

I my sme k vam prisli, aby sme sa s vami zisli,

aby ste ndm nieco dali.

Mila pani, pre tvt cest, daj ndm mdsa velku ¢ast.

Ak ndm mdsa neddte, na svojich hrncoch pozndte,

ked budu lietat’ z police do mlyndrovej svetlice.

Tam sa obzZeru pSenice z tej ukradnutej merice.

(podl'a Horvathova 1986, s. 128)

Priblizne v poslednej tretine 19. st. prestali deti vyberat
naturalie pre ucitela. Zvyk vacsinou zanikol, ale miestami
zacas este prezival v transformovanych forméach. Na juho-

zapadnom Slovensku sa zacal ponasat na fasiangovu
obchoédzku:

Holus. Holus, domine. Mdte macku v komine.
Idte si ju odohnat a nam kisok odrezat.

Kus, kus ako hus, re, re, re, jak dvere.

A ked ndm neddte a nds rozhneuvdte,

Vsetky hrnce pobijeme a randlice poticieme,
Co v polici mate.

(Horvathova 1986, s. 130)

Ziaci boli obdarovani slaninou, ktord si napichovali na
razne, dostavali vajicka a niekde 1 idené méso. Vyzbierané
naturalie doniesli do skoly, ucitelova Zena z nich pripravila
pre vsetky deti obed. Po nom bola tanecna zabava, na ktorej
vyhraval gajdos.

Aj blazejska obchodzka kysuckej mladeze pripominala
fasiangové obchodzky. Avsak v Liptove mali v 19. storoci
pastierske obchodzky na Blazeja (pri ktorych si valasi okrem
iného vyberali slaninu a idené méso) do istej miery charakter
koledy, o com sved¢i najma ich zaver:

...A tam hore na Dubrave seju hrach,
také struky ako ruky, veru tak.
A tam dole na trdvnikoch seji mak,
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Také hlavy ako bravy, veru tak.
A tam hore, na tom hdji, seju lan,
Taky velky ako dievky, veru tak.
A tam dolu na tej Rovni sadia béb,
Také struky ako ruky, hopsa, hop!
(Horvathova 1986, s. 131)

V Dubravke a Lamaci pri Bratislave si v poslednej faze
prezivania blazejskych zvykov pripominali obyvatelia den sv.
Blazeja tym, Ze usporiadali pre deti skolsku zabavu. Na
zaciatku 20. storocia este chodili odrastenejsi skolaci vyberat
po dedine pre ucitela naturdlie (chlieb, koldce, fazulu,
pripadne Udeniny). V Dabravke chodieval s chlapcami aj
ucitel a pri obchodzke sa spievala fasiangova piesen:

Pot sable, pot Sable, aj pod obusky,
Secko mi bereme, aj plané hrusky.
Hentam ndam nedali, tuto nam daju,
komdra zabili, slaninu maju.

(Vlastny vyskum, 1984)

V Zahorskej Bystrici v medzivojnovom obdobi usporaduvali
v tento den pre skolakov zabavu pri gajdosskej muzike.

Obycaje na den sv. Gregora (12. marca) sa podobali dnu sv.
Blazeja. Aj tentoraz ucitelia podla ustanoveni svojej pracovnej
zmluvy vysielali §kolakov po domoch, aby im obyvatelia
prispeli na ich obzivu. Gregoracie sa vsak odlisovali od
blazejacii v sposobe odmenovania: pokial na Blazeja posielali
dedincania ucitelovi slaninu, ideniny, muku a strukoviny, na
Gregora mu davali v prvom rade vajicka3.

Uz pred tymto sviatkom vybral ucitel spomedzi skolakov
najsikovnejsieho chlapca, ktory mal dobrd pamét a pekné
vystupovanie. Ten bol povereny, aby predniesol v domécnosti
ving. Dalsi chlapci, ktori s nim chodili, niesli drevené sable,
namalované cervenou farbou a na rukoviti ozdobené
farebnymi stuzkami. Vystrojeni boli aj kosikmi, ktoré mali
vystlané seckou, aby sa v nich vajicka, ktoré im gazdiné
povkladali ako dar pre pana rechtora, nepootikali.
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Piesne a vinse, s ktorymi prichadzali skolaci do pribytkov,
mali svoje regiondlne varianty. AvSak vzdy obsahovali
odvolanie sa na sv. Gregora, zmienku o potrebe ucenia sa
a ziadosti o podporu ucitela a skolakov. V Gemeri v Slanske]
doline sa pre tuto prilezitost este v prvej polovici 20. storocia
zauzivali nasledujtce verse:

Nastal nam den Gregora, der svdtého doktora — préceptora,
on dietky miloval, do skoly verboval, vyucoval.

A my z Bozéj véli, vysli sme zo skoly, v tejto chvili,

by sme verbovali, do skoly volali, k tomu cili.

Dajte nam syndcka, vratime vam Ziacka, aj spevacka.

Dajte nam cérecku, vratime vam Ziacku, aj spevdcku.

(Vlastny vyskum, 1986)

Za darované vajicka sa chlapci podakovali a ulozili ich do
kosika:

Velmi pekne dakujeme, a vam zdravia vinsujeme,
do lasky sa portcame.

(Horvathova 1986, s. 135)

Tam, kde si boli isti, ze sa domaéaci neurazia, zaspievali
zartovnu pesnicku:

Soli, soli, po poli, dajte Ziacka do skoly.
AEk neddte do skoly, bude z neho pes holy
A kantor plesivy.
Ddame mu pod zadok stolcek
A do zadku kolcek,
Zavesime ho na klincok,
Bude z neho Gregorcok.
(Horvathova 1986, s. 135—-136)

Vyzbierané vajicka patrili ucitelovi, chlapeci vsak byvali
obdarovani aj drobnymi peniazmi, ktoré si potom medzi sebou
rozdelili. V niektorych lokalitach davali skolakom dvojaké
dary: do vacsieho kosa vkladali vajcia pre ucitela, do
mensieho pre ziakov, a tie im boli potom spravodlivo
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podelené. Niekedy sa z nich uslo aj dievéatam, ktoré
pomahali pri priprave obchodzky a vyzdobe drevenych sabiel
obchodzkarov. Tam, kde chlapcov osobitne neobdarovavali,
pripravila im po skonceni obchdédzky pani rechtorka bohaté
pohostenie vo forme prazenice.

Poverenie chodit do doméacnosti vyberat naturalnu odmenu
pre ucitela, ¢i uz vo viano¢nom obdobi, na Blazeja alebo
Gregora bolo pre chlapcov velkym vyznamenanim a neskor
nan spominali ako na velky zivotny zazitok. Avsak v case, ked
uz naturalne odmenovanie ucitelov nebolo sucastou
ucitel'sko-kantorskej zmluvy a ich platu, stavalo sa, ze
chlapcov do pribytku ani nepustili.

Po6sobenim tradicie pretrvavali zvyky, spojené s obdarova-
vanim ucitelov, v pozmenenej podobe este dlhsi ¢as. Napr.
v obdobi, ked uz gregorské skolské obchédzky zanikali,
prinasali ziaci v tento den do skoly podla svojich moznosti 1—
3 vajicka (v Kostolanoch pod Tribecom takto robili este v 30.
rokoch 20. storocia).

Kantorské zamestnanie znamenalo pre ucitela aj dalsie
dochodky, ¢asto miestneho ¢i regionalneho charakteru. Napr.
v Raci pri Bratislave este v medzivojnovom obdobi chodil
rechtor s kostolnikom vyberat od vinohradnikov hroznovy
must, ktorého mnozstvo bolo urcované podla vlastnenej pody
(velkosti vinohradu) tej-ktorej rodiny.

K vyznamnym dnom v zivote ucitela 1 §koly patrili aj
skusky ziakov v zavere Skolského roka, tzv. egzdmenty,
vykonavané casto uz v polovici maja. V evanjelickych obciach
sa tato skuska vykonavala v kostole za pritomnosti
ucitel'ského nadriadeného a cirkevného predstavitela —
dekana. Pritomni boli aj rodicia — najmé matky, ktoré sa takto
mali moznost presvedcéit o vedomostiach svojich deti
a schopnostiach ucitela. Skoldci boli skusani najmaé
z nabozenstva a poctov. Po skiiske sa usporaduval slavnostny
obed a popoludni pre deti tzv. majales. Ztucastnovali sa ho aj
rodicia, s oblubou chodievali do blizkeho lesa, kde s1 varili
gulas, piekli zivansku a zabavali sa casto aj pri hudbe
miestnych muzikantov.
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Opisané zvyky spojené s fungovanim dedinskych §kél,
odmenovanim ucitelov a vyucbou ziakov prezivali
v dedinskom prostredi miestami este v prvej polovici 20.
storocia. Je to vplyv tradicie, ktora sa len tazko vzdava
osvedcenych postupov a prejavov. AvSsak na kazdodenny zivot
obyvatelov v dalsom obdobi prirodzene vplyvali aj socialno-
ekonomické a politické zmeny celospolocenského charakteru:
postatnenie skolstva, zmeny v odmenovani ucitelov,
starostlivost o povinnu skolski dochadzku atd. Mozno
konstatovat, zZe vzdelavanie na =zakladnych skolach
v dedinskom prostredi prekonalo za obdobie poslednych 70
rokov obrovsky pokrok a preslo takym procesom skvalitnenia,
ktory sa da len tazko porovnat s inymi odvetviami sposobu
zivota na vidieku.

Poznamky

Wokéator z Hostisoviec z roku 1886 sved¢i o tom, ze naturdlny plat ucitela — kantora
byval sformulovany do velkych podrobnosti, ¢o vSak zrejme vyplyvalo
z materidlnych podmienok a potreby ekonomického zabezpecenia ucitela v dedine:

“1. Ozimného obilia 25 kil, polovica psenica, polovica zito, dobre vycistené (kila bola
dutd miera, kﬁoré mala obsah cca 30-40 litrov. Encyklopédia Slovenska, I11. zv., s.
68 — pozn. Z.S.)

2. Ovsa sa zosype 20 kil

3. Hotovych penazi 12 zlatych a 60 grajc. rak. ¢isla

4 Soli 20 funtov

5. Za ucenie kazdého ziaka 42 grajciarov a 1 voz dreva
6. Od obce siahového dreva 4 stiapy alebo 8 fur

7. Jeden dobry voz sena, najmenej 16 centov

8

. Na Géla od kazdého ziaka alebo ziacky kohtta, v poste 7 vajec, na vyrocité sviatky
kolac lebo 10 1 grajciara r. ¢.

9. Cantécia na vyrocité sviatky a na Martina, kazdy osobitnik 5 grajciarov, vdovy
polovicu

10. Na Gregora kazdy osobitnik par vajec a na Blazeja podla moznosti, co vSak nize
15 a 3 rak. minci byt nemoéze

11. Na tri pole, do kazdého zem pod jednu kilu, obraba cirkev

12. Konopnica a kapustnica, obraba cirkev, podobne aj oploti

13. Cintorin s ovocnymi stromami, zahrada pri skole, tiez kuchynska zahrada, tie
tiez cirkev povinnd je opravat

14. V Chrasticke stepna zahrada, ktoru tiez cirkev d4dva opravovat

15. Lacka pri mlyne asi na 6 centov sena. Pri dedinskej stodole jedna Stepnd hruska

16. V h4ji sa nachodiaca slivina
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17. Od spievania pri pohrebe 21 grajc., za verse 42 grajc. r. C.
18. Z kazdej vyrocitej ofery 1/3, zo spovednej 1/6

19. Jeden statoény voz ovsanej slamy

20. Od opakovacej mladezi osobitne po jednom zlatom r. ¢.

21. Vyse tohto poznaceného roc¢itého dochodku pri prevedeni komasacii v obci pre
ucitela vykazané desat jutdr zemi, pravo v hore a v pastve

22. Zo vsetkych pozemkov dan a ekvivalentny poplatok plati cirkev.” (Vyrostek, J. —
Handzova, V. 1986, s. 97)

2Cely sprievod prichddzal so sanami s konskym potahom. Do nich sa vo vreciach
skladala zozbierand odmena (obilie) — stade pochadza i ndzov obchodzkarov —
vrecari. Na rovnejsich usekoch cesty si do sani sadol farar i s rechtorom, ostatni
isli za nimi peso. V suvislosti s tymto zvykom sa v Riecnici zachovala nasledovna
piesen, dokladajica okrem iného aj ucitelovu biedu:

Dobre fararovi, ket prinde rok novy,

pochodi koladu a netrpi hladu.

Ale u rechtora vzdy prazna komora,

¢o rechtor vyblaci — rechtorka vyvldci.

(Vlastny vyskum, 1981)

3“Za predchodcu gregoracii povazovali niektori autori rimske sldvnostné sprievody
ucitelov a ich ziakov, ktoré sa konali od 9. do 13. marca na pocest bohyne mudrosti
Minervy. Roku 830 papez Gregor IV. rozhodol, ze tieto sldvnosti, ktoré
v zapadorimskej risi pretrvavali, venuju pamiatke Gregora Velkého, zakladatela
speviackeho ucéilista v Rime a podporovatela $kol.
Chodenie s Gregorom bolo v stredovekej zdpadnej Eurépe, najmi v nemeckych
krajinéch, znacne rozsirené. Ziaci sa preobliekli za krestanskych svatcov i pohanské
bozstva, 1 za prislusnikov jednotlivych stavov a chodili po domoch s nacvi¢enymi
hrami, vaznymi i veselymi bdsnami, v ktorych okrem iného vyzyvali rodicov, aby
posielali deti do skoly. Nakolko tieto obchdédzky suviseli s cirkevnymi Skolami,
ktoré boli rozsirené i na nasom tzemi, mozno predpokladat, ze gregoracie boli
u nés v stredoveku taktiez zname. Pravda, ich konkrétnu podobu z roznych oblasti

Slovenska pozndme az z 19. a 20. storocia, ked boli uz na ustupe” (Horvathova
1986, s.134).
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Summary
Zita Skovierovd
Schools, Teachers and Student Customs in Slovak Villages

until the Mid-20th Century

The school system in Slovakia began to develop in the Middle Ages. Its quality
improved after the Reformation and during the Enlightenment, when regulations
imposed by the emperors were implemented in the school system. Until the turn of
the 19th and 20th centuries, the majority of schools in Slovakia were church schools.
Along with trained teachers, they also employed laymen who had no training. Villages
and teachers made a contract listing the teacher’s obligations. Besides teaching,
teachers also worked as organ players in churches. The contract also stated the
salary, a substantial part of which consisted of payments in kind. The paper discusses
common customs at the time of school enrolment and at the end of the school year. It
also describes how villagers contributed towards making Christmas wafers and other
gifts for teachers on New Year’s Day, as well as on Sts. Blazej and Gregory’s Day. Data
shows that political, social, and economic changes in the 20th century significantly
improved the quality of education in Slovakia.
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